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FILM CEVIRI TURU OLARAK DUBLAJ: KISITLAMALAR VE ZORLUKLAR*
DUBBING AS A TYPE OF AUDIOVISUAL TRANSLATION: CONSTRAINTS AND CHALLENGES
Ayhan SAHIN**

0Oz
Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi ile birlikte film cevirileri de biiytik bir 6nem kazanmistir. Ancak ha-

yatimizda o kadar ¢ok yer almasina ragmen film gevirileri tizerinde Tiirkiye’de yeterince arastirma yapildig: soyle-
nemez.

Filmler, edebi eserlerden farkli olarak ses ve gortintii de icerdiginden, film ¢evirmeninin basarili bir film ce-
virisi yapabilmesi i¢in bunlar1 da dikkate almas: gerekir. Ayrica filmler film ¢evirmenlerini zorlayabilecek bazi kisit-
lamalar ve zorluklar ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu calismanin amaci, bu kisitlamalar1 ve zorluklar: sistematik olarak ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Film Cevirisi, Dublaj, Kisitlamalar, Zorluklar.

Abstract

With the dissemination of mass media, audiovisual translation has taken on an added importance.
However, although it occupies a great amount of time in our life, we can say that audiovisual translation has not
attracted enough attention from translation scholars in Turkey.

Films, unlike literary works, include audio and video. As a result of this, the translator has to take these into
account to perform a successful translation. Additionally, films bring about some constraints and challenges which
will put a strain on the film translator.

The aim of this paper is to identify and study these constraints and challenges systematically.

Keywords: Audiovisual Translation, Dubbing, Constraints, Challenges.

FILMLER VE CEVIRILERI

Bir sanat dal1 olarak sinema bir asirdan fazla bir zamandir varligini stirdtirmektedir. 1890’larda orta-
ya ¢ikan ve sonraki yirmi yil icerisinde biitiin diinyaya yayilan sinema, kisa zamanda gelisip bir end{istri
haline gelmis ve popiiler bir eglence araci olmustur. Bir eglence araci olmasinin yaninda egitim ve propa-
ganda amacli olarak da yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Yazili kaynaklardan gorsel kaynaklara onemli bir gecisin yasandigr giintimiizde ise gorsel isitsel
trtnlerin giinliik hayatimizda biiytik bir yer tuttugunu gortiyoruz. Bunun sonucunda, filmler konusma
seklimizden giyinisimize kadar hayatimizin her alaninda etkili olmaktadir. Filmler, tiretildikleri tilkelerin
hayat tarzlarmi ve kiiltiirlerini yansitir. Aslinda filmler ayn1 zamanda iilkelerin kendi deger ve kiiltiirlerini
baska tilkelere transfer etmek igin kullandiklar1 bir aragtir. O ytizden filmleri sadece basit bir film olarak
gormek son derece yanlis bir yaklasim olur.

Kiiresel bazda film gevirilerini ve film endiistrisini ayr1 olarak diistinemeyiz, ciinkii filmler sadece
tretildigi tilkede gosterilmek i¢in yapilmazlar. O ytizden film yapimcilar: daha bastan biitiin diinyanin po-
tansiyel izleyici kitlesi oldugunu dikkate almaktadirlar. Film sirketleri, filmin diinya ¢apindaki basarisinin
filmin iyi gevrilmesine bagh oldugunu bildiklerinden, geviri isine de biiyiik 6énem vermektedirler. Hatta
filmdeki oyuncular1 seslendirecek kisilerin ses kayitlarini dinleyip filme ve karaktere uygun olup olmadigina
karar vermektedirler.

* Bu calisma, 2012 tarihli “Dubbing as a Type of Audiovisual Translation: A Study of its Methods and Constraints Focusing on Shrek 2”
isimli ytiksek lisans tezimin kisaltilmis halidir.
- Ogretim Gorevlisi, Turgut Ozal Universitesi.
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Film cevirisi alanmin gelisimi teknoloji ve teknik gelismelerle yakindan ilgilidir. Dijital medya ala-
nindaki gelismeler film cevirisi galismalarini dogrudan etkilemistir. DVD teknolojisinin ortaya ¢ikmas: film
cevirisi alaninda calisan arastirmacilarin isini ¢ok kolaylastirmistir. DVD 6ncesinde kullanilan videokasetler
hem ¢abuk yipraniyor hem de ayr filmin farkh dillerdeki kopyasini elde etmek gerekiyordu. DVD teknolo-
jisi sayesinde arastirmacilar, tek bir diskte bir filmin 8 farkli dilde seslendirmesini ve 32 farki dilde altyazisiru
inceleme imkéani elde ettiler. Bunun yaninda filmle ilgili yonetmen veya yapimcilarin yorumlari, oyuncularla
yapilan roportajlar, filmin kamera arkas: goriintiileri gibi ekstra 6zellikler, filmleri derinlemesine incelemek
isteyen arastirmacilar icin kolaylik sagladi. Blu-ray gibi daha yeni teknolojiler ise filmlerin ¢ok daha yiiksek
kalitede ve degisik versiyonlarinin izlenmesine imkan sagladu.

FiLM CEVIRiSi TURLERI

Filmler yapildiklar tilkelerin disina ¢iktiginda geviri devreye girmektedir. Film gevirilerinde en ¢ok
kullanilan iki geviri yontemi dublaj ve altyazidir. Bazi tilkeler dublaj yontemini tercih ederken bazilari da
altyazi yontemini tercih etmistir. Bu farkliliklarin en 6nemli sebebi maliyet olmakla birlikte, siyasi ve tarihi
faktorlerde bu segimlerde rol oynamistir. Mesela 1930lu ve 40l yillarda Almanya, italya ve Ispanya’daki
fasist rejimler etkili bir sanstir unsuru olmasindan dolay: dublaj yontemini tercih etmislerdir. Bir diger se-
bepse Fransa gibi tilkelerin yabanci etkiye karsi kendi dillerini korumak ve tilke i¢inde bir dil biittinltigi
saglamak istemeleridir. Hedef kitlenin cinsiyeti, yasi, egitim durumu ve sosyal sinifi gibi diger unsurlar da
bu sebepler arasinda sayilabilir. Ancak bu konuda kesin ¢izgiler yoktur ve her iki yontem de, hem dublajt
tercih eden hem de altyaziy1 tercih eden tilkeler tarafindan kullanilmaktadir.

FILM CEVIRILERININ ZORLUKLARI

Film cevirileri, sadece metne degil ayn1 zamanda dudak eslemesi, oyuncularm hareketleri ve ytiz
ifadeleri gibi gorsel unsurlara da bagli olmasindan dolay: edebi geviriden farkli bir durum arz etmektedir.
Bu durum, hem dublaj hem de altyazi i¢in gecerlidir. Bir film hedef dile hem ses hem de gorsel olarak ayni
anda aktarilmak zorundadir. Tabii olarak, bu durum ¢evirmenin iistesinden gelmesi gereken bazi zorluklar:
da beraberinde getirmektedir. Bu zorluklar arasinda kiiltiirel zorluklarm 6ne ¢iktigini gdrmekteyiz. Ak-
soy’un da belirttigi gibi “Cevirmenler ceviri siirecinde ¢esitli stnirlamalarin etkisi altndadir. Bu etkiler cevirmenlerin
icinde bulunduklar: zamanin edebi ilkeleri, yayinevleri veya kuruluslarin cevirmenden beklentileri, seslendikleri toplu-
mun edebi begenileri ve kiiltiirel ozellikleri olarak siralanabilir.” (Aksoy, 2000: 56)

Kiiltiirel zorluklar, kaynak kiiltiirdeki bir unsurun, toplumlar aras: kiiltiirel farkliliklardan dolay:
hedef kiiltiirde var olmamasi durumunda ortaya ¢tkmaktadir. Boyle bir durumda cevirmen farkls stratejiler
izlemek zorundadir. Aksoy bu konuyu “Cevirinin yalnizca bir metinden digerine dil aktarimi olmadigini, bir kiil-
tiiviin digerine aktarimi oldugunu diisiindiigtimiizde, ceviri siirecini yonlendiren etkilerin onemini anlayabiliriz. Ce-
virmenin hangi nedenlerden dolay: bazi eksiltmeler ve eklemeler yaptigini, dili nasil ve neden o bicimde kullandigini
bilmek, ceviriyi saran ortami yani cevirinin ait oldugu kiiltiirii gozler oniine serer.” (Aksoy, 2000: 55) sozleriyle
agiklar.

Kiiltiirel zorluklarm yaninda, kelime oyunlari, sahis agz, sive gibi dilsel zorluklar da vardar.
DUBLAJ YONTEMININ KISITLAMALARI

Dublaj yontemi altyaziya gore daha maliyetlidir. Dublaj i¢in donanimli bir stiidyoya, seslendirme
sanatgilarina ve daha uzun bir zamana ihtiya¢ vardir. Ancak bizim konumuz altyazi ile dublaj arasindaki
farklardan ziyade cevirmenlerin karsilastig1 veya karsilasabilecegi ceviri zorluklar: veya kisitlamalar: olacak-
tir. Dublajin getirdigi kisitlamalar normlara dayali kisitlamalar ve eslemeye dayali kisitlamalar olarak ince-
lenebilir. Ayrica gevirmenin geviri politikalar1 veya film tiiriine yonelik yaklagimi, geviri {izerinde bir kisit-
lama olusturabilecegi diistincesinden yola cikilarak ¢evirmenin tutum ve yaklasimi da ele alinacak.

NORMLARA DAYALI KISITLAMALAR

Ceviri faaliyetlerinin kiiltiirel bir neme sahip oldugunu belirten Toury, ¢cevirmenin bir kiiltiirel or-
tam iginde belli bazi normlari olmas: gerektigini ifade eder. “Cevirinin sosyal kiiltiirel boyutunu ele aldigimizda
ceviri farkls tiirlerde ve degisen derecelerde kisitlamalara maruz kalabiliv. Bu kisitlamalar kaynak metni de asarak, cevi-
ride soz konusu olan diller ve metin gelenekleri arasindaki sistemsel farkliliklar: ve hatta cevirmenin bir arabulucu
olarak anlayis birikiminin sumirlarini ve imkdnlarmi igerebilir. Aslinda anlayisin kendisi de sosyal kiiltiirel faktorler
tarafindan etkilenmekte ve hatta belki de degistirilmektedir. Her haliikarda, farkli sartlar (mesela, farkli metin tiirleri
ve/veya farklr hedef kitle icin ceviri yapmak gibi) altinda ¢alisan cevirmenler genellikle farkly stratejiler benimserler ve
nihayetinde belirgin farklari olan tiriinler ortaya ¢ikarirlar.” (Toury, 2000: 199)
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Edebiyat cevirisinde oldugu gibi film cevirilerinde de ¢evirmeni kisitlayan kaynak metnin 6tesinde
bazi faktorler vardir. Bu kisitlamalar veya normlar cevirinin her safhasinda goriilebilir. Toury (2000) bu
normlar dnciil (initial), stireg 6ncesi (preliminary) ve siireg ici (operational) normlar olarak tanimlar.

Onciil normlar, gevirmenin kaynak metnin normlarina veya hedef metnin normlarina yakin olmay1
tercih ettigi norm siirecidir. Birinci durumda, geviri yeterli veya kaynak yoriingeli; ikinci durumda ise geviri
kabul edilebilir veya hedef yoriingeli olacaktr.

Siire¢ dncesi normlar ceviriye yonelik takip edilen genel stratejileri ifade eder. Bunlar, ¢eviri yoluyla
hedef kiiltiire aktarilacak metin tiirleri ile ilgili ¢eviri politikalarini ierir. Cevrilecek metinlerin se¢imi, birin-
ci kaynaktan m1 yoksa ikinci kaynaktan mi gevrilecegi, hangi tiir metinlerin gevrilecegi gibi kararlarin alin-
dig1 stirectir. Bu siireg, geviriyi yaptiran kurum veya sirketin ¢evirmene geviri sirasinda uymasi gereken bir
dizi kural koymasini da igerir.

Stireg ici normlar ise geviri faaliyeti sirasinda alinan kararlari belirler ve ana (matricial) ve metinsel-
dilsel (textual-linguistic) olarak ikiye ayrilir. Ana normlar hedef metnin varhigin bir biitiin olarak ele alir ve
metnin parcalarmin yerlestirilmesini, eklenmesini ve silinmesini diizenler. Metinsel-dilsel normlar ise dil ve
uslup tercihlerini belirler.

Kurumsal Normlar

Ceviri stirecinde ¢eviriyi baslatan kurum veya isveren geviri stirecini sekillendiren 6nemli bir fak-
tordiir. Hewson ve Martin’in ifade ettigi tizere “Ceviriyi baslatan, ceviri faaliyetinin arkasidaki yonlendirici giic-
tiir ve bu giiciin kimligi ve istekleri ceviri faaliyeti iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.” (Hewson, Martin, 1991: 113).
Cevirmen, kurum tarafindan ortaya konan, énceden belirlenmis bir dizi sartlar altinda calismak zorundadir.
Bu durum cevirmenin 6zgiirliigii agisindan bir engel gibi goziikebilir fakat ayni1 zamanda boyle acik ve net
belirlenmis ilkelerin olmasi ¢evirmenin isini kolaylastirabilir. Tabii burada akla gelen soru, kurumun geviri
metni degerlendirebilecek bir konumda olup olmadig1 veya gevirinin zorluklarini ne kadar iyi anladig ve
daha da 6nemlisi ¢eviri metnin stiidyoya gitmeden 6nce kurum tarafindan kontrol edilip edilmedigidir.

Sosyal Normlar

Bir toplumun kiiltiirel, ahlaki, geleneksel ve dini degerleri cevirmen tarafindan dikkate alinmasi ge-
reken faktorlerdir. Bunlara ayni1 zamanda hedef kitlenin normlar diyebiliriz ¢linkii nihayetinde ortaya ¢ikan
tirtin hedef kitlenin begenisine sunulacaktir. Cevirmenin ne tiir bir izleyici kitlesine hitap ettigini bilmesi
ceviri stirecinde kolay karar almasini saglayacaktir.

Kaynak kiiltiiriin hedef kiiltiir igin uygun olmayan, rahatsizlik verici ahlaki degerleri olabilir. Ce-
virmen bunlar1 yumusatip hedef kiiltiirde kabul edilebilir bir hale getirmek zorunda kalabilir. Ancak, ¢evir-
men iginde yasadig1 toplumun kiiltiirel, ahlaki, geleneksel ve dini degerlerini benimsemiyorsa toplumun bu
degerlerini yikmak ve bozmak icin kaynak kiiltiiriin degerlerini hedef kiiltiire sokmak isteyebilir.

Devlet Normlar

Devlet veya hiikiimet sinemalarda veya televizyonlarda gosterilecek filmler icin bazi kurallar belir-
leyebilir ve bunlar1 yasa haline getirebilir. Amerika’da Amerika Sinema Filmleri Dernegi (Motion Picture
Association of America), aileleri filmin icerigi ile ilgili onceden bilgilendirmek amaci ile filmlere bes kademe-
li bir derece vermektedir. Bu kurulusun filmleri kisitlama veya engelleme gibi bir gorevi yoktur, sadece bilgi
amagcli derece vermektedir. Tiirkiye'de ise Kiiltiir ve Turizm Bakanli§r'nin Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi
ve Siniflandirilmasina Iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda Yonetmeligi'nde filmlerin icerigine gore on bir farkli isaret
ve ibare belirlenmistir. Sinema filmlerinin degerlendirilmesi ve simiflandirilmas: amaciyla bakanlik biinye-
sinde olusturulan Degerlendirme ve Siniflandirma Kurulu degerlendirme ve siniflandirma sonucunda uygun
bulunmayan filmlerin ticari dolasimina ve gosterimine izin vermeyebilmektedir.

ESLEMEYE DAYALI KISITLAMALAR

Dublaj cevirisinde eslemeye dayali kisitlama yaklasimini ilk ortaya atan Istvan Fodor {i¢ gesit esleme
belirlemistir.

a) Fonetik esleme: Ag1z hareketleri ile duyulan ses arasindaki uyum.

b) Karakter eslemesi: Dublaj yapan kisinin sesi ile filmdeki oyuncunun fiziginin, davranis ve hare-
ketlerinin uyusmasi.

c) Icerik eslemesi: Filmin orijinal metni ile ¢evrilmis metninin uyusmasi. (Fodor’dan aktaran
O’Connell, 2003: 77)
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Burada dikkat ¢ekici nokta, ¢evirmenin sadece filmin metnine miidahale edebilmesi, goriintiiye her-
hangi bir sekilde miidahale edememesidir. Bu yiizden gevirmen sozlii metni ¢evirirken gorsel metni de goz
ontine almalidir.

Fonetik esleme veya dudak eslemesi dublajda en ¢ok tizerinde durulan meseledir. Cevirinin kalitesi
genellikle fonetik eslemenin kalitesine gore degerlendirilmektedir. Nadir de olsa yakin ¢ekim sahneleri ge-
virmenlerin isini zorlastirmaktadir. Dudak eslemesinde yiizde yiiz basarili olmak imkansizdir, ¢iinkii dille-
rin ayni dil ailesinde olsalar bile farkl: ifade kaliplar1 vardir. Zaten izleyici, 6zellikle uzak ¢ekim sahnelerinde
kiiciik esleme uyusmazliklarini fark etmeyecektir. izleyicinin, filmde bu tiir ses dudak uyusmazliklarini fark
etmesini engelleyecek yetersiz 1siklandirma, giiriiltii, miizik, kamera acis1 ve hareketlilik gibi unsurlar da
vardir. Ozellikle animasyon filmlerde miikemmel bir ses dudak uyumu yakalamak ¢ok hayati degildir. Fa-
kat teknolojinin ilerlemesi ile animasyon filmlerde de ytiiksek teknolojili bilgisayarlar sayesinde gercege ya-
kin karakterler yapilmaktadir.

Filmin orijinal metni ile ¢evrilmis metninin miimkiin oldugu kadar eslesmesi 6nemlidir. Ancak fone-
tik eslemede de bahsedildigi gibi ¢evirmen ses ve dudak uyumunu saglamak i¢gin icerik uyusmasindan feda-
karlik yaparak bazen farkl karsiliklar bulabilir. Seyircinin goziinde igerik eslemesi ¢cok da 6nemli bir mesele
degildir. Zaten bunun dogrulugunu o6lcecek bir durumda da degildir. Ancak gorsel metin ile s6zlii metnin
uyusmadig1 durumlarda seyircinin kafas: karisabilir.

CEVIRMENIN TUTUMU

Ceviri, ayn1 zamanda gevirmenin geviri siirecinde yaptig1 atlamalar, eklemeler gibi degisik yollarla
cevirmenin tercihlerini, tutumunu, geviri sirasindaki kararlarimi yansitir. Metnin veya filmin ttirti, kilttr,
hedef dil, kaynak dil gibi degisik faktorler ¢cevirmenin kararlarin belirleyebilir. Nida'nin da isaret ettigi gibi
“Higbir ¢evirmenin yaptigi cevirilerde kendi sahsi tercihlerini geviriye katmamas: miimkiin degildir. Kaynak dildeki
mesaji yorumlamasinda, dilbilgisi yapilar: ve kelime seciminde, yazarn iislubunu yansitmada, yazara ve mesaja kars
olan olumlu veya olumsuz tutumundan dolay: kaginilmaz olarak etkilenecektir. Cevirmen bir makine degildir ve yaptig
her ceviride kendi sahst miihriinii muhakkak birakacaktir. Durum bu oldugundan, gevirmen, metnin yazart ve mesajty-
la uyumlu olmayan herhangi bir miidahaleyi en aza indirmek icin elinden geleni yapmalidir.” (Nida, 1964: 154)

Cevirmenin kiiltiirel, sosyal, ideolojik ve dini arka plani ve hatta ceviri sirasindaki ruh hali bile ne
ttr bir yaklasim ve strateji takip edecegini ve alacagi kararlar: etkilemektedir. Yazict bu konuyu sodyle agik-
lar, “Ceviri normlart ¢eviri bilim alanindaki temel tartisma konularindan biridir. Bu tartismanin ana sebebi bu normla-
rin geviri siirecine etkileri ve ceviri faaliyeti sirasinda cevirmen kararlarini bilingaltindan etkilemesidir. Yani, her ne
kadar normlar cevirmenin anlayis siireclerinde belirleyici olsalar da tanimlayici ozelliklerinin kapali yapisindan dolay:
bunlar: geviri siireci boyunca dogrudan tespit etmek kolay degildir. Ayrica cevirmenler var olan normlara tepkiler gelis-
tirmede profesyonellesmektedirler.” (Yazici, 2007: 219)

DUBLAJ YONTEMININ ZORLUKLARI
KULTUREL UNSURLAR

Kultirtin, diger ceviri ttirlerinde oldugu gibi film cevirilerinde de merkezi bir rolti vardir.
Delabastita “kiiltiirel baglamdan bagimsiz olarak film cevirilerinin incelenmesinin imkinsiz” (Delabastita, 1990:
105) oldugunu soylemektedir. Filmlerde kiiltiirel unsurlar hem gorsel hem s6zel hem de ses olarak seyirciye
aktarilir. Cevirmenin, bu kiiltiirel unsurlar tespit edip yorumladiktan sonra hedef kiiltiire aktarmasi bekle-
nir. Bu yiizden ¢evirmenin sadece iki dilli degil, ayn1 zamanda iki kiiltiirlii de olmasi gereklidir. Ancak bii-
tliin gayretlere ragmen tam bir aktarim da saglanamayabilir.

Cevirmenlerin, filmlerdeki kiiltiirel unsurlarin gevirisinde kullandiklar: stratejiler, atlama, birebir
geviri, odiing alma, esdegerini bulma, uyarlama, genelleme ve agiklama gibi stratejilerdir.
(Tomaszkiewicz’den aktaran Pettit, 2009: 45)

MiZAHi UNSURLAR

Mizahi unsurlarin gevirisi film ¢evirilerinin en zor alanlarindan birisidir ve ¢evirmenin ¢eviri beceri-
lerini sonuna kadar zorlar. Bunun sebebi, mizahi unsurlarin ¢ogunlukla dil ve kelime oyunlarina dayanmasi
ve genellikle gorsel unsurlarin da buna eslik etmesidir. Tabii olarak, farkli kiiltiirlerin farkli mizah anlayisi
olacaktir. Mizahi unsurlari ¢evirirken, ¢evirmen metnin yapisini, kiiltiirii, hedef dili ve kaynak dili gtz onii-
ne almak zorundadir.

DILSEL UNSURLAR

Kelime Oyunlar

Delabastita (1996: 128) kelime oyunlarini asagidaki siniflara ayirir:
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e Es adlilik (homonymy): Yazilislar1 ve okunuslar1 ayni olan ama farkli anlamlara sahip keli-
melerden kaynaklanan kelime oyunlari. Mesela, nehir kenar1 anlamindaki “bank” ile banka
anlamindaki “bank”

e Es seslilik (homophony): Okunuslari ayn: ama yazilislar: ve anlamlar: farkli olan kelimeler.
“to, two, too” gibi.

* Es yazimlhilik (homography): Yazilislar1 ayn1 ama okunuslari ve anlamlar: farkli olan kelime-
ler. Mesela, dakika anlamindaki “minute” ile ¢cok kiiciik anlamindaki “minute”.

e Es koklulik (Paronymy): yazilislar1 ve okunuslarinda kiigtik farkliliklar olan kelimeler. Ka-
bul etmek anlamindaki “accept” ile hari¢ anlamindaki “except” gibi.

Cevirmen belki bir sekilde kelime oyunlarii gevirmek igin bir yol bulabilir ancak s6zel metin gorsel
metne, yani ekrandaki goriintiiye, bagli ise durum zorlasir. Onaran, “Sinema kendi basina bir dildir: Goriintii
dili... Ses dgesi ancak destekleyici olarak sonradan ortaya cikmigtir. Goriintii dili olan sinemanin goriintii olarak ceviri-
si s0z konusu degildir.” (Onaran, 1978: 86) der.

Edebiyat ¢evirmenleri ile karsilastirildiginda, film ¢evirmenlerinin basvuracaklar: geviri stratejileri
sturhidir. Film cevirmenlerinin edebiyat cevirmenleri gibi aciklayici notlar veya dipnotlar yazmalar:i miim-
kiin degildir. Kelime oyunlarina dayali mizahi unsur ayni1 zamanda ekrandaki goriintii ile de iligkili ise ge-
virmenin oradaki espriyi degistirmesini imkansiz kilmaktadir. Degistirildiginde ise mizahi unsur hedef kit-
leye aktarilamayacak ve tistelik sdzel ve gorsel metin arasinda bir uyusmazlik ortaya ¢ikacaktir.

Kiifiirler

Kiftirler 6zellikle Amerikan filmlerinde olduk¢a yaygin olarak kullanilmaktadir. Cevirmen, devlet
normlar1 ve sosyal normlardan dolay: bu kiifiirlii ifadeleri yumusatmak zorunda kalabilir. Aksi takdirde
film sansiirlenmek zorunda kalabilir. Bazi elestirmenler her tiirli kiiftir ifadesi i¢in Tiirkcede “lanet olsun”
ifadesinin kullanilmasini elestirmektedir. Ayrica bazen filmin yapimcilar: filmin daha genis bir kitleye hitap
edebilmesi i¢in filmdeki miistehcenlik, siddet ve kiiftir gibi icerikleri asgari seviyede tutmaktadirlar.

Agiz (Dialect), Sahis Agz1 (Idiolect)

Insanlarin konusma tarzlar1 bize onlar hakkinda cok sey anlatir. Insanlarin konusma tarzlarindan
hangi bolgede yasadiklari, hangi sosyal smifa ait olduklar1 veya diinya goriisleri hakkinda ipugclari elde ede-
biliriz. Ancak dublaj yonteminde biitiin bu unsurlar kaybolmaktadir. Dublajda genellikle standart dili duya-
riz. Cevirmen kaynak dildeki agz1 hedef dildeki agza cevirmek istediginde, hedef dildeki agzin kaynak dil-
deki agzin esdegeri olduguna nasil karar verebilecegi bir soru isaretidir. Bu ytizden, genellikle ¢evirmenin
kaynak dildeki agz1 hedef dile standart dil olarak ¢evirmekten bagka bir ¢aresi yoktur.

Ayni sekilde sahis agz1 da, kisiyi diger insanlardan ayiran nevi sahsma miinhasir dil kullanim sekli-
dir. Kisinin konusma tislubu diyebilecegimiz bu durum agizda oldugu gibi dublajda kaybolmakta ve genel-
likle standart bir konusma olarak hedef dile aktarilmaktadir.

Sarkilar

Sarkilar, filmlerin 6nemli bir yarmdir ve filmlere gelisigiizel konulmazlar. S6z veya melodi olarak
filmin vermek istedigi mesaja katkida bulunurlar. Bu ytizden de ¢evirmenler tarafindan dikkate alinmalidir-
lar. Cevirmen, sadece sarkinin sozlerini degil, ayn1 zamanda bu sozleri kendi ritmi ve nota degerleri olan
miizige uydurmak zorundadir.

Genel bir egilim olarak, ¢cocuklara yonelik animasyon filmlerinde sarkilarin dublaji yapilmakta diger
filmlerde ise altyazi olarak gevrilmektedir. Cevirmen, sarkiy1 ¢cevirmeyi tercih ettiginde sarkinin hedef dilde
soylenebilir bir esdegerini olusturmalidir. Icerik, ritim ve kafiye sarkilarin temel unsurlaridir, bu yiizden
hedef dildeki sarkinin da bu unsurlar igermesi gerekir.

KISITLAMALARA VE ZORLUKLARA SHREK 2 FILMINDEN ORNEKLER

2004 yilinda gosterime giren Shrek 2 filmi dort serilik filmin ikincisi. Her ne kadar ¢ocuklara yonelik
bir animasyon film olsa da Shrek 2 yetiskinlere yonelik bircok espri ve tema igeriyor. Film, aynm1 zamanda
bircok popiiler kiiltiir unsuruna gorsel veya sozel gondermelerde bulunuyor. Yukarida belirttigimiz kisitla-
malar ve zorluklara birer 6rnek vererek konuyu miisahhas hale getirelim.

NORMLARA DAYALI KISITLAMALAR

Kurumsal Normlar
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Komedi unsurlar iceren filmin Tiirk izleyicisine daha sevimli gelmesi i¢in isveren kurum, gevir-
menden bazi uyarlamalar yapmasini istemis olabilir. Bunun bazi érneklerini filmde goriiyoruz. Mesela, film
diyalogunda olmadig1 halde “kardesim, yenge, anam, len” gibi ifadeler kullanilmus.

Sosyal Normlar

Cevirmen “seksi” kelimesini rahatsiz edici bulmadigindan birka¢ yerde kullanmis. Ama asagida
verdigimiz ornekte “butt crack” kelimesini ya Ttirk¢ede tam bir kelime karsilig1 olmadigindan ya da ¢ocuk-
lar igin itici olabilecegini diistindiigtinden baglama uygun olarak “bacaklarm” diye ¢evirmis.

Ingilizce: No more itchy butt crack.
Tiirkce: Artik bacaklarin kasinmayacak.
Devlet Normlar

Amerikan Sinema Filmleri Dernegi (The Motion Picture Association of America, MPAA), film igin
baz1 kaba espriler, uyusturucu maddeye kisa bir gonderimde bulunulmasi ve bazi miistehcen iceriklerden
dolay1 “ebeveyn rehberligi tavsiye edilir, bazi icerikler ¢ocuklar i¢in uygun olmayabilir” anlamina gelen PG
derecesini vermis. Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) ise filmi “Genel izleyici Kitlesi” olarak derecelen-
dirmis. Bunun baslica sebebi, sosyal normlar kisminda verdigimiz 6rnekte de goriildiigii gibi bu miistehcen
ve kaba esprilerin ceviri sirasinda kaybolmus olmasi olabilir.

ESLEMEYE DAYALI KISITLAMALAR
Fonetik veya Dudak Eslemesi

Dillerin farkli telaffuz kaliplar1 oldugundan aymi dil ailesi i¢inde bile %100 bir dudak eslemesi
mimkiin degildir. Zaten ¢ogunlukla daha 6ncede bahsettigimiz sebeplerden o6tiirii seyirciler ¢ok yakin ge-
kimler hari¢ bu esleme bozukluklarini fark etmeyecektir. Ancak ¢ok dikkat edildiginde tespit etmek miim-
kiindtir.

ingilizce: For he was the bravest, and most handsome... in all the land.
Ttirkge: Ctinkii o, tilkenin en cesur, en yakisikli... prensiymis tabii ki.

Burada cesur ile ona karsilik gelen most arasinda belirgin esleme bozuklugu var. Birincisi dissil ve
yuvarlak sesli iken ikincisi dudaksildir.

Icerik Eslemesi
Ingilizce: We got a white Bronco heading east into the forest.
Tiirkge: Ormanda doguya dogru ilerleyen beyaz bir esek goriilmiis.

Iksiri igmelerinden sonra Esek beyaz bir aygira Shrek de yakisikl bir erkege doniisiir. Buradaki gevi-
ri ile ekrandaki gorsel arasinda bir uyusmazlik s6z konusudur.

Cevirmenin Tutumu

Filmi daha komik kilmak ve Tiirk izleyicisine yaklastirmak i¢in ya olan metnin daha komik bir se-
kilde soylendigini ya da filmin orijinal metninde olmayan ifadelerin eklendigini goriiyoruz. Bunlar, gevir-
menin filme karsi olan bakis agisin1 yansittigi gibi kurumsal kisitlamalarda bahsedildigi tizere kurumun
gevirmenden istegi de olabilir; hatta seslendirme sirasinda seslendirme sanatcisinin kendi yorumlar1 da ola-
bilir.

Ingilizce: Wow!

Tiirkce: Anauuuu!

Ingilizce: Swimming pools, movie stars!

Tiirkce: Yiizme havuzuuu, film yildizlaruuu!

Ingilizce: Hey waiter! How about a bowl for the steed?

Tiirkge: Hey garson! Bir tabak versene bana lan.

KULTUREL UNSURLAR

Film, masallar ve masal kahramanlarina, televizyon dizileri ve reklamlarina, meshur magazalar ve
markalara, film repliklerine ve daha bir¢ok popiiler kiiltiir unsurlarina géondermelerle dolu.

Ingilizce: Hey man, you may want to get your fine Corinthian footwear and your cat cheeks out of my
face.

Ttirkce: Hey sipa, cizmelerini ve tiiylii kedi poponu yiiziimden ¢eker misin liitfen?
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Ingilizce diyalogdaki “Fine Corinthian” ifadesi Chrysler Cordoba marka arabanin reklamina bir
gonderme. Reklamda Ricardo Montalban arabay: tanitirken “fine Corinthian leather” ifadesini kullaniyor.
Bu ifade Tiirk izleyicisi i¢in bir sey ifade etmediginden ¢evirmen hakli olarak onu atlamas.

MIiZAHI UNSURLAR

Filmde mizahi unsurlar genellikle gorsellik kullanilarak anlatilmis. Mesela, Sovalyeler Shrek’i yaka-
ladiklarinda onu kontrol edebilmek igin biber gazi olarak biber degirmenlerini kullaniyorlar.

DILSEL UNSURLAR
Ingilizce: Then how do you explain Sergeant Pompous and the Fancy Pants Club Band.
Tiirkce: Peki o halde bu Kibirli Albay ve Ziippeler Kuliibii Bandosu nedir?

Burada Beatles grubunun 1967 tarihli ayni isimli albtimiindeki “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band” sarkisma bir génderme var. Ayni zamanda Ingilizce metindeki ifadenin soyleyisi ile sarkinin isminin
sOyleyisinden kaynaklanan bir benzerlik var. Ancak bu benzerlik ceviride kayboldugundan génderme de
kaybolmus.

Agiz (Dialect), Sahis Agz1 (Idiolect)

Filmin Tiirkce dublajinda Shrek’in Iskog aksanini, Cizmeli Kedi'nin Ispanyol aksanini, Kral ve Krali-
ce'nin Ingiliz aksanlarm maalesef duyamiyoruz. Aslinda bunlarin hepsi filmin dokusunu zenginlestiren
ogeler.

Asagidaki ornekte goriildiigii gibi Peri Anne’nin insanlarla konusurken kullandig1 kendine 6zgii ba-
z1 sevgi sozciikleri de ¢eviride kaybolmus.

Inglizce: Oh, shoot. I don’t think they can hear us, pigeon.
Ttirkce: Oh yapma. Bizi duyabileceklerini hi¢ sanmiyorum.
SARKILAR
Ingilizce:
Your fallen tears have called to me
So, here comes my sweet remedy
I know what every princess needs
For her to live life happily
Tirkee:
Aglayan sesini duydum
Ve hemen ugup geldim
Gilizel prensese gerekenler
Fazlasiyla bir bende var
Yukaridaki 6rnekte sarkinin igerigi ve ritmi korunmus ancak kafiyeleri kaybolmustur.
SONUC

Bassnett (1996: 20-21) glintim{iziin kitle iletisim araclarinin ve multimedya deneyimlerinin yasandigi
bir cag oldugunu ve insanlarin en son metinleri, ister film ister sarki ister kitap olsun, kiiltiirler arasinda aym
anda paylasmak istediklerini ifade etmektedir. Bu medya {irtinleri evlerimize kadar ceviri vasitasiyla gel-
mektedir.

Altyazinin yaninda yaygin olarak kullanilan baska bir film ¢eviri yontemi olan dublaj yonteminin
bircok kisitlamalar1 ve zorluklar1 vardir. Film cevirmenleri hem ceviri 6ncesinde hem de ceviri sirasinda
kurumsal, sosyal ve devlet normlar: gibi dis kaynakli baz1 kisitlamalarla kars1 karsiya kalmaktadirlar. Bunla-
rin yaninda ¢evirmenlerin kendi tutum ve goriisleri de geviri yaparken aldiklar: kararlar: etkilemektedir.

Cevirinin sadece dillerarasi bir aktarim olmadig1 ayn1 zamanda kiiltiirleraras: bir aktarim oldugu bi-
linen bir gercek. Ancak toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklardan dolay1, kiiltiirel unsurlarin baska bir
dile ve kiiltiire aktarilmas: ¢evirmenlerin éniindeki en biiyiik engellerden biri olarak durmaktadir. Ayrica
diller arasindaki farkliliklar, dil 6zellikleri, kelime oyunlari, ag1z ve sahis agizlar1 ve sarkilar film ¢evirmenle-
rini zorlayan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadar.
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