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GEC DEVIR OSMANLI RESIM SANATINDA CENNET IMGESI: DUVAR VE KiTAPLARDA YER
ALAN SEMATIZE CENNET TASVIRLERI*
IMAGE OF HEAVEN IN PAINTING OF THE LATE OTTOMAN PERIOD: SCHEMATIZED TO HEAVEN
DEPICTIONS LOCATED IN WALL AND BOOK
Miiriivet HARMAN**

Oz
Islam inancinda ve literatiiriinde genis bir yere sahip olan cennet, Islam sanatinda da kendine yer bulmustur. Mimariden
kiigiik el sanatlarina kadar neredeyse biitiin sanat dallarinda karsimiza ¢ikan cennet tasvirleri ya dogrudan ya da bazi simgeler yoluyla
dolayli olarak betimlenmistir. Osmanl sanatinda da bu ozellikleri yansitan cennet betimlemelerini gormek miimkiindiir. Ozellikle 17.
ytizyila kadar daha ¢ok dini konulu eserlerin minyattirlerinde, ¢inili koskleri, irmaklari, yesilligi ve cennetlikleri ile tasvir edilmis cennet
goriiliir. 18. yiizyilda yasanan Batililasma ile birlikte bu donemin begenisine uygun cennet tasvirleri yapilmistir. Bu calisma 6zellikle 19.
yiizyilla birlikte popitilerlesen kitap ve duvar resimlerinde yer alan sematize cennet tasvirlerine odaklanmistir. Makale kapsaminda bu
tasvirlerin kokenleri, her iki alanda yer alan betimleme bicimleri, hangi yap1 veya eserlerde yer aldiklar1 ve bunlarin arasindaki iliski
konu edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Cennet, Kitap Resmi, Duvar Resmi.
Abstract
Heaven, a wide subject in Islamic literature, has also found its place in Islamic art. Heaven we encounter in almost all fields of
art from architecture to small crafts depicted directly or as a metaphor. Direct heaven depictions can be found in various forms of art,
especially in calligraphy, miniature and paintings in books and murals. Until the 17th century, it is possible to see heaven depicted as a
garden with greens, mansions, rivers, and maids in miniatures located in religious books in Ottoman art. But with Westernization
experienced in the 18th century it is transformed according to the taste of paradise depictions of the period. This study focuses
schematized heaven depictions located in books and murals, especially popular in the 19th century. The origin of the specific depictions
and the relation between the depictions and structures or books on which they are depicted constitute the scope of the article.
Keywords: Heaven, Book Painting, Mural Painting.

Giris

Islam inancinda 6liimden sonraki yasam baglaminda énemli bir yere sahip olan cennet kavrami,
Islam literattirinde de genis bir yere sahiptir. Kur’an’da yer alan bilgilere gore inananlarin &diil olarak
gidecegi cennet, altlarindan irmaklarin aktig1 meskenlerin oldugu, her daim golgelik, cesitli yiyecek ve
iceceklerle dolu, hizmetcilerin bulundugu bir yerdir.! Bu bilgilere ek olarak gesitli hadis kitaplarinda
cennetin boyutu, yeri, adlari, varligi, nimetleri gibi 6zelliklerine dair agiklamalar da mevcuttur (Salih, 1987,
Asur, 1993, El-Cevziyye, 1994, Giileg, 2005, Ergiin, 2006, ibn Ebi’d-Diinya, 2008, Rustomji, 2009, Demircan,
2010). Boylesine onemli bir kavram Islam inancinin yayildig1 cografyalarda da kendine yer bulmustur. Basta
mimari, bahge tasarimi olmak tizere neredeyse biitiin sanat dallarinda cennetin yansimalar: ya da kendisi
aranmistir,2 Ayni durum Osmanli sanati igin de soz konusudur. Basta mimari, bahge mimarisi, ¢ini,
minyatiir olmak tizere dogrudan ya da dolayl bir bicimde yapilmis cennet ile karsilasmaktayiz (Goodwin,
1988: 61-69, Ettinghausen, 1995: 103-115, Ogel, 1999: 73-79, Okguoglu, 2000: 31-38, Cimilli, 2004: 225-236,
Caligir, 2008: 76-82, Cantay, 2008: 35-39, Uludas, Adiloglu, 2011: 44-96) Osmanli’'da ¢zellikle 16. ytizyildan
sonra karsimiza cikan bazi el yazmalarinda cesitli konular dogrultusunda cennet tasvirleri yer almaktadir.
Kiyamet, ahiret ve peygamberlerin yasamlarmi konu alan ve Islam minyatiir sanatindakilerle paralellik

* Bu makale, “Osmanli Sanatinda Cennet imgesi-Bahge Tasarmmu iliskisi” adli doktora tez calismasmdan tiretilmistir.

** Arg. Gor. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, harmanmuruvet@gmail.com

1 Cennetin Islam dinindeki baslica kaynagi Kur’an-1 Kerim’dir. Kur’an’da cennet kelimesi miifret (tek basma), tesniye (ikili) ve cemi
(cogul) formunda 147 defa gegmekte ve ozellikleri verilmektedir. Fakat bu say1 tartismalidir (Bekir Topaloglu (1993). “Cennet”,
TDVIA, Cilt 7, s. 377, Bahattin Yaman (2008). “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten, Cilt LXXII, Say1 263, s. 141).

2 Cenneti amimsatan ya da direkt olarak ona génderme yapan, cigek, lamba, meyve gibi motifler Islam sanatinda hem dini hem de sivil
mimaride kullanilmistir. Bu motiflerin yam sira kemer, cesme, mihrap gibi mimari unsurlar da cennete agilan kapi, onun gergevesi ve
oradaki kaynak ve pinarlarin birer imgesi seklinde cennet ile iliskilendirilmistir. Yine kosk, saray gibi yonetici sifin diinyasal
glictinii, zevkini yansitan mimariler hem icerisinde yer aldiklar: bahgelerle hem de tasarlams bigimleri ile birer cennet yansimasi
olarak okunmustur. Bunlarin disinda &zellikle islam bahce diizenlemeleri Kur'an’da ki cennet tasvirlerinin birer kopyas1 olarak
goriilmuistiir (S. Sheila Blair,, v.d. (1991). Images of Paradise in Islamic Art, Hanover: Dartmouth College, Miiriivet Harman (2015).
Osmanli Sanatinda Cennet Imgesi-Bahge Tasartmi Iliskisi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstittisii).

- 354 -



gosteren bu orneklerde, genellikle altlarindan irmaklarin aktig1 kosklerle, yesillikler iginde, cennetliklerle
dolu bir cennet imgesi yaratilmistir (Milstein, 1990, Milstein, Brosh, 1991, Milstein, Rithrdanz, Schmitz, 1999,
Yaman, 2002, And, 2002, Mahir, 2005, Bagci, vd., 2006, Yaman, 2007: 139-155, Yaman, 2007: 217-234, And,
2007, Bagci, Farhad, 2009).

18. yiizyilla kadar azalarak da olsa devam eden bu tasvirler, zamanla yerini farkli betimleme
anlayislarina birakmustir. 18. yiizyildan itibaren Osmanlh toplumunda baglayan Batililasma hareketi ile
birlikte minyattir sanatinin konulari degismis; zamanla yerini duvar resimleri ve yagliboya tablolara
birakmistir. Bu dénemde nispeten pahali bir sanat dali olan minyatiiriin énemini kaybetmesinin diger bir
nedeni ise matbaanin kullanilmaya baglamasi ile kitap basiminin yapilmasidir. Boylesi koklu degisimlerin
yasandig1 bir dénemde cennet tasvirleri de payina diiseni almistir. Ozellikle 19. yiizyilla birlikte basimi
yapilan bazi dini kitaplarin icerisine ve yine ayni donemde cesitli dini yapilar1 stisleyen duvar resimlerine
zengin gortintimler sunan cennet tasvirleri eklenmistir. S6z konusu bu tasvirler ge¢ dénem Osmanl
diinyasindaki cennet algisini yansitmalart bakimindan o6nem arz etmelerinin disinda, ikonografik
yaklayisimlari ve betimleme bicimleri bakimindan da dikkat gekmektedir.

Geg¢ Devir Osmanli Gorsel Kiiltiiriinde Cennet

18. yiizyilda Osmanli’da minyatiir sanatinda konularin degisime baglamasi ile birlikte, dini konulu
eserlerin tiretiminin azalmasiyla baglantili olarak cennet tasvirleri de az sayida tiretilmistir. Fakat matbaanin
devreye girmesiyle 6zellikle 19. ytizyilda ayn1 konulu eserlerin basimina baslanmis hatta bazi eserler halk
arasinda popiiler hale geldigi igin fazla tiretilmistir. Ornegin 6nceki yiizyillarda kaleme alinan Esrefoglu
Rumi'nin (8. 1469) Miizekki'n-Niifiis (Nefisleri Temizleyen), Ibrahim Hakki Erzurumi'nin (1703-1780)
Marifetname, Yazicioglu Mehmed (ya da Yazicizdide Mehmed'in) (6. 1451) Muhammediye adli ¢alismasi ile
anonim bir eser olan Mizrakli Ilmihal halk arasinda yogun bir ilgiyle karsilasmistir (Celebioglu, y.y.: 18,
Topaloglu, 2003: 57-59, Uzun, 2005: 586, Kara, 2005, Yasaroglu, 2005: 5-6, U¢man, 2006: 245-246, Kut, 2007:
331, Akkus, 2010: 25-42). islam dininin kurallari, peygamber yasamlari, kiyamet ve ahiret yasantis1 gibi
konularin yer aldigi bu kitaplarmn bir kisminda kiyamet, son yargi/mahser ve ahiret yasantist gibi Islam
inancini yansitan dini konulu betimlemelere de yer verilmistir. Daha ¢ok sematize bir bicimde
gorsellestirilen bu konular igerisinde cennet belki de en sik betimlenen konu olmustur (Harman, 2014: 89-
112, Harman, 2015: 75-124). Ayn1 dénemde camiden, tiirbeye, koskten, saraya kadar neredeyse biitiin dini ve
sivil yapilarin iclerini stisleyen ve kisa siirede yayginlik kazanan duvar resimlerinde de cennet ile ilgili
tasvirlere yer verilmistir (Harman, 2015: 125-134).3 Cennet tasvirleri yapilarin i¢ ytizeylerine belli bir
program dogrultusunda degil gelisigiizel yerlestirilmislerdir. Ozellikle baz1 eserlerin cesitli niishalarinda
veya kimi dini yapilarin duvarlarinda karsimiza ¢ikan ve zengin cennet imgeleri sunan bu tasvirler
icerisinde konumuz dahilinde incelenen sematize cennet tasvirleri hem kurgulanis bigimleri hem de iki ayr1
alanda karsimiza ¢ikmalari nedeniyle 6nem arz etmektedir. Geg¢ devir Osmanli diinyasinda sematize
edilmis cennet betimlemeleri hem duvar hem de basimi yapilan gesitli dini kitaplarda yer almaktadir.

3 I. Abdiilhamid (saltanat1 1725-1789) ve I1I. Selim ( saltanat1 1761-1808) zamaninda, Istanbul ve Anadolu’da mimari siislemede yeni bir
tiir olan “duvar resimleri” ortaya ¢ikmus ve bir modaya dontismiistiir. Kisa stirede yayginlik kazanan ve genis bir alana yayilan bu
resimler aslinda daha onceki yiizyillarda Osmanlt mimari yapilarmmn i¢ yiizeylerini siisleyen “kalem isi” tekniginin devamu niteligini
tagsimislardir. Daha sonra yerini Batili tarzda yapilan yagliboya resimlere birakacak olan duvar resimleri geleneksel minyatiirctiliigiin
izlerini tagimakla birlikte, Batili anlayis1 da yansitmustir. Bu resimler ayni zamanda minyatiir sanatindan Batili anlayistaki resim
sanatma gegis evresi {irtinleri seklinde degerlendirilmistir. (Riichan Arik (1973). Batihlasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden
Anadolu’da Ug Ahsap Cami, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, s. 18, Giinsel Renda (1977). Batilllasma Doéneminde Tiirk Resim
Sanat1 1700-1850, Ankara: Hacattepe Universitesi Yayinlary, s. 34, Giinsel Renda (1985). “19. yy'da Kalemisi Nakis-Duvar Resmi”,
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 6, 5. 1985: 1530-1534, Inci Kuyulu (1988). “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan
Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi IV, s. 67-78, Candan Nemlioglu(1989). 15., 16. ve 17. Yiizyil
Osmanli Mimarisinde Kalem Isleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ethem
Tekin Tekinkaya Istanbul’da 15. 16. y.y. Osmanh Dini Mimarisinde Kalem Isleri Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Pelin Sahin Tekinalp (2002). “Batililasma Donemi Duvar Resmi”, Tiirkler 15, s. 440-448, Oktay
Hatipoglu XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyindt, Yaymlanmams Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti). Bilindigi gibi Osmanli mimarisinde baslangicmndan beri mimari dekorasyonda cennet ile ilgili atiflar1 gormek
miimkiindiir. Ozellikle gini ve kalem isleri ile yapilmis cami, tiirbe, saray, kogk gibi bazi sivil ve dini yapilarda kullanilan bitkisel
bezemeler ile hayvan figiirleri cennet ile iliskilendirilmistir. Ornegin Riistem Pasa Cami’de yer alan cigekli cinilerin, Edirne Selimiye
Cami’nin hiinkar mahfilindeki elmali panonun, Mostar Karagdz Cami’de yer alan aga¢ motiflerinin, Cinili Kogk'teki ¢esme tizerinde
yer alan tavus kusu betimlemesinin, Hiirrem Sultan Tiirbesi'ndeki servi bezemelerinin, Topkap1 Saray1r Harem Dairesi girisindeki
servili ¢inilerin ve buradaki “Valide Yatak Odasi” olarak adlandirilan mekandaki cigekli ¢inilerin, “Yemis Odas1” olarak adlandirilan
ve 1705 yilinda tamamlanan III. Ahmed Hasodas1i'ndaki vazo i¢indeki cigeklerin ve meyvelerin dolayl bir bicimde de olsa cennete
gonderme yaptig1 dile getirilmistir. Hatta Osmanli’da camiler, tiirbeler, saray oda ve salonlarmin ¢igekli ¢inilerle kaplanarak adeta bir
cennet bahgesine cevrildigi ileri siiriilmiistiir (Elizabeth S. Ettinghausen (1995). “Paradisiac Symbolism in Ottoman Decoration”, 9.
Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi (1991), Cilt 1I,, Ankara, KBMKB, s. 103, Tarkan Okguoglu (2000). 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanl
Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, s. 35,
Nurhan Atasoy (2002). Hasbahge Osmanl: Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Istanbul, Aygaz, s. 216, Aziz Doganay (2003). “XVI. Yiizy1l Iznik
Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say124/1, s. 45).
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Kitaplar igerisinde bu tasvirlerinin en ¢ok yer aldigi ilk eser Muhammediye olup, Mizrakh IImihal ile
Marifetndme’de onu takip etmektedir. Bahsi gegen eserlerin Istanbul Stileymaniye Kiitiiphanesi, Konya
Mevlana Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi'nde yer alan niishalarinda s6z konusu tasvirleri
gormek miumkiindiir.*

Bahsi gecen bu eserlerin cesitli niishalarinda konu ile paralel bir bicimde konumlandirilan cennet
(sekiz cennet) yukar1 dogru daralan basamak veya piramidal formlu bir bigcimde betimlenmis, her bir
basamagina eserde hangi cennet oldugu sirayla yazilmis ve bunlar sekiz cennet kapisinin tizerine
konumlandirilmistir.5 Islam inancinda sekiz cennet oldugu genel kabul gérmektedir. Bunun baslica nedeni
ise Kur'an’da cennet isimleri olarak; Cennet, Ddru’l-Ahiret, Cennetii’l-Huld, Déaru’s-Seldm, Daru’l-Mukdme,
Hiisnd, Firdevs Cenneti, Me’va Cenneti, Naim Cenneti, Adn Cenneti gibi adlarin kullanilmasi ve al-Rahmén
(55: 46-56) stiresinde cennetin cifter olduguna dair ifadelerin bulunmasidir. Cogu din adami bu adlar ile
ayetlerden yola ¢ikarak cennetin sekiz derece ya da sekiz oldugunu soylemistir (Topaloglu, 1993: 376-377,
Asur, 1993: 11-15, El-Cevziyye, 1994: 127-135, Ergiin, 2006: 35-46, Demircan, 2010: 47-50, Aksel, 2010: 174-
175). Yine cennetin yedi katmanli cehennemden daha biiyiik oldugu gz oniine alinarak sekiz cennet fikri
kabul gormiistiir. Ayrica Islam folklorunda cennet sekiz katli bir bahcedir. Ortasindan Kevser Sarabi
gecmekte, Hz. Ali (599-661) bu irmagin basinda durmakta, mahserden sonra cennete girenlere altin taslarla
bu saraptan ikram etmektedir. Cennetin sekiz kapisi vardir ve her kapi sekiz cennetin bir katina
acilmaktadir. Kur'an’'da bahsi gegen cennet kapilarinin (al-Zumar 39: 73) sekiz oldugu ve bunlarin sadaka,
namaz, cihad, reyyan gibi isimlere sahip oldugu Islam’in ilk dénemlerinden beri kabul gérmiistiir. Bu
kapilarin hangi cennetlere acildigi, kimlerin bu kapilardan gececegi ile ilgili cesitli yaklasimlar islam
literatiirtinde kendine yer bulmustur (Asur, 1993: 11-15, Topaloglu, 1993: 376-377, El-Cevziyye, 1994: 127-
135, Ergiin, 2006: 35-46, Aksel, 2010: 174-175, Demircan, 2010: 47-50). Bu durum tasvirlerin yer aldig:
kitaplara da yansimistir. Bunlarda cennet ile ilgili kisimlarda sikca sekiz cennet ve kapilarina dair bilgiler yer
almaktadir. (Erzurumlu Ibrahim Hakki, 2013: 33-34, Yazicioglu Muhammed, 2005: 55-67, 658-701, Anonim,
2011: 91-94, Topaloglu, 1993: 378-379). Islam inancini da yansitan tasvirlerde sekiz cennetin tizeri Secere-i

Tibia (Taba Agaci) tarafindan ortiilmiis® olan ve eserlerde Cennet-i Adn (Adn Cenneti), Cennetii’l-
Vesile (Vesile Cenneti), Cennetii’l-Firdevs (Firdevs Cenneti), Cennetii’l-Huld (Ebedilik Cenneti), Cennetii'n-
Na'tm (Naim Cenneti), Cennetii’l Mevi (Me'va Cenneti), Ddru’s-Seldam (huzur-giiven yeri, esenlik yurdu),
Diru’l-Karar veya Dar’iil-Celdl” bu cennetlerin yanina ise yer yer Livdii'l-hamd,® Levh-i Mahfiiz (Kader Kitabr),

4 Bagta Muhammediye'nin cesitli niishalar1 olmak {izere bu eserlerde zengin cennet imgeleri ile kargilagmaktayiz. Ornegin
Muhammediye nin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde Hiidai Efendi 00282 (H. 1300-M. 1882/1883), Hiidai Efendi 00302 (H. 1282-
M. 1865/1866), Basma Bagislar 08327 (H. 1280-M. 1863/1864), Basma Bagislar 03293 (H. 1298-M. 1880/1881), Hiidai Efendi 00701 (H.
1280-M. 1863/1864), Basma Bagslar 01183(H.1279-M. 1862/1863), izmir 00601 (H. 1260-M. 1844/1845), Pertevniyal 00220 (H. 1284 (M.
1867/1868) demir bas numaralariyla yer alan sekiz adet, Giinay Kut'un makalesinde yer alan ve basim tarihleri disinda kiinyeleri
hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyen iki adet H. 1301(M. 1883/1884), Istanbul Islam Aragtirmalari Merkezi (ISAM)
Kiitiiphanesi'nde yer alan 297.85 YAZ.M ve Bilkent Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu'nda bulunan B014890 demirbas numarali
H. 1306-M. 1888/1889 bir adet resimli niishada farkli betimleme anlayislarini yansitan 6rnekler yer ralmaktadir. Bunlardan bir
kisminda cennet abidevi kapilar ve yer yer bunlarin arkasinda yer alan koskler ile karsimiza cikarken bazilarinda agaclari, koskleri,
irmaklari ile manzara seklindedir. Yer yer bu manzarala devrin modasini yansitan Avrupai koltuklar, fiskiyeli gesmeler eklenmistir.
Yine baz1 orneklerde cennet koskleri, agaclari, havuzlar: ve cesmeleri tek tek yer almaktadir. Az sayida olsa da karsimiza c¢ikan bir
grup Ornekte ise giiller, minberler iizerinden aktarilan sematize cennetler bulunmaktadir. Marifetndme'nin Istanbul Stileymaniye
Kiitiiphanesi'nde Hac1 Resit Bey 00020 (H. 1312-M. 1894/1895), Hiidai Efendi 00860 (H. 1293-M. 1876/1877), Usakki Tekkesi 00339 (H.
1307-M. 1889/1890), Omer igbilir 00217, Ragip Pasa 02171 (H. 1283-M. 1866,/1867), Hamidiye 00702, . Ismail Hakk1 01237-01261,
Mihrisah Sultan 00266, Hamidiye 00702, Pertevniyal 00407-00408-00409 (H. 1209-M. 1794/1795), Fatih 02849 (H. 1233-M. 1817-1818),
02850 (H. 1208-M. 1793/1794), 02851, Hz. Nusuhi Dergahi 00188, Serez 03767, Nuri Arlasez 00105 (H. 1210-M. 1795/1796), Pertev Pasa
00334 (H. 1246-M. 1830,/1831), Siileymaniye 00740 ve Ozel 00237 demirbas numarasi ile kayitli niishalari ile Marifetndme'nin Konya
Mevlana Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan bir niishada ve Mizrakli {lmihal'in yine Istanbul
Stileymaniye Kiittiphanesi'nde Haci Resit Bey 00020 (H. 1312-M. 1894/1895), Hiidai Efendi 00860 (H. 1293-M. 1876/1877), Usakki
Tekkesi 00339 (H. 1307-M. 1889/1890), Omer Isbilir 00217, Ragip Pasa 02171 (H. 1283-M. 1866/1867) niishalarinda ise sematize cennet
tasvirlerini gormek miimkiindiir (Mustafa Cagrict (2000). “Ibrahim Hakk: Erzurami”, TDVIA, Cilt 21, s. 309, Bahattin Yaman (2008).
“Turk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten, Cilt LXXII, Sayr 263, Miirtivet Harman (2014). “Yazicioglu Mehmed'in
Muhammediye'sinde Yer Alan Cennet Ve Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime Dergisi, Say1 9, s, 106-133, Miirtivet Harman (2015).
Osmanli Sanatinda Cennet Imgesi-Bahge Tasartmi Iliskisi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, s. 75-124).

5 Konu dahilinde incelenen eserlerde cennet veya sekiz cennet konulara uygun bir bigimde yer almaktadir. Sekiz cennet veya bu

cennetlerin tek tek islendigi kistmlara bu resimler eklenmistir.

fslam folkloriinde her tiirlii cennet nimetinin kaynag, biitiin cenneti drten ve kokii Veslile Cenneti’'nde oldugu kabul edilen Ttiba

agact Muhammediye ve Marimetnime gibi eserlerde detayli bir bicimde ele alinmugtir. Ornegin Muhammediye de Ttiba agacy; her tiirli

cennet nimetinin kaynag, biittin cennetleri orten, kokleri inci, dallar1 zeberced, tist kismu arsta, alt kismu yerde olan bir agag seklinde

tasvir edilmistir (Yazicioglu Muhammed (2005). Izahl: Muhammediye, Haz. Abdiilkadir Akgicek, Istanbul: Kitabevi, s. 660).
Muhammediye tizerine yapilan baz1 calismalarda bu sekiz cennet ismi ve siralanis bicimi farklilik gostermektedir (Giinay Kut (2007).

“Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, Metin And’a Armagan, Haz., M. Sabri Koz, Istanbul: Metgraf Matbaas, s. 332).

[slam inancinda kiyamet giinii Hz. Muhammed’in miiminleri manevi nitelikte altina alacagt sancak olan Livdii’l-hamd,

Muhammediye’de “Saygt Sancagl” olarak adlandirilmis ve Hz. Muhammed'in sancagi olarak tarif edilmistir. Hz. Muhammed
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Sidre-i Miintehd, Hamd Da$i, Kalem gibi cennet ya da sema ile iliskilendirilen unsurlar da eklenmistir.
Bunlarda cennet katlar1 gibi bir tepe, halka, kalem seklinde oldukca sematize bir bicimde verilmistir. Bu
tasvirler ya Mirat-i Mahser” veya “Eskal-i Hey'et-i Islim” adu ile anilan resimlerde, Ars-1 A’zam, Kiirsi, Ruhlar ve
Melekler Alemi gibi cesitli adlarla nitelenen kare katmanlar igerisine cennet, cehennem ve son yargi/ mahser,
“Alem-i Lahiit” (Uluhiyet Alemi) olarak adlandirilanlar da ise cehennem, yedi kat yer ile gk, giines, yasak
deniz, kar ve dolu daglari, Kabe ile yesil kaya, kizil boga ve balik ile deniz tizerinde yer alan yedi kat yerleri
tasiyan melegin yeri ile birlikte yapilmustir. Bahsi gecen bu tasvirler ya bash basina ya da karsilikli iki sayfa
da yanyana yer almaktadir. Bahsi gecen tasvirler genellikle siyah-beyazken bir kismi, 6zellikle Marifetnime
ve Mizrakli [lmihal’ de yer alanlar renkli oluslari ile dikkat cekmektedir. Bu 6rneklerde cennetin her bir kat1 ya
da her bir cennet mavi, beyaz, kirmizi, yesil, sari, pembe gibi renklerle boyanmistir. Ayn1 uygulama

kompozisyonlarda yer alan di
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Resim 1: Mirat-i Mahser”/”Eskil-i Hey'et-i Islim”, Resim 2: “Uluhiyet Alemi”, Marifetndme,

Muhammediye, H. 1280-M. 1863/1864, Istanbul Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ozel
Stileymaniye Kiitiiphanesi Basma Bagislar 00237 (Orijinal).
08327 (Orijinal).

Sematize edilmis ve kiirsii terazi, Livd-iil-hamd, cehennem veya yer, gok, Kabe, cehennem gibi

ogelerle birlikte tasarlanan bu cennet tasvirleri bahsi gegen eserlerin bazi niishalarinda ise tek basina resmin
konusunu olusturmustur. Bunlarda yukar: dogru daralan basamak formundan ¢ok piramidal veya sadece

©

kiyamette dirilecek ilk insan olup, dirildikten sonra bu sancag: tutacaktir. Miiminlerin altinda toplanacag: bu sancagin {i¢ yana agilan
ve tizerinde yazilar1 bulunan ti¢ ayr1 kolu vardir. Her bir kolda “Bismillahirahmanirahim (Rahman ve Rahim Allah'm adi ile)”,

“Elhamdulillahi Rabbil-alemin (Alemlerin Rabb1 Allah’a hamd olsun)” ve “La ilahe illalah Muhammedun Resulallah (Allah’tan bagka ilah
yoktur, Muhammed Allah’n elgisidir) yazilar1 yer almaktadir (Yazicioglu Muhammed (2005). Izahli Muhammediye, Haz. Abdiilkadir
Akgicek, Istanbul: Kitabevi, s. 498-499).

Muhammediye, Mizrakl [lmihal ve Marifetndme adli eserlerde sekiz cennetin yakut, inci, altin, mercan gibi degerli taglardan olustuguna
ve bunlarmn renklerine sahip olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Bu kaynaklarda yer alan bilgilerin tasvirlere dogrudan
yansitildiginin 6nemli bir gostergesi ise hem kitap hem de duvar resimlerinde yer alan cehennemin genellikle icindeki atesleri
yansttircasina kirmizi, Gayya Kuyusu ve katran kazanmin ise siyah renk yapilmasidir. Kaldi ki kitaplarda yer alan 6rneklerde “Son
Yargi/mahser” veya yaratilan alemler kismininda her bir 6ge yazili metne uygun bir bicimde renklendirilmistir (Yazicioglu
Muhammed (2005). [zahl Muhammediye, Haz. Abdiilkadir Akgcicek, Istanbul: Kitabevi, s. 55-58, Malik Aksel (2010). Tiirklerde Dini
Resimler, Yay. Haz. Besir Ayvazoglu, Istanbul: Kap1 Yayinlari, s. 139. Erzurumlu ibrahim Hakk: (2013). Marifetndme, Sad. Durali
Yilmaz, Istanbul: Atac Yayinlari, s. -34, Anonim (2011). Mizrakl Ilmihal, Sad. Eyytip Beyhan, Istanbul: Semerkand, s.91-92). Ayrica
Islam inancinda Kur’an’da yer alan renklerden dolay1 beyaz, kirmizi, siyah, yesil, mavi ve sar1 renklerine 6nem atfedilmis ve bu renk
bazi kavramlarin sembolii olmustur. Ornegin yesil Kur'an’da daha cok cennet ile iliskilendirildigi icin cennetin rengine
dontismiistiir.
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kapilar1 ve Secere-i Tiibd ile karsimiza cikan sekiz cennet ile karsilasmaktayiz. Batili tarzda resim anlayisini
daha ¢ok yansitan bu ¢rneklerin ilkinde adeta Secere-i Tribd'nun yapraklar ile dolu olan sekiz cennet yine tist
tiste verilmis; isimleri yanlarina yazilmustir. Tkinci tipte ise basamaklar ortadan kalkmis, sadece kapilar 6n
planda tutulmus Secere-i Tiibi’min dallar1 ise bu kapilarin tizerine dogru sarkmistir. Cennetlerin isimleri ise
kapilarin ve Secere-i Tilbd’min her iki yaninda yer alan birer adet yivli siitunun tizerine sirayla yazilmistir
(Resim 3-4).

e (i

:5‘1

19

L
Resim 3: Cennet, Muhammediye, H. 1298-M. 1880/ Resim 4: Cennet, Mizrakl: Ilmihal, H. 1312-
1881, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma M. 1894 /1895, Istanbul Siileymaniye Bagislar
03293 (Orijinal). Kittiphanesi Haci Resit Bey 00020 (Orijinal).

Kitaplarda yer alan bu cennet tasvirlerinin benzerlerine aynmi donem Anadolu'nun cesitli
bolgelerinde inga edilmis cami ve tiirbelerinde yer alan duvar resimlerinde de raslamaktayiz.1® Ornegin
Tokat'ta Seyh Nusrettin (Nusrat) Tuirbesi, Konya Hiiytik Cavus Koyt Cami (19. ytizyill), Afyon Dazkiri
Idris Koyt Cami, Denizlide Akkoy Yukart Cami (19.ytzyill ya da 20.yiizyil), Akkdy Belenardig
Cami (1844) ve Baklan Bogazici Cami (1774),"1 Yozgat'ta Pasakoy Bucagi Tokmak Hasan Pasa Cami
(1773-1774), Mugla Fethiye’de Seki Yaylasi Tekke Cami (19. yiizyil), Giresun ili Yaglidere Ilcesi Tekke Koyt
Hac1 Abdullah Halife Cami (19. ytizyil)'sinde!? i¢ mekan duvarlaria yapilan gesitli resimler ve bezemeler

10 Manzara, natiirmort, mimari bezemeler ile birlikte ge¢ devir Osmanli duvar resimleri icerisinde hayali cennet tasvirleri olduklar
soylenenler de vardir. Daha ¢ok mimari goriintimleri barindiran resimlerdeki kosk, irmak, koprii, aga¢ gibi unsurlar Kur’an’daki
cennet betimlemeleri ile iliskilendirilmistir. Ornegin Eminonii Cedid Havatin Tiirbesi ve Soma Hizir Bey Cami’de yer alan manzara
resimleri bu baglamda degerlendirilmistir. Bunlardan Soma Hizir Bey Cami mahfil katinda yer alan resimlerde, yesillikler i¢indeki
kosk, dere, koprii gibi yapilarinin ve kent gortintiilerinin cennet tasvirleri oldugu ileri siirtilmiistiir. Fakat az sayida da olsa sunulan
bu 6rneklerdeki tasvirlerin cennet olup olmadig: tartismalidir. Ciinkii baz1 arastirmacilarin verdigi rneklerde yer alan ve cennetle
iliskilendirilen kosk, irmak, ¢esme gibi unsurlar hemen hemen biitiin manzara resimlerinde yer almaktadir. Yine bu resimlerde yer
alan diger mimari unsurlarin (6rnegin koprii) Islam inancindaki cennetle alakali goriinmemektedir. Ayrica bahsi gecen 6rneklerin
tiirbe ve cami gibi yapilarin icerisinde yer almasi da bu tasvirlerin cennet oldugu anlamimna gelmemektedir. Yoksa biittin dini
yapilardaki manzara resimlerini bu baglamda degerlendirmek gerekmektedir. Son olarak ge¢ dénem resimlerinin dini icerikleri ya
da ikonografisi tizerine detayli calismalarin yapilmamis olmas: bahsi gecen yapilardaki 6rneklerin cennet tasvirleri oldugunu
dogrulamamaktadir (Tarkan Okguoglu (2000). 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanlt Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayist, Yayinlanmanus
Doktora Tezi, istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 31-38).

1 Bazi kaynaklarda bu cami Cal, Bogazi¢i Cami olarak verilmis ve insa tarihi 1776-1777 seklinde sunulmustur (Ayda Arel (1991). “Ege
Bolgesi Ayanlik Dénemi Mimarisi: 1989 Donemi Yiizey Arastirmalart”, VIIL Arastirma Sonuglari Toplantisi, Anakara: Ankara
Universitesi Basimevi, s. 6)

12 Bazi1 kaynaklarda bu cami Tekke Koyii Cami olarak ge¢mektedir (Serife Tali (2014). “Giresun Yaghdere Tekke Koyii Cami Kalemisi
Bezemeleri”, Uluslararast Sosyal Aratirmalar Dergisi, 7/31, s. 489-497).
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icerisinde cennet tasvirleri de yer almaktadir.’® Bunlar renkli ve yer yer piramidal formda olmalari ile dikkat
¢ekmektedir. Tasvirlerde her bir basamak ve cennet kapilar1 Kur'an’da ya da bazi dini kitaplarda cennet
veya kogkleri ile iligkilendirilen yakut, ztimriit, inci gibi degerli taglarin renklerini animsatircasina mavi,
yesil, sar1 ve kirmizi yapilmustir. Sekiz cennetin {iizeri ise yine aymi renklere sahip Secere-i Tiibd ile
ortulmiistiir (Resim 5).

NS ISR

_,__-_r;i%».'l

NI A NS SIS

+

Resim 5: Cennet, Denizli Baklan Bogazici Cami dogu duvari, 1774 (Tuggce Yurtsal).
Soz konusu orneklerin dikkat gekici diger bir yani ise bunlarin genellikle tek basina degil, kazan,

kuyu, zincir, sirat kopriisii ve tabakalariyla cehennem ile terazi, sancak, makas gibi unsurlarla sematize
edilen ve Mizan olarak adlandirilan “mahser/son yarg1” tasvirleriyle birlikte yanyana konumlandirilmasidir
(Resim 6) (Arik, 1976, Acun, 2005, Yurtsal, 2009, Sener, 2011).14 Yine baz1 6rneklerede kitaplarda karsimiza
cikan “Alem-i Lahiit” kompozisyonlar1 duvar resimlerine de uygulanmistir (Resim 7). Siiphesiz bu tasvirlerin
genellikle bir arada verilmesi, inananlara 6te diinya, mahser, ceza ve 6diil gibi konularin hatirlatilmaya
calisilmasi ile ilgili goziikmektedir.

13

Bu bettimlemelerin daha ¢ok Bati Anadolu yapilarinda oldugu genel kabul gormesine ragmen son zamanlarda yapilan
arastirmalarla bunun dogru olmadig: ortaya gikmustir (Riichan Arik (1976). Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara:
Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaymlari, Hakki Acun (2005). Bozok Sancagi'nda (Yozgat ili) Tiirk Mimarisi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlary, Tugce Yurtsal (2009). Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Dilek Sener (2011). 18. ve 19. Yiizyilda Anadolu Duvar Resimleri, Yayimnlanmamus Doktora Tezi,
Ankaara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazanfer Iltar (2014). “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar
Resimleri”, Vakiflar Dergisi, Say1 42, s. 69-80, Serife Tali (2014). “Giresun Yaglidere Tekke Koyti Cami Kalemisi Bezemeleri”,
Uluslararast Sosyal Aratirmalar Dergisi, 7/31, s. 489-497).

Islam inancinda kiyamet giiniinde giinah ve sevaplarin tartilacag: teraziye Mizan denilmektedir. Kur’an’da bir ok ayette gecen bu
kelime kiyamet giinii icin yevm-iil-mizan (son tart1) seklinde kullanilmaktadir. Duvar resimlerinde cennet, cehennem ve Mizan
tasvirleri bir arada kullanilarak kiyamet ile ahiret yasantisma gonderme yapilmustir (Siilleyman Toprak (2005). “Mizan”, TDVIA,
Cilt 30, s. 211-212). Fakat baz1 duvar resimlerinde Mizan’1 cennet ve cehennem disinda farkli kurgularla da gormek miimkiindiir.
Ornegin Trabzon, Caykara Kabatas Koyii Merkez Cami'nde yer alan bir duvar resminde Mizan; Mescid-i Aksa ve bazi yapilart
sembolize eden bir pano icinde yer almaktadir. Bu mimari yapilarmn etrafinda ise yedi kollu samdanlar vardir (Kasim Ince(2004).
“Kabatas Koyii Merkez Camii/Caykara/Trabzon”, Vakiflar Dergisi, XVIII, s. 227-236).
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Resim 6: Cennet-Cehennem- Mizan, Fethiye Seki Yaylas: Fethiye Cami harim duvari, 1846 (Riichan Arik).

Resim 7: Alem-i Lhilt, Yozgat Pasakdy Bucagr Tokmak Hasan Pasa Cam, 1773-1774 (Tugge Yurtsal).

Degerlendirme

Geg devir Osmanli’da kitap ve duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan bu sematize cennet betimlemeleri
hem devrin cennet algisint hem de yeni bir ikonografiyi barindirmalar1 bakimindan oldukga énemlidirler.
Oncelikle bu tasvirlerde artik 16. yiizyildan 18. yiizyila kadar Osmanli minyatiir sanatinda karsimiza gikan
¢inili koskleri, 1rmaklari, cicek ag¢mus bahar dalllari, servileriyle sunulan saray kokenli cennet
ikonografilerinin kullanilmadigi, yukari dogru daralan basamak formu ile sematize edilmis cennet
imgelerine yer verildigi goriilmektedir. Bu durum Batililasma ile birlikte resim alaninda yasanan
degisimlerin veya saray kokenli cennet imgesinin ortadan kalktiginin da bir gostergesi olarak okunabilir.

Basta Muhammediye olmak tizere ¢alismada bahsi gecen ve cennet tasvirlerinin yer aldig1 eserlerde
cennet, genellikle yazili anlattya uygun bir bigimde gorsellestirilmistir. Kitap resimleri ile paralel bir
zamanda {iiretilen duvar resimlerinde de benzer yaklasimlar: gormek miimkiindiir. Fakat duvar resimlerinin
farkli alanlardan da beslendigini de ileri siiriilmiistiir. Baz1 arastimacilar tasvirlerin yer aldig1 bazi camilerin
duvarlarinda teber, keskiil gibi 6gelerden dolay1 bunlar: tekke sanat ile iliskilendirmisler ve bu resimleri
cesitli tarikat mensuplarinin yaptiklarini ifade etmislerdir. Fakat bahsi gecen bu resimlerin hangi tarikat veya
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tarikatlarla iliskili oldugunu (baz1 6rnekleri Bektasilik’le iliskilendirseler de) ve tekke sanati ile olan iliskisini
tam olarak aciklayamamislardir. Yine ayni dénem kitaplarda yer alan sematize cennet tasvirleri ile olan
iliskilerine hi¢ deginmemisler ve bu resimlerin kokeni sorununu irdelememislerdir (Duran, 1992: 335-336,
Sener, 2011: 14, 45, 89, 101). Baz1 kaynaklarda ise 6zellikle Ege bolgesi duvar resimlerinin kokeni Balkanlar
merkezli ticaret iligkilerinin yansimasi olarak yer almis, fakat detayli aciklamaya gidilmemistir (Arel, 1993: s.
21-34). Yine ozellikle Mirat-i Mahser”, “Eskal-i Hey'et-i Islim” veya “Alem-i Lahiit”, gibi isimlerle arulan kitap
resimlerinin Osmanli diinyasina Iran etkisi ile girdigini ileri siirenler de vardir (Uzun, 2012: 318).

Tasvirlerin yer aldig: kitaplardaki cennet anlatilar1 goz oniine alindiginda bunlarin kékeninin yazil
kaynaklar oldugunu soylemek daha dogru goziikmektedir. Ciinkii Muhammediye, Mizrakli [lmihal ve
Marifetname gibi ge¢ devirde popiiler olan dini kitaplarda cennetin sekiz oldugu ve onlarin belli bir
siralamaya gore boyutlara sahip oldugu, konumu, sinir1 bulundugu dile getirilmistir. Dolayis1 ile ressam ya
da ressamlar bu anlatiya sadik kalarak cenneti sekiz katli betimlemislerdir. Kald1 ki tekke ve tarikkat
sanatlar1 tizerine yapilan ¢alismalarda makaleye konu olan cennet tasvirlerine rastlanmamis, yine Balkan ya
da Iran merkezli gosterilen 6rneklerin buralardaki benzerlerine hi¢ deginilmemistir (Karamagarali, 1976:
247-276). Ancak ozellikle her iki cografyadaki ge¢ devir cennet tasvirleri tizerine yapilan calismalarin azhig
buralarla kurulacak iliskileri gticlestirmektedir. Ctinkii Osmanli’da bir anda ortaya ¢ikan bu tasvirlerin bir
benzeri varsa bunlarin hangi yollarla aktarildig1 veya hangi yone dogru bu aktarimin gergeklestirildigi ciddi
bir arastirma konusudur.

Incelenen kitap ve duvar resimlerinde yer alan cennet tasvirlerindeki diger bir 6nemli sorun ise
hangi alandakinin ¢nce ortaya ciktigidir. Bu durum iki soruya yol acmaktadir. Duvar resimlerinin tarihi
dogru mudur? Duvar resimleri mi kitap resimlerine ¢rnek olusturmustur? Bu sorular ancak icinde sekiz
cennet tasviri bulunan en erken tarihli kitaba ulasilmasi, cami ve tiirbe duvarlarindaki tasvirlerin kesin
tarihlerinin belirlenmesi ile miimkiin goziikmektedir (bahsi gecen duvar resimlerinin kesin tarihi hicbir
kaynakcada net verilmemistir). Ancak 6zellikle duvar resimlerinin tarihlenmesinde yasanan sorunlar ve
genellikle duvar resimlerinin baskentten Anadolu’ya dogru yayildig1 yontindeki genel kabul, bahsi gecen
kitaplarin Anadolu'nun neredeyse her cami, kahve ve evine girdigi goz oniine alindiginda basamak
seklindeki sematize sekiz cennet tasvirin ilk olarak kitaplarda yer aldi1 ve buradan Anadolu’ya yayildig:
soylenebilir. Kald: ki eger duvar resimlerinde yer alan bu cennet tasvirleri tarikatlerle iliskiliyse bu kez
Anadolu’dan bagkente bir imge ihracat1 sézkonusu olup bunun hangi yollarla ve ne sekilde buraya geldigi
o6nemli bir sorun olarak karsimizda durmaktadir. Bu sorunlar detayll arastirmalar ve kesin
tarihlendirmelerle ortadan kalkacaktir.

Bu betimlemeleri 6nemli kilan diger unsurlar ise bunlarda Islam dinin resme bakis agisim
yansitircasina (belki de halk tepkisinden korktuklari i¢in) figiir kullanimamasi veya siyah-beyaz ya da renkli
yapilmalaridir. Ozellikle renkli 6rneklerde belki de yazili kaynaklara ve halk inancina uygun bir bicimde
hep aymi renkler kullanilmistir. Yine hem kitap hem de duvar resimlerinde yer alan cennet tasvirleri
genellikle tek basina degil cehennem, Mizan basta olmak {iizere belli tgelerle birlikte verilmistir. Olasilikla
inananlara ve bu resimleri gorenlere mahser giintinii, son yargiyr hatirlatmaya yonelik yapilan bu
tasvirlerde de tipki cennet gibi aymi betimleme kaliplarina gidilmistir. Ornegin kitaplarda yer alan
kompozisyonlarda yazili anlatrya uygun olarak cehennem en alta, mizan, kiirsii, sancak gibi unsurlar ortaya,
cennet ise en {iste konumlandirilmistir. Duvar resimlerinde ise bu unsurlar yanyana yapilmistir. Iki alandaki
bu kompozisyon farkliligina ragmen biitiin bu unsurlarda kullanilan renkler ise neredeyse aynidir. Hem
duvar hem de kitap resimlerinde karsimiza cikan bu sematize cennet tasvirleri ge¢ devir Osmanl
diinyasimin cennet algisini yansitmalari bakimindan oldukca onemlidirler. Fakat bu tasvirleri ©6n plana
¢ikaran bunlarin ge¢ devir Osmanli resim sanatinda sematize edilmis 6gelerle yeni bir cennet ikonografisini
barindirmalaridir.
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