Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Cilt: 8 Say1: 39 Volume: 8 Issue: 39
Agustos 2015 August 2015

www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581

JOHN CAGE VE MUSIC OF CHANGES ADLI ESERIN YORUM ANALIZI
JOHN CAGE AND ANALYZE OF INTERPRETATIONS OF MUSIC OF CHANGES

Deniz KAYA ELIVAR*

Oz

20. ytizy1l modern miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan John Cage, 1951 yilinda piyano igin toplam dort kitaptan
olusan Music of Changes adli eserini bestelemistir. Yaklasik 3000 yil 6nce Cin'de ortaya cikan I Ching (ya da Degisimler Kitabr)
metodunun kullanildig bilinen ilk miizikal 6rnek olan bu eser, bestecinin yeni metot ve teknik arayislarinin en énemli gostergelerinden
biridir. Bu ¢alismada, John Cage, I Ching ve Music of Changes ile ilgili verilen genel bilgilerin yani sira, s6z konusu eserin David Tudor,
Martine Joste ve Joseph Kubera tarafindan gerceklestirilen yorumlar1 incelenmis ve yaklasimlar: arasindaki farklar ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: John Cage, I Ching, Music of Changes, David Tudor, Martine Joste, Joseph Kubera.

Abstract

John Cage, one of the most prominent composers in the twentieth century, produced Music of Changes, a four-volume work
for solo piano, in 1951. This work is the first known musical composition, in which the I Ching method (or Book of Changes) is applied
and thus it is one of the most significant examples of his continual searches on new methods and techniques. The aim of this article is,
besides giving information about John Cage, I Ching and Music of Changes, to analyze three interpretations of this work (realized by
David Tudor, Martine Joste and Joseph Kubera) as well as the differences between the approaches of these performers.
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1. Giris

20. ytuizyilin en onemli, etkili ve tartismali bestecilerinden biri olan John Cage (1912 - 1992),
yaratilarinda daima yeniligi arayan ve tiimiiyle gelenek disi olan tavriyla sivrilmis bir sanatgidir.
Hazirlanmis (prepared) piyano, sans operasyonlar: (chance operations) ve I Ching sistemini eserlerinde
kullanmis olmasi, Cage’in yeni metot ve teknik arayisinin en belirgin trneklerindendir. Ayrica, Zen
Budizm’inden 6grendigi sessizlik kavramini (sessizligi dinlemeyi ve anlamaya calismay1) sergiledigi bir
basyapit olan 4'33”, bestecinin belki de en tinlii ve en tartismali eseridir. Dogu felsefesinden énemli sekilde
etkilenen Cage, Zen Budizm'i ve daha sonra tanistifi I Ching sistemi araciligiyla kendi egosunu nasil
ortadan kaldirabilecegini 6grenmeye devam etmistir.

Bestecinin 1951 yilinda piyano icin yazmis oldugu Music of Changes adli eser, toplam dort kitaptan
olusmaktadir ve icerdigi her malzeme sans operasyonlar: vasitasiyla secilmistir. Bu eser, yaklasik 3000 yil
once Cin'de ortaya cikan ve giintimiizde halen uygulanmakta olan I Ching (ya da Degisimler Kitabi)
metodunun kullanildigs, bilinen ilk miizikal 6rnektir.

Cin klasik metinlerinin en eskisi oldugu kabul edilen I Ching, bilgelige ve felsefeye dayanan bir
kehanet sistemidir. Bu sistem, icerdigi altmis dort heksagram (diiz ve kirilmus alt1 adet ¢izgiden olusan
motif) araciligryla sorulan sorulara cevap verir. Sistemin isleyisi, sorunun sorulmasi, cevabin bulunmas: ve
anlasilmasi, en sonunda da bu cevaba uygun sekilde hareket edilmesi seklinde 6zetlenebilir. Cage’in Music
of Changes ile baslayan siirecte yazdig1 ve sans operasyonlarint kullandig: tiim eserlerdeki ana amaci, kendi
egosunu, kendi zevkini ve begenisini besteleme siirecinden tamamiyla ¢ikarmak ve bu sayede daha 6nce
dikkate almadigi olasiliklara kapr agmaktir.

Bu calismada John Cage, I Ching ve Music of Changes hakkinda verilen bilgilerin ardindan, eserin
tic farkli piyanist tarafindan yorumlanmis kayitlari incelenmistir. Ik kayit, eserin ithaf edildigi ve ilk
seslendirilisi de gerceklestiren David Tudor tarafindan 1956 yilinda yapilmus. Ikinci kayit, Martine Joste’ye
ait ve 2005 yilinda piyasaya siiriilmiis. Incelenen son 6rnek ise, Joseph Kubera'nin 1985 yilinda Venedik’teki
Wires Center for New & Experimental Music salonunda verdigi konserin kayda.

Doktora 6grencisi, ITU Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi (MIAM).
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2. John Cage

John Milton Cage Jr. 5 Eylil 1912'de Los Angeles'ta dogmus ve 12 Agustos 1992'de New York'ta
olmistiir. Deneyselci ve yenilikgi bir bestecidir, rastlamsal ve elektroakustik miizik alanlarinda ¢aligmistir.
Ayrica Zen Budizm’inden ve Hint felsefesinden 6nemli 6l¢tide etkilenmistir.

Cage ilk piyano derslerini, sarkici, piyanist ve piyano d6gretmeni olan teyzesi Phoebe James’ten ald1.
Piyanoda desifre yapmay: 6grendigi bu derslerde (Silverman, 2012: 5), kendini bir eseri derinlemesine
ogrenmek zorunda hissetmeksizin bir eserden digerine hizla gecen besteci, bu sayede yeni deneyimler ve
kesifler yapma ihtiyacini da edindi (Haskins, 2012: 19-20).

Liseyi birincilikle bitirdikten sonra iiniversite egitimine baglayan, ancak iki yil sonra bu egitimin
kendisine gore olmadigini anlayarak okuldan ayrilan Cage, Avrupa’ya giderek mimari, resim ve edebiyat
gibi cesitli sanat dallarinda arastirmalar yapti ve kendini gelistirmeye calisti. Paris’te Lazare-Lévy'den
piyano dersleri alan ve Bach ile Mozart't kesfetmenin yan sira miizikal zevkini Scriabin, Stravinsky, Bartok
ve Hindemith ile de gelistiren Cage (Haskins, 2012: 22), ilk beste denemelerini de yine bu yillarda
gerceklestirdi (Silverman, 2012: 9). 1931 yilinda ABD’ye geri dénen sanatgi, Henry Cowell ve Adolph Weiss
ile stirdirdiigii 6zel derslerin ardindan 1936 yilinda Los Angeles’ta Arnold Schoenberg ile ¢alismaya basladi.
Iki y1l siiren bu dénemin sonunda, aslinda Schoenberg’in sistemini 6grenmeye goniillii olmadigini anlayan
Cage, Silence adli kitabinda Schoenberg ile olan su diyalogunu anlatmisgtir:

“Schoenberg ile iki yil ¢alistiktan sonra kendisi bana ‘Miizik yazabilmek icin armoni ile ilgili bir algin olmal’
dedi. Ben de kendisine, armoni ile ilgili hichir algiya sahip olmadigum agikladum. Schoenberg buna karsilik olarak, o
halde her zaman bir engelle karsilasacagim ve eninde sonunda asamayacagim bir duvara varacagim soyledi. Ben de
kendisine sunu soyledim: O zaman ben de hayatimi, bu duvara basimi vurmaya adayacagim.” (1961: 261)

1938 yilinda Schoenberg ile calismalarin: bitiren Cage, Seattle’da Cornish School’daki modern dans
smifinda besteci ve eslikci olarak ¢alismaya basladi (Perloff ve Junkerman, 1994: 93). 1940 yilinda San
Francisco’daki Mills College’da yine modern dans eslikgiligi yapti, ayrica Lou Harrison ile beraber Dans Igin
Miizik adli bir ders programi yiiriitti (Silverman, 2012: 36). “1941 yilinda Chicago’da yeni kurulmus olan
School of Design’da Ses Deneyleri adli dersi vermek icin davet alan Cage” (Haskins, 2012: 44), New
York'taki ilk konserini de 1943 yilinda Museum of Modern Art’ta verdi ve bu konserden sonra eserleri New
York’taki miizik basminda ve Modern Music gibi dergilerin sayfalarinda stirekli sekilde tartisilir oldu
(Pritchett, 1996: 11).

1946 yilinda tanistig1 Gita Sarabhai, besteciye Hint miizigini ve felsefesini tanitan kisi oldu. Hint
estetigi ve icerdigi duygular (kahramanlik, erotizm, harikuladelik, nese, keder, endise, 6fke ve siikunet),
Cage’in ¢alismalarina yardimci oldu (Haskins, 2012: 51). Daha 6nce ¢alismis oldugu Cornish School’daki Zen
ve Dada dersinden oldukca etkilenmis olan besteci, 1940'larin ortasinda kendini ¢cok daha derin bir sekilde
Oryantal felsefenin icinde buldu. Ramakrishna'nin ve Aldous Huxley’in eserleri, besteciyi spiritiiel yasama
daha ¢ok yakinlastirdi ve sanat ile spiritiiellik arasindaki baglanti O’'nun i¢in daha biiytik 6nem kazandi
(Pritchett, 1996: 36). Daisetz Teitaro Suzukinin Columbia Universitesi'nde verdigi Zen Budizm derslerine de
katilan Cage, Dogu felsefesi sayesinde kisisel ve miizikal diistince bi¢imi adina yeni yollar buldu (Silverman,
2012: 108).

Sanat ve yasam arasindaki bariyerleri kirmak konusunda estetik inanca énem veren Cage, bu inang
dogrultusunda Dadaist akimin bir¢ok teknigini kullanmaya yoneldi ve bu yonelis, eszamanlilik
(simultaneity) ve sans operasyonlar: ile sonuglandi (Bernstein ve Hatch, 2000: 14). Ogrencisi Christian
Wolff'un kendisine hediye ettigi I Ching kitab1 da, besteci icin kalbini sansa ve degisime a¢ma anlami
tasiyordu. Cage, bir soyleside I Ching hakkinda sunlar1 soylemistir:

“I Ching ile ilk tamsmam, Lou Harrison sayesinde olmugstu. Seattle’n gidisimden dnceydi ve tizerimde
herhangi bir etki birakmasa da aklimda tutmustum. Daha sonralari, Christian Wolff bana kendi babasimin yayimladigi
bir 6rnegi getirdi, Bollingen Yaymlari'ndan ¢ikan ve Wilhelm’in Almanca metninden Cary Baynes’in yaptigi ceviriyi.
Kitabr gordiigiim anda - burada heksagramlardan ve semalarimdan bahsediyorum - Music of Changes’i nasil
yazacagum birdenbire anladim.” (Dickinson, 2006: 40)

Besteci, I Ching metodunu kullanarak Music of Changes’in yani sira Concerto for Prepared Piano
and Chamber Orchestra, Music for Piano ve String Quartet in Four Parts gibi bir¢ok 6nemli eser
bestelemistir.

“Erken donemindeki perkiisyon eserleri, giiriiltiiye Dadaist veya Fiitiirist deneylerin de 6tesinde bir
miizikal canlilik vermis olsa da, miizikal stilindeki bu yeni yonelis - kismen - tarihsel yenilikgilikten
etkilenmistir (Bernstein ve Hatch, 2000: 13).

‘Sessiz eserin dogusu’, bestecinin yillardir aklinda olan bir fikirdi. Harvard Universitesi'nde ses
emici panellerle olusturulmus yankisiz odada (anechoic chamber) tam bir sessizlik i¢inde olmak, O'nu ¢ok
etkilemisti (Silverman, 2012: 117). 1952 yilinda, 6nceki eserlerinden tamamuyla farkli bir eser besteledi. David
Tudor tarafindan ilk icras1 yapilan “4’33”, piyano icin yazilmisti ama her ctimlesi sessizdi. Bununla beraber,
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eserde havanin hareketi, dinleyicinin nefes alis-verisi, koltuklarindan ve brostirlerinden gelen hisirtilar ya da
gicirdayan sandalyeler gibi baz: diisiik sesler de bulunmaktaydi (Haskins, 2012: 7).

1950’lerde tizerinde calistigr elektronik miizik ve manyetik teyp eserlerine 1960’larda yeniden
yogunlastt. Yine bu yillarda eserlerinin yayimlanmasi i¢in C. F. Peters ile bir anlasma imzalad: (Silverman,
2012: 173). 1961 yilinda Wesleyan Universitesi'nde galismalar yapti1 ve ders notlari ile denemeleri burada
yayimlandi. 1967’de Cincinnati Universitesi'nde composer-in-residence olarak bulundu. Ayrica 1967 - 1969
yillarinda Illinois ve Kaliforniya Universitelerinde de gorev aldi (Kostelanetz, 2003: 19). “1970'lerin baginda
Cage hayatindaki belki de en dramatik degisikligi yaparak dikkatini bestecilikten yazarhiga kaydirdi”
(Silverman, 2012: 257) ve bu dénemde bircok kitabi yayimlandi. 1974 - 1977 yillar1 arasinda tekrar bestecilige
dondi, ama elektronik miizigin uzaginda kaldi. Klasik etiid formunda yazmaya baslad: ve 1975 yilinda
icras1 hayli zor olan Etudes Australes ve Freeman Etudes adli piyano eserlerini besteledi (Silverman, 2012:
281).

1978 yilinda Crown Point Press adl1 galeride gorsel sanatlar alaninda calismalar yapmaya baslayan
sanatg, bircok farkl teknik kullanarak ¢izimler, baskilar ve suluboya resimler tiretti (Haskins, 2012: 121).

1980’lerde elektronik miizik bestecilerinin biiyiik cogunlugu bilgisayar kullanmaya baslamislarda.
Cage de onlardan biri olarak 1987 - 1991 yillar1 arasinda Europera I ve II adl1 operalarini besteledi. Bu eserler
Cage i¢in “tiyatroda dans ve miizik arasinda ¢ok uzun zamandir bulunan ayrismanin genis bir uzantis1”
anlamini tastyorlard: (Dickinson, 2006: 228). “Temmuz 1992’de son performansini gerceklestiren ve Four adli
eserinin bir boltimiinii icra eden besteci” (Haskins, 2012: 145), ayn1 yilin Agustos ayinda beyin kanamasi
sonucu hayatin kaybetti.

Hayati boyunca yorulmak bilmez bir provokatdér ve avangart miizisyenlerin, sanatcilarin ve
yazarlarin savunucusu olarak taninan Cage’in eserleri, giintimiizde biitiin diinyada kabul gormektedir
(Bernstein ve Hatch, 2000: 2).

3.1 Ching

Yaklasik 3000 y1l 6nce Cin’de ortaya ¢ikan ve kaynagini Cin kiiltiiriinden alan I Ching, esas itibariyle
bir bilgelik ve kehanet kitabidir. Bu kitap, “kendisine soru soranlara sadece o anki durumla ve gelecekteki
potansiyel ile ilgili cevap vermekle kalmaz; ayni1 zamanda, iyi sans1 elde etmek ve kor talihten kacinmak icin
yapilmasi ve yapilmamasi gereken seyler hakkinda da yonergeler verir” (Huang, 2010: xviii).

I Ching, toplam altmis dort heksagramdan, bu heksagramlara ait agiklamalarindan ve yorumlardan
olusmaktadir ve Cin tarihinde yer alan su dort bilge tarafindan yazilmistir: Fu Hsi, Kral Wen, Zhou Diikii
(Zhou Gong) ve Konfiigytis. I Ching’in yaratiisinin dayandirildig: Fu Hsi, biitiin Cin'i birlestirdigine ve ilk
imparatoru olduguna inanilan bir bilgedir (Cleary, 1986: 3). Kitaptaki heksagramlari da kendisinin
olusturdugu ve diizenledigi diisiiniilmektedir. Bu heksagramlara ait olan agiklamalarin, Zhou Hanedani'nin
kurucusu olan Kral Wen ve oglu Zhou Diikii tarafindan yazildiklarina inanmilmaktadir. Son olarak,
heksagramlarin yorumlarini iceren ve anlamlarinin anlagilmasina yardimct olan yorumlarin da Konfiigytis
tarafindan kitaba eklendigine inanilmaktadir (Richards, 1999: 3 ve Wilhelm, 2002: 26).

I Ching, biitiin Cin felsefesinin atasidir. “Tao Te Ching kitabindaki pragmatik mistisizmin,
Konfiigytis'iin felsefesindeki rasyonel hiimanizmin ve de Sun Tzu'nun Savas Sanati adli yazilarindaki
analitik stratejinin en temel kaynagidir” (Yi, 2006: ix). Kitaptaki heksagramlar, faktorleri, siirecleri ve
gelisimsel uygulamalarda elde edilen tecriibeleri tanimlayan ezoterik bir notasyon gibidir (Cleary, 1986: 4).
Bu sembolleri olusturan diiz ve kirilmus ¢izgiler, “eylemi, degisimi ve evrendeki tiim fenomenleri sembolize
ederler” (Meylan ve Chu, 1988:9).

Kitap ilk olarak Iskog sinolojist James Legge tarafindan 1882 yilinda Ingilizceye cevrilmistir. Alman
sinolojist, teolog ve misyoner Richard Wilhelm'in Almanca c¢evirisi 1923 yilinda yayimlanmustir
(Hulskramer, 2004: 7). Wilhelm’in metni, 1950 yilinda Cary F. Baynes tarafindan iki cilt olarak Ingilizceye de
cevrilmistir. Guintimtizde I Ching, kozmoloji, astroloji, numeroloji, meditasyon teknikleri, Taoizm, Feng
Shui, mimari, miizik, tip ve fizyoterapi gibi bircok farkl alanda kullanilmaktadir.

4. Music of Changes

John Cage’in 1951 yilinda besteledigi ve dort kitaptan olusan Music of Changes adli eser, bestecinin
“tamamuyla aleatorik (sansa bagli) metotla yazdig: ilk miizikal eseridir” (Bock, 2008: 193). “Eseri olusturan
her materyal (nota degeri, ses ya da sessizlik, polifonik katman sayisi, tempo ve dinamikler) sans
operasyonlar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Cage’in kendi tabiriyle “non-intentional” (kasit disi1) olan bu
sonug¢ (Burnard, 2012: 152), 6zellikle “Avrupali avangartlar tarafindan biiytik bir saygiyla karsilanmis ve
Ikinci Diinya Savasindan sonraki yeniden insa siirecinde bestecilik ideolojisinin bir pargasi olarak
gortilmiistiir” (Nicholls, 2002: 35). Ingiliz yazar ve miizik elestirmeni Paul Griffiths, bu eseri “sans
operasyonlarmin Fiig Sanat1” olarak degerlendirmistir (Griffiths, 1981: 68).

[k seslendirilisi 1952 yilinda New York’ta David Tudor tarafindan gerceklestirilen Music of
Changes’in ismi, aslinda I Ching’ten (Degisimler Kitabi - Book of Changes) gelmektedir. John Cage, I Ching
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metodunu kullanabilmek icin secili tempolarin, seslerin, eslerin, polifonik katmanlarin, nota/es degerlerinin
ve dinamiklerin yazili oldugu semalar tiretmistirr Bu semalarin parametrik plan1 Tablo 1'de
gosterilmektedir.

Tablo 1: Music of Changes’in Parametrik Sema Plani (Au, 2013: 49)

Parametreler Sema Sayisi Her Semadaki Spesifik Hareketlilik/Sabitlik
Element Sayis:t | Ozellikler
Tempo 1 64 32 aktif, 32 Sabit
pasif
Polifonik katman 1 64 1-8 Sabit
katman
Siire 8 64 64 aktif 4 hareketli, 4 sabit
Ses 8 64 32 ses, 32 4 hareketli, 4 sabit
sessizlik
Dinamikler 8 64 16 aktif, 48 4 hareketli, 4 sabit
pasif

Her bir sema toplam altmis dort adet numaralandirilmis hiicre igermektedir ve bu sekilde I Ching’in
icerdigi altmis dort adet heksagrama say1 olarak denktir. Cage, her seferinde I Ching’e sordugu soruya
karsilik cevap olarak aldig1 heksagramin numarasi ile eslesen hiicreyi eserde kullanmistir.

Bu eserde “sesle ilgili her organizasyon, {i¢ ana parametrenin her birinden birer element
barmndirmaktadir. Bu ii¢ ana parametre de sunlardir: Ses, stire ve dinamikler” (Silverman, 2012: 103).

5. Yorum Analizleri

5.1. David Tudor'un Yorumu

Inceledigimiz bu ti¢ performans arasinda en etkileyici buldugumuz yorum, David Tudor’unki oldu.
John Cage’in notada belirttigi yonergeleri ve onerileri igsellestirerek bunlar1 ¢ok basarili bir sekilde
yansittigin diistiniiyoruz.

Tudor’'un stili gok keskin ve aksanlidir. Esere yaklasimini, diger iki piyanistle kiyasladigimda ¢ok
daha enerjik, hatta vahsi bulduk. Belki de bu zapt edilemez enerji yiiziinden 32'lik ve 64’liik gibi kiigtik
degerler, bazen sekizlik ticlemeler bile tutarli bir sekilde ¢ok hizli ¢calinmislardir, sanki kirilmis akorlar gibi
duyulmaktadir. Bu degerlerin her seferinde bir kirbag darbesi gibi hizli ¢alinmis olmasi, bazen anlasilirlig
orseliyor ve ritmik kontrasti azaltmaktadir. Agikcasi bu tip pasajlarin (6zellikle piano ve pianissimo gibi
dinamiklerde) daha saydam ve yazili ritmik degerler icinde ¢alinmalarmi dilerdik.

Dinamikler arasindaki kontrastlar biiytik bir 6zen gosterilerek icra edilmis, bu gercekten hayranlik
uyandiricidir. Ornegin, eszamanl calinan iki farkli akordaki iki birbirine zit dinamik (forte ve pianissimo
gibi) her seferinde miikemmel bir sekilde duyuluyor. Tudor'un notaya bagliigi ve yazilanlar
anlamlandirmada gosterdigi ustalik, ¢ok carpici bir yorum ortaya koymasini saglar. Ayrica, John Cage’in
kullandig1 baz1 6geler (piyano telleri tizerinde glissando ya da perkiisyon efektleri gibi) bu yorumda ¢ok
anlamli bir sekilde icra edilmistir.

Ikinci ve tgiincti kitaplarda sadece eslerden olusan olciiler kiyasla daha fazla bulundugu ve
cogunlukla birbirlerine baglandiklar: igin, ses - sessizlik kontrasti daha fazla ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
Tudor, birinci ve dordiincti kitaplarda zamamni (space) daha dar kullanmay1 ve sessizlik anlarini gorece
azaltmay1 tercih etmistir. Yorumu bazen biraz sabirsiz bulunabilir ve bu da aslinda sessizlik kavraminin
John Cage icin sahip oldugu oneme bir karsithik gibi algilanabilir. Ancak, John Cage’in temel amaci olan
ongoriilemezligi en ¢ok bu performansta hissettik. Seslerin ve degisik ritmik materyallerin ¢ok yogun
kullanildig1 yerlerde neredeyse her seferinde beklenmedik seslerden olusan bir zincir duymaktayiz ve her
sey sasirtict tinlamaktadir. Nadiren de olsa (6rnegin ikinci kitabin sonuna dogru) bu tip pasajlar biraz
aceleyle calinmis gibi tinlamaktadir, dinamiklerde gosterdigi tutarlilk nota uzunluklarinda bazen
kaybolmaktadir; ama bu durum, performansini daha ¢ngoriilemez kilmaktadir. Tudor'un yorumunda
miizik, sanki bir miknatisin ¢ekimindeymiscesine dogallik icinde akmakta, higbir sey kasten hizlandirilmis
ya da yavaslatilmis gibi duyulmamaktadir.

Tudor'un yorumundaki birgok noktay1 tam anlamiyla ikna edici bulmaktayiz. Enerjisi son derece
etkileyici, ilerleyisi homojen ve rastlamsallik hissi her zaman mevcuttur. Notaya baghhigm
sorgulayabilecegim bir tek yer vardir; o da - nedenini anlayamadigimiz bir sekilde - ¢almadig1 67. sayfanun
altina dlgiistidiir.

5.2. Martine Joste'nin Yorumu

Martine Joste’'nin performansi, bu i yorum arasinda espressivo kavramini en ¢ok hissettigimiz
kayit olmustur. Eserin hemen basindaki sekizlik ticlemelerde kendini gosteren ve tiim eser boyunca hakim
olan bu anlayis, kanaatimizce Joste’nin diger iki piyaniste gore ¢ok daha klasik bir yaklasima sahip
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda, bu {i¢ piyanist arasinda en yuvarlak ve dolgun piyano
tinisini arayan icracidir.

Joste’nin yorumunda bigimlendirme istegi acik bir sekilde gortilmektedir. Bu bir taraftan iyi; ¢tinkii
bu sekilde eser dinleyici igin daha anlasilir bir hale gelir, 6zellikle notadan takip ederek dinlendiginde
bicimsel yap1 i¢inde baglar gormek miimkiin olur. Diger taraftan, bu yaklasimin John Cage’in temel amaci
olan ongoriilemezlige taban tabana zit oldugunu diistinmekteyiz. Yogun bir ilerleyisin oldugu pasajlarda
her seyin acik secik ve anlasilir olmasi ilk bakista olumlu goriinse de, Joste’nin yorumunu fazlaca diizenli ve
dogalliktan uzak kilmaktadir.

Tudor'un ¢ok basarili bir sekilde gergeklestirdigi dinamik kontrastlar1 Joste'nin yorumunda
duyamadik. Eszamanli karsit dinamiklerin bulundugu pasajlarin ¢ogunda, biitiin katmanlar tek bir
dinamikte calmmustir. Yogunlugun arttig1 ve sahnelerin ¢ok sik degistigi kimi yerlerde Joste'nin sadece kaos
fikrinden yararlanmay: tercih ettigini diistinmekteyiz. Piyanistin sanki gozlerini kapayip her seyi hizlica
arkasinda birakmak ister gibi caldig1 bu pasajlar, yorumdaki 6zeni de dogal olarak rselemektedir.

Tudor'un her zaman ¢ok agresif calmay1 tercih ettigi kiiciik degerler, Joste'nin yorumunda daha
saydam duyulmaktadir. Bu ti¢ performans iginde kiiciik nota degerleri arasindaki farkliliklar da en tutarh
sekilde bu kayitta ortaya cikar. Ayrica pedal kullanimi da (6zellikle ikinci kitapta) farkli katmanlardaki farkl
artikiilasyonlarin belirginlesmesine katkida bulunmaktadir. Ancak Joste'nin espressivo kavramini 6ne
cikaran yaklasimi bazen enerjiyi fazlasiyla emmektedir ve sonugta anlamsiz gelmektedir.

Zaman ilk kitapta bariz bir sekilde genis kullanan ve sessizlikten fazlasiyla faydalanan Joste, ikinci
kitapta bu tercihinden vazgecer ve neredeyse aceleci diyebilecegim bir ilerleyis gosterir. Ancak, bu dar
zaman kullamimi dahi akigin diger iki yorumcuda oldugu kadar dogal olmasim saglayamaz. Ugiincii kitapta,
bicimsel yapidaki uzun sessizlikler ve bu sessizlikleri bolen az sayida materyal nedeniyle, Jostenin
yaklagiminin ve bigimlendirme kaygisinin ¢ok uygun ve basarili sonug verdigini sdyleyebiliriz. Dordiincii
kitapta ise Tudor'un yorumunun temel 6zelliklerinden biri olan vahsi enerjiyi ve rastlamsallif1 Joste'nin
yorumunda da gormek miimkiindir. Hatta bu kitabin bazi pasajlarinda Tudor’la rolleri degistikleri
hissedilir; Tudor'un yorumunun daha duragan, Joste'nin yorumunun ise ilk defa enerjik oldugu goriilir.
Ama temel yaklasimda hissettigim sorun, kismen bu kitapta da ortaya gikar: Degisik ritmik motiflerin art
arda siralandig yerlerde rastlamsallik hissedilse de, benzer ritmik motiflerin arka arkaya geldigi yerlerde
diizgiin icra etme kaygisi nedeniyle esere enerjik bir katkida bulunamaz.

Joste'nin yaklasimi, ¢ok iyi 8grenilmis bir icray1 ortaya koymay1 amagclarken, her seyi diizgiin yapma
gayreti yiiziinden dogalligin kaybolmasia sebep olur. Bu nedenle, akiciliktan uzak ve cekicilikten 6diin
veren bir sonug ortaya cikar.

5.3. Joseph Kubera’nin Yorumu

Joseph Kubera'nin performansi, bu ti¢ kayit arasinda soyutlugu en ¢ok hissettiren kayittir. Canli
performans kaydi oldugu icin Cage’in yonergelerinin uygulanmasi konusunda bazi sorunlar mevcuttur.
Bazi efektler olmas: gerektigi gibi duyulmaz, bazen piyanonun telleri ile icra edilmesi gereken yerlerde
fazlaca zaman harcamak zorunda kalinmistir, hatta sayfa ¢evirme sirasinda bir karisiklik oldugu igin eserin
44. sayfasi (ikinci kitabin son sayfasi) calinamamis ve dogrudan ticiincii kitaba gegilmistir. Ancak bunlar,
boylesine zor bir eserin canli performansinda her zaman ortaya ¢ikabilecek ve bence mazur goriilmesi
gereken sorunlardir.

Kubera’nin tin1 anlayisinin (6zellikle ikinci kitaptan itibaren) elektronik muizige ¢ok yakin oldugunu
soyleyebiliriz. Bu durum, farkli katmanlardaki karsit degerleri (tutulan uzun ses - staccato akor gibi) ya da
uzun siiren hizli pasajlar1 yorumlayisinda 6zellikle goze garpmaktadir. Tudor ile kiyaslandiginda Joseph
Kubera'nin tercih ettigi piyano sesi daha yuvarlak ve daha az keskinlige sahiptir. Biittin kiiciik degerler son
derece saydam ve anlagilir icra edilmistir. Ritmik yapimin yogun oldugu yerlerde saglam bir ilerleyis
mevcuttur; ancak bu diizgiin ilerleyis, bazen John Cage’in ngoriilemezlik amacini biraz olsun arka plana
atmaktadir. Yine de, ozellikle yogunlugun arttig1 yerlerde elektronik miizik tinisi daha da belirgin bir
sekilde fark edilmektedir.

Kubera’nin performansindaki ritmik ve dinamik kontrastlar doyurucudur. Tim1 degisimleri genel
olarak keskindir ve goriintiilerin ¢ok sik degistigi bir slayt gosterisini animsatir. Zaman Tudor’a gore daha
genis kullanir, bu durum 6zellikle daha sakin bir akis tercih ettigi dordiincii kitapta dikkat ceker.

Kubera'min yorumunda eserin rastlamsal yapisi genel olarak iyi hissedilir. Canli performans
sirasindaki bazi kazalar bir kenara birakildiginda, soyutluk anlayis: ve ilging tini tercihi sebebiyle 6nemli bir
performans oldugunu ifade etmeliyiz.

6. Degerlendirme ve Sonug
20. yuzyilda piyano icin yazilmis en zor ve iddiali eserlerden biri olan Music of Changes’i
yorumlamak icin kuskusuz biiytik bir emek gerekir. Uzun bir calisma stirecini ve performans sirasinda bir
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an bile kaybedilmemesi gereken yogun konsantrasyonu iceren bu emegi ortaya koyan her piyanist, derin bir
sayglyl hak etmektedir. Bu ¢alisma i¢in yukarida inceledigimiz yorumlar1 segmemizde su ana faktorler
belirleyici olmustur: Eserin ithaf edildigi ve ilk seslendirilisini yapan piyanistin icrasi olmasi (Tudor), eserin
Avrupa geleneginden gelen ve sayisi gorece daha az olan bir kadin piyanist tarafindan yapilmis icrast olmasi
(Joste) ve son olarak eserin bir konser sirasinda ¢alinmis canlt bir icrasi olmasi (Kubera).

David Tudor'un performansi, basindan sonuna kadar son derece tutarl bir sekilde ilerlemektedir.
Bu yorumda eserin gekiciligi ¢ok belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Kayit teknolojisinin ve montaj
imkanlarmin giintimiize kiyasla ¢ok daha ilkel ve kit oldugu yillarda yapilmis olan bu kayitta, notada yazan
neredeyse her 6genin bu denli dogru ve 6zenli bir sekilde ¢alinmis olmast 6nemlidir. Ayn1 zamanda notaya
baglilik gayretinin, icranin dogal akisini higbir zaman orselememis olmasi da bir o kadar carpicidir. Bu
nedenle, Tudor’un performansi benim bu {i¢ kayit arasinda en tist siraya koydugumuz yorum olmustur.

Martina Joste, piyanodan ¢ok daha rafine bir tin1 elde etmek isteyen bir piyanisttir. Bu arayisim
ortaya koydugu yerlerde diger iki piyanistten daha giizel ses renkleri elde etmeyi basardigini diistinmekte
ve bu noktayi, eserin genel karakterindeki sert enerjiye yer yer etkileyici bir kontrast olusturmasi agisindan
onemli bulmaktayiz. Ancak bu yorumda hissettigimiz temel sorun, her seyin diizgiin bir sekilde icra
edilmesi isteginin, yorumu biraz duragan kilmis olmasidir. Ornegin, kiiciik degerlerin en saydam sekilde bu
kayitta duyulmasi elbette 6nemlidir; 6te yandan, eserin ilk notasiyla son notasi arasinda olusmasi gereken
bagin, miizikal 6gelerin agik sekilde calinmasi kaygist sonucunda ortaya ¢ikan ‘heceleme’ olgusu nedeniyle
hissedilememesi, icranin ve dolayisiyla eserin cekiciligini azaltmaktadir. Bu noktada, kayit sonrasinda
montaj imkanindan biraz fazla faydalanilmis olmasi ve bu sekilde dogalligin bir tlctide kaybedilmis olmast
da miimkiindiir. Kanaatimize gore, bu kayitta bircok yerde ‘giizel’ olan vurgulanmis, ama her seyin
karsitiyla var oldugu prensibinden hareketle, ‘girkin’ olanin bu kayittaki eksikligi temel enerjiyi
dustirmistiir. Bu nedenle Joste'nin yorumu, eserin gercek potansiyelini tam anlamiyla yansitmamugtir.

Joseph Kubera'nin canli performansi, her ne kadar bazi ‘kazalar’ icerse de bence ¢ok basarilidir.
Ozellikle modern repertuvar igin gercekten uzun bir eser olan Music of Changes’in canli performansinda
ortaya koydugu yiiksek konsantrasyon, genel ¢izginin kaybolmasina asla izin vermemektedir. Kubera'nin
yorumunda gegerli olan soyutluk anlayisi yaninda en ¢ok dikkati ceken sey, tin1 anlayisinin elektronik
miizige cok yakin olmasidir.
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