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Oz

Romanlar (Cingeneler) diinyanin her neresinde yastyor olurlarsa olsunlar, gecmisten giiniimiize ¢ncelikle miiziksel becerileri
ve bu beceriler etrafinda 6rdiikleri yasam bicimleri ile giindemde olmuslardir. Ancak aralarinda yasadiklar: farkli etnik ve kiiltiirel
gruplar acisindan onemleri, sadece sergiledikleri bu beceriler ve gevrelerine sagladiklar1 miizik hizmeti ile smurl degildir. Miiziksel
hizmet sunarak hayatta kalabilmek icin bu hizmeti ayagma dek gotiirdiikleri farkli insan gruplarmun kiiltiirel kimliklerine iliskin belli
ayrmtilar (gelenekler, toplumsal cinsiyet rolleri, miizik tercihleri vb.) hakkinda bilgi ve deneyim sahibi olmalar1 da gerekmistir. Bu
makale, bugiin Bergama ve cevresinde gecimlerini profesyonel miizisyenlik yaparak temin eden Romanlarin; evlilik, siinnet ve asker
ugurlamalar1 gibi ‘gecis rittielleri’ (rites of passage) kapsaminda sergiledikleri ve ‘kiilttirel aracilik’ (cultural mediation) baglammda
tanimlanabilecek icralarmin ayrmntili bir analizini sunmay1 amaglar. Bergama gibi cokkiiltiirlii bir cografi alanda kusaklar boyu
varliklarin siirdiirebilmis olmalari, bu bélgede yasayan Roman miizisyenlerin kiiltiirel araciliga ve miizige iliskin becerilerini birbirine
paralel bicimde gelistirdiklerini gosterir. Etnik ve kiiltiirel gesitliligin gtintimiizde de stirdiigti Bergama ve gevresinde, bu gesitliligin bir
parcast olarak yasayan Roman miizisyenler; cevrelerindeki farkli kiiltiirel kimliklere miizik hizmeti sunarken ayni zamanda bu
kimliklerin temel bilesenlerinin korunmasina, gelecek nesillere aktarilmasma ve ifade edilmesine de katkida bulunurlar. Bu katkilari,
sergiledikleri kiiltiirel araciik pratiginin ti¢c ana boyutunu olusturur. Bu makale, bu boyutlarin her birini ayr1 ayri ele alarak
orneklendirir ve kiiltiirel aracilik literattirtine katkida bulunur.

Anahtar Kelimeler: Kiilttirel Aracilik, Aracilik, Romanlar, Cingeneler, Gegis Ritiielleri, Ritiieller.

Abstract

From past to present, Roma (Gypsies) living around the world have been on the agenda especially with their musical skills
and the way of life they weave around these. However, among many different ethnic and cultural groups which they used to live, the
importance of Roma is not limited to musical skill and service. In order to survive through music, Roman musicians always needed to
gather information about different cultural identities (on their traditions, gender roles, musical preferences etc.) whom they offer their
service. This article aims to give a detailed analysis of the performances of professional Roman musicians from Bergama during the
‘rites of passage’ such as wedding, circumcision and soldier farewell ceremonies asserting that, the musical and social performances of
the Roman musicians during these occasions can be defined in the context of ‘cultural mediation’. Being able to survive in a multi-
cultural area like Bergama through generations, it is clear that these musicians have developed their musical and mediational skills
simultaneously. The ethnic and cultural diversity which the Roma(n) population is still a part of, prevails today in Bergama. Offering
their musical service to different cultural identities in the region, Roman musicians inevitably contribute to the preservation, transition
and expression of the crucial aspects of these different identities. This contribution, constitutes the three main dimensions of their
mediational practice. This article exemplify and deal separately with each of these dimensions and contribute to the literature of cultural
mediation.

Keywords: Cultural Mediation, Mediation, Roma, Gypsies, Rites of Passage, Rituals.

Giris

Tarihin hemen her doneminde cesitli gerekgelerle dislanmis, ‘marjinal’ kilinmaya calisilmis ve
varliklarma her zaman stipheyle bakilmis gruplar arasinda anilan Cingeneler!, her ne kadar kendilerine
yonelik genel algi giinimiize dek pek degismeden ulasmis olsa da iginde yasadiklari genis toplum
kesimlerine kendi varliklarini kabul ettirmenin yollarin1 daima bulmuslardir. Bu yollarin basinda egemen
toplum kesimlerinin cesitli ihtiyaglarin1 karsilamak {izere yoneldikleri ve gec¢imlerini temin ettikleri

* Bu calisma, Kiitahya’da gerceklestirilenen “III. Hisarli Ahmet Sempozyumu”nda (24-26 Mayis 2012) sozel bildiri olarak sunulmustur.
* Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim Dali, doktora ogrencisi.

“* Dog.Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii.

1 Bu calismada “Cingene” terimi, belirli bir irk1 ya da halki tanimlayic1 olmayip, ortak kiiltiirel 6zelliklere sahip tiim topluluklara
(Romanlar, Posalar, Abdallar vb.) gonderme yapan kategorik bir adlandirma olarak kullanilmustir.
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‘zanaatkarlik” bicimleri (kalaycilik, sepetcilik, demircilik, calgicilik vb.) gelir. Bu zanaatlar onlarin hayatta
kalmasini saglamis ve kimileri adeta Cingene kimligi ile 6zdeslesmislerdir.

Calgicilik/miizisyenlik, bu zanaat bigimleri arasinda gegerliligini hemen her donemde korumus ve
giiniimiize dek ulasmis ugras alanlarinin belki de en basinda gelir. Diinyanin cesitli yerlerinde oldugu gibi
Turkiye'de de miizisyenlik, Cingeneler i¢cin hem vazgecilmez bir gecim kapisi hem de kamusal olarak
goriintir olmanin ve toplumsal kabul gérmenin yegéane yoludur. Daha 6nce bir baska yerde de (Kinli &
Yiikselsin, 2011: 202) vurguladigimiz gibi Cingeneler, egemen toplum kesimlerinden asla biitiiniiyle kabul
gormezler ancak miizikle olan baglantilar1 nedeniyle kolay kolay gozard: da edilemezler. Bu temel celiski,
miizikle ugrasan Cingenelerin kendilerini birlikte anildiklar1 diger Cingenelerden (miizikle ugrasmayan)
ayr1 tutmalarinda ve farkl bir kimlik olarak sunmaya ¢alismalarinda 6zellikle etkili olur. Bugiin Tiirkiye'nin
bat1 bolgelerinde yasayan ve miizikle profesyonel olarak ugrasan Cingenelerin kendilerini israrla ‘Roman’
olarak tanitmay: tercih etmeleri bu durumu yansitir.

Profesyonel Roman miizisyenlerin, varliklari ve hizmetleri ile icinde yasadiklari1 farkli toplumsal
kesimlerin yasamlarini nasil etkiledikleri ve buna bagh olarak, giintimiiziin ¢ok kiiltiirlii cografyalar:
dahilinde temelde nasil bir konumu isgal ettikleri gibi sorular su halde Roman olmayanlar agisindan da
onem tasir. Bilindigi tizere Romanlar, oncelikle hizmet ettikleri topluluklarin beklentileri dogrultusunda
miizik yapar ve miizisyenligi bir ‘esnaflik” bicimi olarak goriirler. Bu esnaflarin, iginde yasadiklari cevrelerin
goziinde vazgecilmez bir figiir olmay1 stirdiirmeleri yerli yabanci pek ¢ok miizik arastirmacisinin ilgisini
ceker. Disinda kaldiklar1 ya da “yabancisi” olduklari topluluklarin miizik kiltiirlerini temelliik (appropriation)
ve icra etmede gosterdikleri ustalik, onlara yonelik bu ilginin baslica sebepleri arasinda gelir. Ancak
disaridan oyle gibi goziikse de Roman miizisyenler kendilerini, ‘sadece” muzikteki ayricaliklari ile kabul
ettirmezler. Buna eslik eden cesitli sosyal/toplumsal ve iletisimsel beceriler de gelistirmis ve miizisyenlik
pratiklerini bu beceriler ile i¢ ice 6rmiislerdir.

Bu makale, ‘ikincil’ konumdaki bu becerileri dikkate alir ve profesyonel Roman miizisyenlerin,
icinde yasadiklar1 cevrelerde sadece birer miizisyen degil aym zamanda birer ‘kiilttirel aract” (cultural
mediator) olarak isgordiiklerini ileri siirer. Ayrica, Roman miizisyenlerin gevrelerine sunduklar1 miiziksel
hizmetin, aracilik kavraminin ima ettigi hemen hemen tiim anlamlar: iginde tasidigimi kabul eder. Hem
hizmetlerine ihtiya¢ duyulan hem de varliklarina kuskuyla bakilan kimseler olarak (Kinli & Yiikselsin 2011:
198) bu miizisyenlerin temsil ettigi celiskili kimligi, hizmet alani ne olursa olsun aslinda tiim araci figtirlere
Ozgili bir nitelik olarak kavrar. Bu nedenle klise bir yaklasimdan hareketle 6zelde Roman genelde tiim
‘Cingene’ miizisyenleri ‘marjinal’ kabul etmek yerine nigin birer ‘kiiltiirel’ araci olarak kabul etmek
gerektigini gostermeye calisir. Bu diisiinceyi desteklemek icin hem aracilik literatiiriine, hem profesyonel
olarak miizikle ugrasan (Roman, Abdal vb.) gruplar {izerine yapilmis bilimsel incelemelere, hem de bu
gruplarin yasamlarindan kesitler sunan gesitli bilgi kaynaklarina basvurur.

Bergama ve gevresinde (Kinik, Soma vb.) yasayan Roman miizisyenlerin, miizik pratikleri tizerine
yuriitilmis genis olcekli bir alan aragtirmasindan elde edilen veriler ise yukarida ileri stiriilen goriisii
desteklemede bagvurulan birincil nitelikli veri kaynaklarini olustururlar. ‘Goézlem” ve ‘gortisme” gibi alan
calismas1 yontemine 6zgii baslica veri toplama teknikleri yoluyla elde edilen veriler, Bergama ilgesi ve
cevresinde katilma olanag buldugumuz ‘evlilik’, ‘stinnet’, ve ‘asker ugurlamasi’ ritiiellerinden elde edilen
goriintii ve ses kayit orneklerini de igerir. Bunlara ek olarak bolgenin kiiltiirel yasamina iliskin olarak elde
ettigimiz farkli donemlere ait dokiimanlar da incelenmistir. ‘Gegis ritiielleri’ (rites of passage) kapsaminda yer
alan yukarida andigimiz torensel kutlamalar, bu calismanin merkezi figiirleri olan Roman miizisyenlerin
Bergama ve cevresi kiiltiirel yasaminda oynamayi stirdiirdiikleri aracilik rollerinin en somut bicimde
gozlemlenebildigi etkinlik 6rnekleri olduklari icin segilmislerdir. Sz konusu bu rittieller, giintimiizde hala
agirlikh olarak profesyonel Roman miizisyenlerin katkisiyla diizenlendikleri icin, bu ¢alisma kapsaminda
oncelikle birer ‘aracilik ritiieli” olarak kavramnirlar.

Bu rittiellere iliskin derlenen verileri, asagida sundugumuz kavramsal gerceve icinde yorumlayarak
analiz eden bu makale, ulastig1 su bulgu ve sonuglar1 okuyucuyla paylasmay: arzular.

a) Kiiltiir simsarligi: Profesyonel Roman miizisyenler, farkli etnik gruplar: miiziksel yonden temsil
etme ayricaligini ellerinde bulundurduklar: cografyalarda, ilk 6nce bu gruplara ‘talep ettikleri’
miiziksel hizmeti gotiirerek yasamlarmi kazanirlar.

b) Kiiltiirel arabuluculuk: Kendileri disinda kalan gruplara yonelik bu hizmetleri, verili bir cografi
alandaki kiiltiirel cesitliligin bir arada ve sorunsuzca yasamasina sunulmus goéz ardi
edilemeyecek bir katk: niteligi tasir.

c) Kiiltiir taswyicihgy/aktaricihigi: Roman miizisyenlerin oynadiklar: aracilik roliiniin diger onemli
boyutu ise s6z konusu bu gruplarin miizik yoluyla kendi kiilttirel kimliklerini ifade etmeleri,
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korumalar1 ve aktarmalarinda daima kendilerine basvurulan kimseler olmalaridir. Roman
miizisyenler bir bakima -tek tek ve topluca- bu gruplar igin birer ‘kiilttirel bellek” vazifesi
gortirler. Farkli gruplara 6zgii rittiel uygulamalarina iliskin belli ayrintilar1 ve bu ritiiellere eslik
eden miiziksel dagar1 kendi belleklerinde muhafaza eder, kusaktan kusaga aktarir, mekanlar
arasinda dolastirir. Ozetle ihtiyag duyulan tinilart her zaman igin erisilebilir, canli ve dolasimda
tutarlar.

Kiiltuirel aracilik siireclerinde oynadiklar: bu vazgecilmez rol, miiziksel mirasin “otantik’ bir bicimde
korunmas: ve yasatilmasini ongoren ‘ozcii’ diisiincelerle ise pek bagdasmaz. Hizmetlerini kiralayan
topluluklarin beklentisini daima 6n planda tutmak zorunda olan Roman miizisyenler; miizigi ilgili baglama,
kisiye ve mekana uyarlamada aktif bir tutum icine girerek tinisal gereci, istenen degisikliklere ugratirlar.
Tmiya olan bu miidahaleleri, biiyiik tlctide cevrelerinden aldiklar: referanslar dogrultusunda gerceklesir.

Kavramsal Model: ‘Aracilik’ diisiincesi ve ‘Kiiltiirel Aracilik’

‘Araci olmak’, ‘aracilik etmek” vb. ifadelerle dile getirilmeye calisilan diistince ve eylemler cesitlilik
gosterse de bir terim olarak ‘araciik’ (mediation) temelde {i¢ ayri1 anlam cercevesine gonderme yapar.
Bunlardan ilki ve belki de en yaygin olam sozciige yiiklenen ‘arabuluculuk’ (intermediacy) anlamidir. Bu
boyutta, taraflar arasinda sorun ¢ozme ya da sorun g¢ikmasini 6nleme gibi uzlastirici pratiklerle iligkilenen
aracilik, cagdas bir hukuk terimi kiligma burtntir ve tarafsizlik, empati kurma, siirece dahil olan tim
taraflarin esit oranda ¢ikarini kollama gibi yan anlamlarla orttistir. Kavramin, taraflar arasinda olusan 6zgtil
bir aracilik alanini ve bu alanda isgormeyi ima eden bir diger kullanimi ise tecim ve ekonomi dongiileri
icinde anlam kazanir. ‘Komisyonculuk’ veya ‘simsarlik’ gibi uygulamalarla ¢rtiisen aracilik burada “alici ile
satictyl, arz ile talebi belli bir bedel karsilig1 bulusturarak piyasay: olusturma...” isinin en genel adidir
(Berberoglu, 2006: 474). Yalnizca taraflarin beklentilerini dikkate alan arabuluculuk uygulamalarmdan farklh
olarak komisyonculuk ve simsarlik 6zelinde, bizzat aract konumunda bulunanlarin da menfaatleri devreye
girer. Bu nedenle olsa gerek, araciligin tecimsel boyutu sik sik “haksiz kazang” diistincesi ile iliskilendirilir ve
bu mecrada isgoren aracilar hakkinda olumlu kavramlarla diisiinmek, pek de yaygin degildir.

Bu calisma acisindan terimin iliskili oldugu en elverisli kavramsal gerceve ise araciligin, malumat ve
bilginin dolayima ugradig1 (ya da ugratildigi) siireclere yonelik olarak kullanilmasidir. letisim kuramlari
kapsaminda anahtar bir yeri olan aracilik kavrami 6zetle “iki parti/taraf arasinda iliski saglamak amaciyla
araya girme, toplumsal bilginin ve kiiltiirel degerlerin, kurumsallasmis bir yoldan ilgilisine ulasmasina
kanallik etme eylemi” biciminde tanimlanir (Fiske, 1983: 133-134). Bu kanallik etme eylemi; bir kaynaktan
gonderilen ve aliciya ulasmasi beklenen anlam ytiklenmis iletilerin iginden gectigi, tasindig, aktarildig:
kisacas iletisimi miimkiin kilan canli ya da cansiz ¢ok cesitli araci ‘ortamlar’in (media) varligini gerektirir.
Bilginin elde edilmesi, ¢6ziimlenmesi, drgiitlenmesi, depolanmasi, yeniden kodlanmasi ve aktarilmasi gibi
suirecler, her durumda aracilik olgusundan s6z etmeyi zorunlu kilar. En yalin haliyle, fikirlerin ve
malumatin bir kiiltiir? baglamindan digerine iletilmesi (Taft, 1981: 59) anlamini tasiyan ‘kiltiirel aracilik’
(cultural mediation), araciigin iletisim stireclerinde burtindiigti bu ‘kanallik etme’ isleviyle bir arada
diistiniilmelidir. Bu noktada, akilda kalici bir 6rnek olmasi ve kiiltiirel aracilik olgusuna iliskin belli basl
noktalar1 aydmlatiyor olmasi nedeniyle ‘cevirmenlik’ ve onunla yakindan iligkili diger meslek alanlarindan
soz etmek yerinde olur.

Bir dilden digerine anlam aktarmakla ugrasan bu mesleklerin uygulayicilari, pratikte en az iki farkl
dili birbiriyle baglantilandiran birer ‘ara yuz’ (interface) olarak isgoriirler. Ancak gerceklestirdikleri edimi,
farkl: diller arasinda ‘kelimesi kelimesine’ geviri yapmakla esdeger gormek bir hata olur. Tersine, iki dil
arasinda sozciik, tiimce vb. diizeyde birebir bir karsiliklilik iliskisi aramaktan uzaklasip, kaynak dildeki
mesajlar1 hedef dilde en uygun verecek ifade kaliplarini, mecazlar1 vb. kullanmaya yoneldikleri 6lctide
cevirmenlerin iletisimin kalitesini arttirdiklar1 rahatlikla soylenebilir. Boyle bir yeterlilik ise kisinin, bildigi
dillerin simirlar1 dahilinde dolasimda olan anlam kodlarini, ait olduklar1 kiiltiirel baglamlar icinde
‘okuyabilmesiyle” miimkiindiir. Bu nedenle ¢evirmenin, anadili ve etkisinde kaldig1 hakim kiiltiirel atmosfer
kadar bildigi diger dillerin yansittig kiiltiirel arka plan hakkinda da belli bir diizeyde birikim ve deneyim
sahibi olmas1 gerekir. Ozetle cevirmenlik, diller arasinda oldugu kadar kiltiirler arasinda da aracilik
bi¢imidir (Katan, 1999: 14).

Birden fazla kiiltiire iliskin bu tiir bilgi ve deneyimler, uzmanlik alani ya da meslegi her ne olursa
olsun, kisinin ayn1 zamanda bir “kiiltiirel arac1” olarak isgormesine zemin hazirlar. Bir bagka deyisle kisi, eger

2 Kiltiir’” sozctiguniin, tizerinde herkesge uzlasilmis agik bir tanimi bulunmasa da bu ¢alisma boyunca biz, antropoloji perspektifinden
yapilmus bir kiiltiir tanimina sadik kalmaya calistik. Buna gore kiiltiir; ‘kusaktan kusaga gecen, insan eliyle yapilmis eserlerde,
nesnelerde ve kurumlarda yansitilan inang ve deger kaliplarina gonderme yapar’ (Berger 2012:141).
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bu gibi bilgi ve deneyimlere sahip ise farkinda olsun ya da olmasimn belli bir kiiltiirel mecra dahilinde
herhangi bir aracilik roliinti yerine getiriyor olabilir. Taft'in (1981: 53) kiiltiirel araciy1 “...dil ve/veya kiiltiir
bakimindan farklilik gosteren birey ve gruplar arasinda karsilikli iletisimi, anlayis1 ve davranisi kolaylastiran
kimse” bi¢iminde tanumlamasi, vurguyu agikca cevirmenlik tizerine odaklar. Oysa Bochner’e (1981: 6) gore
kiiltiirel araci, genel anlamda farkl: kiiltiirel sistemler arasinda bir baglant: unsuru olarak is goren tiim erkek
ve kadinlar1 ifade etmelidir. Boyle bir yaklasim, kiiltiirel araciligin dilbilimsel perspektif disindaki
tahayytlinii de kolaylastirir. Bu noktada en esnek ve kapsamli tanimlama girisimini ise McLeod (1981: 38)
yapar. Ona gore, iki ya da daha ¢ok kiiltiiriin kesistigi bir noktada yer alan kisi ya da kisiler eger varliklar1 ve
yaptiklari ile temasta olduklari her bir kiiltiiriin bir 6lciide yararina is goriiyorlar ise dogrudan birer kiiltiirel
araci olarak diistiniilebilirler.

Su halde bir kiilttirel araci, tanim geregi (kendisininki de dahil olmak tizere) ‘en az’ iki farkl kiiltiire
iliskin cesitli bilgi ve deneyimlere sahip birisidir. ‘Iki-kiltirli’ (bi-cultural) bu gibi kisilere yonelik olarak, ‘bir
kafada iki marifet’ (two skills in one skull) egretilemesine basvuruldugu da olur (Taft, 1981: 53). Kisinin
kendisininkinden farkl bir kiiltiir ile temasa gectigi ve sonucta o kiiltiiriin kimi vechelerini 6grendigi pek
¢ok durum varsayilabilir. Béyle durumlar ¢ogunlukla alistk olunmayan yabanci bir kiiltiirle bas etmeyi
gerektirir. Bu stirecleri deneyimlemis kisiler, sonucta giderek artan bir bigimde ‘cok-kuilttirlt” (multi-cultural)
kimseler haline doniigebilirler. Ozetle kiiltiirel karsilasmalar ve bunlari izleyen ‘kiiltiir 6grenme’ (culture
learning) stirecleri, araciliga 6zgii yeterliliklerin edinilmesi ve gelistirilmesi igin birer zorunluluktur (Bochner,
1981:12).

Yine de, diizeyi ne olursa olsun farkh kiiltiirlerle “icli dish’ olabilmenin ayn1 zamanda kiiltiirel araci
olarak nitelendirilebilmek icin tek bagina yeterli olmadigi stylenmelidir. Kimligin birden fazla kiilttirtin
etkisinde sekillenmesi, aracilik rolii i¢in uygun bir zemin hazirlar, ancak bu konumdaki bir kisinin
potansiyel bir aract olarak kalmasi ya da gercek bir araci haline doniismesi daha ¢ok, sahip oldugu
yeterliliklere, bu yeterliliklerle ‘ne yaptigina’” ve temasta oldugu diger kiiltiirlerin tiyeleri tarafindan ‘nasil
algilandigina’ da baglidir (McLeod, 1981: 37). Bochner, kisiyi ayn1 zamanda kiiltiirel aract kilan olmazsa
olmaz 6zelliklerden bahseder. Buna gore kisi, eger birden fazla kiiltiire iliskin sistematik bir bilgiye sahipse;
farkl kiiltiirel arka planlardan gelen kimseler arasinda iletisimi engelleyen unsurlar: asabilecek beceriler
tasiyor ise; aracilik ettigi insan topluluklarinin selameti ve mutlulugu ile ilgili insani bir tutum icindeyse;
aralarinda is gorduigii toplumlarin yerel degerlerine ilgi, alaka ve sayg1 duyuyor ise ve son olarak, toplumsal
bir degisim gecirmekte olan kiiltiirel sistemlerin 6z niteliklerini korumakla ilgiliyse bir ‘kiilttirel arac1” olarak
tanumlanabilir (Bochner, 1981: 307).

Aracilikla ilgili yeterliliklerini genellikle kendiliginden gelisen, dogal siiregler icinde kazanan
kiilttirel aracilar, cogu zaman ait olduklar1 toplumsal kosullarin bir tirtinti olarak ortaya ¢ikarlar. Bu nokta,
kiiltiirel arac1 olabilmek i¢in kisinin mutlaka izlemesi gereken belli bir yol ya da yontemden s6z etmenin pek
de miimkiin olmadig1 anlamina gelir. Araciliga iliskin yeterlilikler, daha ¢ok ‘informal” siiregler (usta-girak
vb.) icerisinde elde edilir ve pekistirilir. Araciligin, mesleki bir pratik olmaktan ¢ok bu pratiklere ‘eslik eden’,
bireyin iistlendigi ya da tistlenmek durumunda kaldig1 bir ‘rol” oldugu da soylenmelidir. Bu rol bireysel bir
tercih olmanin oldugu kadar, bir grup stireci gortinimu dahi tasiyabilir. Daha acik bir ifadeyle bu
konumdaki kisiler, tarihsel olarak kiiltiirel aracilik roliinii oynayagelen bir grubun tiyesi olabilirler (McLeod,
1981: 37). Ozel bir bilgi-beceri tiirtinii veya hizmet tekelini elinde bulunduran uzmanlar sifatiyla,
muhataplarma ‘gecici’ bir hizmet vermek yerine temasta olduklar1 ¢evrelerle uzun erimli bir baglanti ve
igbirligi icinde olan, yogun ve ¢ok daha ‘kalict’ iliskiler gelistiren kimselerin sergiledikleri kiiltiirel aracilik
rolleri, icinde yasadiklari ¢evreler tarafindan da genellikle daha kolay benimsenir.

Sahip oldugu yeterliliklerin ve is gérme bigiminin yani sira, herhangi bir kimsenin ayn1 zamanda bir
kiiltiirel araci olarak tamimlanabilmesi, gevresi tarafindan nasil algillandigi ile yakindan iliskilidir. Tek
kiiltiirliiltigin genel kural oldugu bir diinyada, bildigi ve 6grendigi kiiltiirlerin pek ¢oguna aslinda yabanci
olan araci kisiler genellikle ‘olagan disi” gortlurler: “Cogu insan aracilar hakkinda olumlu terimlerle
dustinmeye pek alisik degildir. Aracilar genellikle ‘marjinal’ ya da en azindan sira disi kimseler olarak
degerlendirilirler. Toplumun merkezinden ¢ok kenarlarinda konuslanmaya egilimlidirler...” (McLeod, 1981:
46). Bunun nedeni insanlarin, bir yabancinin kendi kiiltiirlerini kolayca ve biitiiniiyle 6grenebilecegi fikrine
stipheyle bakmalar1 ve bu nedenle hicbir zaman igin onu tiimiiyle kendi kiiltiirel gruplarimin bir tiyesi
olabilecegini kabul etmemeleridir. Aracilarin karsilasabilecekleri en biiyiik zorluk da bu noktada yatar.
Bochner (1981: 32), aracilik roliine uygun kimselerin oniine ¢ikabilecek olan bu engele ‘marjinallik
sendromu’ (marginal syndrome) adin1 verir.

Iki ya da daha fazla kiiltiirel gruba 6zgii belli unsurlari igsellestirebilmis araci kisiden farkli olarak
marjinal kisi, kendini farkli sosyal sistemler arasinda ‘sikismis’ birisi olarak duyumsar. {lgili literatiir, boyle
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bir engelle kars1 karsiya gelen kimselerin marjinal kalmak yerine nasil birer kiiltiirel aractya dontstiiklerini
anlamaya calisir. “‘Marjinal’ ile “arac1” arasindaki en belirgin fark, birincinin farkl kiiltiirlere iliskin unsurlara
uzlastirllamaz goziiyle baktigi, ‘pasif’ kaldig1 ve dislandig1 noktada, digerinin bu farkliliklar: uzlastirma ve
koordine etmenin yollarini aramay: siirdiirmesi, ‘aktif’ ve yapici bir tutum benimsemesi ve sonugta kendi
varligini ve gerekliligini cevresine kabul ettirebilmesidir.

Kiiltiirel Aracilar Olarak Roman Miizisyenler

Roman miizisyenlerin sergiledikleri kimlik ¢zellikleri ve miiziksel davranislar, giiniimiize degin
‘dugtn miizigi’ (wedding music) ve miuizisyenligi basta olmak tizere, miizisyenlerin toplum icindeki rol ve
islevleri, miiziksel yaraticilik ya da ‘esiksellik’ (liminality) gibi, birbirinden ¢ok farkli kavramsal cerceve
dahilinde sayisiz bilimsel arastirma ve incelemeye konu olmustur. Son yillarda yiirtitiillen benzer nitelikli
calismalara ise ‘gokkiiltuirlulik” ve ‘kiiltiirlerarasiik’ gibi izleklerin hakim olmaya basladig gozlenir.
Ornegin aymi cografi sinirlar icerisinde bir arada yasayan farkl kiiltiirel gruplara hizmet gotiiren Roman
miizisyenler, Pettan'in Kosova 6zelinde yuriittiigii ¢alismasinda ‘cok-etnisiteli” (multi-ethnic) bir dagar1
seslendirebilme becerileri nedeniyle mercek altma almir (1992: 3). Benzer sekilde Seeman, Romanlarin
yasamlarin stirdiirebilmek igin gelistirmek zorunda kaldiklar: ‘grup disina’ yonelik ¢ok-dilli ve ¢ok-kiiltiirlii
miiziksel hizmet stratejisini, bizzat temsil ettikleri ‘kiiltiirel kozmopolitizm” ile iliskilendirir ve Roman
miizisyenlerden bahsederken sik sik ‘kiiltiir simsarlar’’ (cultural brokers) ve ‘miizik aracilar1’” (musical
mediators) ifadelerine basvurur® (2002: 145).

Makedonya 6zelinde ¢alismalarini yiirtitmiis olan Keil da Seeman ile ayni izlek tizerinden yiiriir ve
Balkanlar gibi gokkiiltiirlii bir cografyada miiziksel hizmetin; Roman miizisyenleri dil, din vb. yonlerden
birbirinden farkli 6zellikler tasiyan gruplarla daima temas halinde kalmaya ittiginin altini ¢izer. Bu hizmeti
glntimiize degin basariyla ytirtitmiis olan Romanlar, Keil’a (2002: 88) gore genis bir kiiltiirel cesitlilik
dahilinde insanlarin kalplerini, zihinlerini, tarihlerini ve zevklerini uzlastirarak isgortirler. italya’da yasayan
Hiristiyan ve Miisliman Roman miizisyen gruplar tizerine incelemelerde bulunmus olan Stati ise
Romanlarin, tarih boyunca yerlesmis bulunduklar1 bolgelerin bugitinkii kiiltiirel miraslarinin olusumuna
buytk olgtide katkida bulunduklarini hatirlatir ve konunun bir baska boyutuna daha dikkat geker. Bu
miraslarin iliskili oldugu mevcut gelenekler Tiirklere, Arnavutlara, Sirplara, Makedonlara vs. ait olabilir.
Staiti'ye gore Romanlari, iste bu miiziksel geleneklerin usta yorumculari, uzman zanaatkarlar ve aykir
kisiler olarak isgoren ‘kiiltiirel aracilar’ olarak gormek gerekir (1997: 4). Roman miizisyenleri, farkli insan
gruplarma 6zgii ritiiel ve torenlerin oldugu kadar ¢agdas festival ve kutlamalarin da merkezinde duran kilit
figtirler olarak degerlendiren Peycheva ve Dimov da aracilik merkezli bu bakis agisin1 benimserler. Onlara
gore tiim bu etkinliklerde temel kurucu 6genin miizik ve miizisyenler oldugunu asla gézden kagirmamak
gerekir. Roman miizisyenleri marjinal kabul etmek, bu nedenle temelde olumsuz ve 6nyargili bir bakis
agisint yansitir. Ciinkii Romanlar, 6teden beri soz konusu bu ritiiel ve torenlerin gerceklestirilmesinde
vazgecilmez bir yere sahip ‘araci kisiler’ (mediators) konumunda olmuslardir (2004: 203).

Bu tespitlerin tamamui, kendini ‘Roman’ olarak adlandirsin ya da adlandirmasin 6teden beri ‘Cingene
usulii ge¢im yollar1” (Mezarcioglu, 2010: 131-132) arasinda gelen galgicilig1/ miizisyenligi bir meslek olarak
benimsemis, bugtin Tiirkiye genelinde yasayan benzer gruplar i¢in de ayni olciide gegerliligini korur. Biiytik
kozmopolit kent merkezlerinin eglence yasami i¢ginde oldugu kadar, kirsal bolgelerin kiiltiirel yasaminda
onemli birer yeri olan kermes ve festival gibi takvime bagh rittiellerden, gegis rittiellerine (evlilik, stinnet,
asker ugurlamasi vb.) dek pek ¢ok baglamda bu gruplarin hizmeti 6zellikle aranir. Orta Anadolu’da “Abdal’
ya da ‘Teber” olarak bilinen gruplar, Dogu ve Kuzey Anadolu’da ‘Posa’lar, Giiney Anadolu’daki ‘Mitrip’
topluluklar ve yogun olarak Bati Anadolu’da yasayan Romanlar (Duygulu, 2000: 13; Yiikselsin, 2000, 2009,
2014) bu kapsamda degerlendirilebilir. Dogrudan kendi kimlikleri ile yer bulamasalar da gecmisten
guntimiize tilkemizde yaymlanmis farkli calismalarda ‘calgicilar’ (Kosay, 1944: 83), ‘yore miizisyenleri’
(Oztiirk, 2006: 126) vb. adlandirmalar altinda anonimlestirilenler de genellikle bu gruplarin {iyeleridir. Bu
miizisyenlerin sergiledikleri benzer kimlik 6zellikleri ile miiziksel ve miizik dis1 davramslar onlari ayni
zamanda birer kiiltiirel araci olarak ele almaya da zemin olusturur. Bu o6zellik ve davranslar; (1)
miizisyenlik 6zelinde grup kimligi, (2) bilgi ve becerinin informal aktarimi, (3) cokkdltiirlii miuizisyenlik
modeli, (4) hareket halinde olma, (5) kiiltiirel esneklik ve (6) yaratict egilimler basliklar1 altinda siralanabilir.
Bu ozellik ve davranislar Yiikselsin (2014: 717-722) tarafindan bir bagka ¢alismada ayrintili olarak acgiklandig:

3 Kolukirik’a gore de Cingeneler: “sosyal ve iletisimsel organizasyonlarda, cogunlukla ekonomik nedenlerden otiirti, dis gruplarla
iletisim kurmaktadir” (2007: 44). Dahas1 ‘araci azinlik” ve ‘yabanci’ statiilerinden 6tiirti “yabanci olmayanlarin daha az istedigi buna
karsmn 6nemli miktarda ihtiyag duyulan ve gelecek vaadetmeyen isleri kabul edebilmektedir. Ancak bu kabul, is piyasasinda bir
sahiplenmenin de kapilarimi ag¢maktadir... Cingenelerin esnek ve sezonluk isleri sahiplenmis olmasi, is piyasasindaki ticari
yeteneklerinin de bir gostergesidir (2007: 49).
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ve gosterildigi icin burada yeniden ele alinmayacak, bu calismanin konusu olan Bergamali profesyonel
Roman miizisyenlerin incelenecegi takip eden boliimlerde, yeri geldikce deginilecektir.

Aracilik kavramina iliskin olarak baslangicta verilen bilgiler 15181nda Roman miizisyenleri “kiiltiirel
arabulucular’, ‘kiiltiir simsarlar’” ve ‘kiltiir tasiyicilar” olarak gérmek miimkiindiir. Bununla birlikte bu
nitelemelerin, Roman olsun olmasin profesyonel olarak miizisyenlik yapan herkese yonelik olarak
kullanilabilecegi de ileri siirtilebilir. Miizigin dogas1 geregi onu icra eden miizisyenler; kitleleri birlestiren,
cevreye baris ve kardeslik havasi yayan toplumsal aktorler olarak diistintilebilirler. Ancak miizigi insanlarin
ayagma dek gotiirmek, onlarin istedikleri veya duymayi arzu ettikleri bigimlerde sunmak, dogrudan kendi
kiiltiirel aidiyeti veya begenileri ile iliskili olmayan g¢ok farkli miizik bigemlerini ve dagarlar1 6grenerek
bunlarin yasatilmasinda belirleyici bir rol oynamak ve bu yolla hayatin1 kazanmak, 6zgiin bir miizisyenlik
modeline isaret eder. Genel olarak Romanlar, tam da bdyle bir miizisyenlik modelini benimsemis
olduklarindan diger meslektaslarindan ayrilir ve kiiltiirel aracilik olgusuyla ¢ok daha anlaml bir iliski icinde
goziikiirler.

Bergama ve Cevresinde Profesyonel Miizisyenlik ve Roman Miizisyenler

Yaklasik 114 koyii ve 5 beldesi ile yayildigi alan bakimindan bugiin izmir'in en biiyiik ilcesi
konumunda olan Bergama, tipki gevresindeki diger ilgeler (Kinik, Soma vb.) gibi niifus ozellikleri ve
barmdirdigy kiilttirel kimlikler bakimindan hatir1 sayilir bir cesitlilik ve zenginlik gosterir. Yorede 6teden
beri yerlesik olan Yoriik ve Tiirkmen asiretlerine ek olarak, gectigimiz ytizyilin baslarinda Kafkaslardan ve
Balkanlardan gelerek bolgeye yerlesen gogmen gruplar, Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda gerceklestirilen
niifus miibadelesi ve takip eden yillarda yasanan i¢ goc dalgalari neticesinde yoreye ulasan gruplar, hem ilce
merkezindeki hem de koylerdeki bu cesitliligin ana unsurlar1 olmuslardir. Bu unsurlar arasinda Tahtact
Turkmenleri, Cepniler ve diger Yoriik asiretleri bugtin hala “yerli’ kabul edilen ve bolgenin kiilttirel
dokusunun olusumunda oncelikli yeri olan gruplardir. Pomaklar, Bosnaklar, Arnavutlar, Makedon
gocmenleri, Dagistanlilar, Cerkezler, Romanlar vb. ise bu dokunun diger bilesenlerini olustururlar. Ancak
konu miizik oldugunda Romanlar, tiim bu gesitlilik iginde ayricalikli bir noktada dururlar.

fice merkezindeki Atmaca Mahallesinde yasayan Roman niifus icerisinde profesyonel olarak
miizikle ugrasanlar, bugiin sayica 6énemli bir orana sahiptir. Bu miizisyenler, bolgenin kiiltiirel dokusunu
olusturan yukarida saydigimiz farkh gruplara kusaklardir miizik hizmeti sunan ailelerden gelirler. Atmaca,
cekirdek calgr takimi olarak en azindan bir davul ve bir klarnetten olusan ekiplerle ‘diigiin calma’ya giden
erkek Roman miizisyenlerin yani sira, ‘diimbekgiler” olarak bilinen ve bir darbuka ve bir deften olusan calg:
oturtumuyla ¢ogunlukla Kozak ve gevresindeki koyler tarafindan talep edilen kadin Roman miizisyenlerin
de ortak adresidir. Farkli calgi takimlar1 olusturarak farkli etnik gruplara, farkl ritiiel tiplerine ve farkl
baglamlara yonelik miizik sunmak, Bergamali Roman miizisyenlere 6zgii gozlenebilecek en tipik miiziksel
davranis bigimidir. Ornegin Pinarkdy, Narlica, Tepekoy gibi ‘Cepni’ koéylerine cagirilan calgi takimlari
icerisinde davul ve klarnetin yami sira mutlaka bir ‘keman’a yer verilir. Benzer sekilde Kozak cevresi
Yortiklerine ya da Balkan kokenli gruplara verilen hizmetlerde, yerlesik tin1 idealleri dogrultusunda
¢ekirdek takima her zaman bir ‘trompet” eklenir.

Atmacali Romanlarin gevrelerine sunduklart miiziksel hizmet, civar dag ve ova koylerine gitmekle
sinirht degildir. flce merkezindeki mahallelerde gerceklestirilen evlilik ve stinnet dagiinleri ile bunlarin
‘diigtin salonu” formatinda diizenlenen versiyonlar1 ve asker ugurlamalar1 da bu kapsama girer. Romanlar,
Belediye Bandosunda, Belediye Konservatuari’'nda ve ilce Halk Egitim Merkezi biinyesinde cesitli gorevler
ustlenirler. Ramazan ay1 boyunca, Ramazan davulculugu yaparlar. Deve giiresleri ve Kermes kutlamalar:
gibi yilda bir kez diizenlenen takvime bagh etkinliklerde de varlik gosterirler. Bunca farkli baglamda resmi
ya da gayri-resmi diizeyde Roman miizisyenlerin hizmetinden yararlanilmas: Bergama ve cevresi kiiltiirel
yasamina iliskin 6nemli ipuglari sunar. Atmaca’da yasayan ve miizisyenlik temelinde bir grup kimligi
gelistirmis olan Romanlar, Bergama ve cevresine ¢zgii ‘yerel’ miizik mirasini herkese ulasilabilir kilan
bugiin bolgede yasayan en etkili grupturlar.* Bu dagarin énemli bir boltimiinii olusturan ‘zeybek’” havalari
basta olmak tizere, Cepni, Tahtaci, Muhacir vb. gruplarin kiiltiirel kimlikleriyle iliskili ezgiler, kirik havalar,
marslar, klasik Tiirk miizigi eserleri ve giintimiize 6zgti popiiler miizik 6rnekleri Atmacali bu miizisyenlerin
belleklerinde yasar. Bu nedenle Atmaca, bolgeye 6zgii olan ve olmayan oldukga genis bir dagarin saklandig1

4Aslinda Romanlar, Bergama yerel miizik piyasasini ‘Roman olmayan’ meslekdaglari ile paylasirlar. flge genelinde “piyanist’ ya da
‘orgcu’ gibi adlar verilen; elektronik klavye, diziistii bilgisayar ve ses sisteminden olusan bir ekipmanla tek baslarma diigiinlere giden
bu miizisyenler, davetlilere agirlikla kaydedilmis miizik dinletmeye dayanan bir gesit ‘Dj'lik pratigi sergilerler. Genellikle gecis
rittiellerinin “toplu eglence’ asamalar igin talep edilen bu miiziksel hizmet bigimi Roman miizisyenler arasinda pek yaygin degildir.
Zeybek vb. yerel danslarin icrasinda islevsel olmayisi, mobilize olmay1 zorlastirmasi vb. nedenler bunun sebepleri arasinda goziikiir.
Kiiltiirel aracilikla ve Roman miizisyenlerle sinirli iliskisi nedeniyle biz bu pratigi analiz dis1 biraktik.
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bir “kiiltiirel depo” olma niteligine sahiptir. Bu mahallede dogup biiyiiyen miizisyenler, son derece zengin
bir dagar1 kendilerinden 6nceki kusaklardan devralirlarken bir yandan da kime, neyi, nasil calacaklarina
iliskin yonlendirici bilgileri 6grenir ve kiiltiirel gesitlilikle bas etmelerini saglayan bir ‘esneklik’ tutumunu
igsellestirirler. Genis bir cografya dahilinde daima hareket halinde olan bu miizisyenler, ailelerinden iki-tig
kusak onceki miizisyenlerin belli gevrelerle ve koylerle gecmiste kurmus olduklari is iliskilerini ve kisisel
baglantilar1 devralir, belli davranis kaliplarim1 ve meslek ahlakini iceren bir kiiltiirel sermaye ile meslege
baslarlar.

Gegis Ritiielleri Ozelinde Bergamali Roman Miizisyenler ve Aracilik Rolleri

Bu noktaya kadar verilen bilgiler, miizige iliskin becerilerin yan1 sira Bergamali profesyonel Roman
miizisyenlerin yasamlarini siirdiirebilmek icin gevrelerindeki diger kiltiirel topluluklarla iletisim icinde
olmak zorunda olduklarini agikga ortaya koyar. Bu zorunluluk, onlar: miizik dis1 yeterlilikler gelistirmeye ve
soz konusu gruplarin kiiltiirel kimliklerine iliskin belli diizeyde bilgi ve birikim sahibi olmaya da iter.
Onceki boliimlerde sundugumuz tanimlamalar 1s18inda, boyle bir birikimin onlar: birer kiiltiirel araci kildig
da rahatlikla soylenebilir. Bu boliimde Bergama ve cevresi Roman miizisyenlerinin, s6z konusu aracilik
roliinii nasil somutladiklari, cesitli 6rneklerle gosterilecek, kiiltiirel araciligin farkli boyutlarinda Romanlarin
temelde hangi islevleri yerine getirdikleri aciklanacaktir.

‘Gegis rittielleri” (rites of passage) terimi kisaca, insan yasamindaki belirli dontim noktalarini (dogum,
ergenlik, evlilik vb.) simgeler. Bireyin bir toplumsal statiiden digerine gecis yapmasiyla ve gegisin
toplulugun geri kalan fertlerine mal edilmesiyle iliskilidir. Kaliplasmis gecis ritiielleri, 6zellikle ‘geleneksel’
toplumlarda, toplumsal yapinin devamliligini giivence altina alir. Bergama tzelinde bu ritiieller, merkezinde
yer alan bireyin cinsiyetine (eril ve disil) gore iki gruba ayrilir. “Alt1 aylik kinast” yeni dogmus kiz ¢ocuklari,
‘evlilik” rittielleri ise toplumsal beklentilere uygun bir bicimde yuva kurma asamasindaki geng kizlar icin
diizenlenir. Ote yandan ‘stinnet’ erkek cocuklarina ve ‘asker ugurlamasi’ ise askere alinmasi kesinlesmis
geng ve bekar delikanlilara yonelik rittiellerdir. Her ne kadar erkegin toplumsal statiisiinii degistirse de
evlilik rittiellerinde damadin yeri ikincil plandadir ve gelin, tiim ritiiel akisi boyunca hemen hemen tim
asamalarin merkezi figiirti konumundadir. Giintimtizde, kiz ¢ocuklarina yonelik ‘alt1 aylik kinas1” torenleri
buytk olgtide terk edilmis bulundugundan, bu boéliimde agirlikli olarak diger g rittiel 6rnegi dikkate
almacaktir.

Bu rituiellerin bolgede yasayan topluluklar agisindan “sembolik” 6nemi oldukga biiyiiktiir. Stinnet
¢ocugu ritiielden ¢ok 6nce stinnet olmus, gelin ve damat ‘resmi” nikah stirecini gozlerden uzakta sade bir
torenle tamamlamis olabilir. Ancak ilgili ritiielin, beklentilere uygun bicimde ve gerektigi gibi
gerceklestirilmesi yine de arzulamir. Bu kosulun saglanmasi, diger faktorler disinda miizigin ve
miizisyenlerin varligiyla yakindan iliskilidir. Hatta s6z konusu ritiiellerin amacina uygun olarak
diizenlenebilmesi, Roman miizisyenlerin katkisini 6zellikle gerektirir. Ciinkii bu toren atmosferi iginde,
rittiel 6zneleri ile davetli ve katiimcilar kadar rittiel akis1 icinde farkli gorev ve sorumluluklar: olanlarin
(bayraktar, sagdig, yenge vb.) da 6zel birer yeri ve dnemi vardir. Bu gercevede Roman miizisyenlerin
sagladiklar1 hizmetin, basitce davetlileri ‘eglendirmek’le simirli oldugu diistintilmemelidir. Daha 6nce bir
baska ¢alismada (Kinlt & Yiikselsin 2011: 219) vurguladigimiz gibi Romanlar, bu gibi ritiieller kapsaminda
onceden tanimlanmus belli bash gorevleri yerine getirir: Ritiiel asamalarini miizikle ‘kodlamak’, katilimcilara
‘duygusal motivasyon’ saglamak, ritiiel 6znelerini miiziksel olarak ‘temsil” etmek ve gerekli hallerde rittiel
oznelerine ‘rehberlik’ etmek. Kazanglarimi arttiran bahsisler disinda, herhangi bir rittiel hizmeti icin
kendilerine basvuranlardan talep ettikleri bedel, aslinda Roman miizisyenlerin yerine getirdikleri bu
gorevlerin bir karsiligidir.
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Remm 1. "Siinnet"' ;itue i, Osm;myé Mahallesi, Kll’llk: (03.04.2010).

Bir gecis rittielinin diizenlenmesi kesin olarak karara baglanmis ve cevreye duyurulmussa, bu
gorevlerin aksatilmasi veya yerine getirilmemesi s6z konusu olamaz. Ornegin Bergama ve gevresinde higbir
gecis ritiieli, bayraktar olmadan ve bayrak toreni yapilmadan baslamaz ve bitmez. Bu torenlerde ‘Istiklal
Marsi'nit seslendirmek dogrudan Roman miizisyenlerin sorumlulugundadir. Bir siinnet ritiielinde, ritiiel
Oznesi olan ‘siinnet ¢ocugu’ adina gelen sagdiclarin karsilanmasi, veya ritiielin ana yemegi ‘keskek’
hazirlanirken gorev alanlara eglik edilmesi ve bu yemegin kutsanmasi; bir evlilik ritiielinde kina téreni
yapilirken, gelinin duvagi hazirlanirken ya da gelin baba evinden ugurlanirken ona rehberlik edilmesi gibi
miiziksel eylemler bu gorevlerin kapsamu igindedir. Bu nedenle bolge genelinde tiim gecis ritiielleri, Roman
miizisyenlerin aracili1 ve katkisini gerektirir.

o

Resim 2. “Asker Ugurlamas’ ritiieli, Osmaniye Mabhall mik ( 4.0.2010).
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Roman miizisyenler; bu ritiielleri diizenleyen, bunlara istirak eden ve bunlarin gergeklestirilmesinde
gesitli gorevler tistlenen herkesi ve ait olduklari kiilttirel topluluklart miiziksel olarak temsil etme
ayricaligini ellerinde bulundururlar. Bu durum, bu gruplarin s6z konusu rittielleri icra edebilmek icin -kendi
iclerinden- hizmetinden yararlanabilecek profesyonel miizisyenler ¢ikaramadiklari anlamina gelir. Bu
yizden Bergamali Roman miizisyenler, farkli gruplarin ayrintida kimi kiiciik degisikliklerle
gerceklestirdikleri bu gibi rittielleri idare etmede de kusaklar boyunca ustalik kazanmuslardir. Taft'a gore
(1981: 73) iletisim becerileri, sosyal beceriler ve toplum hakkinda bilgi disinda bir kiiltiirel aracida olmasi
gereken en onemli beceri tiirti de bu gibi “teknik beceriler’dir (technical skills). Roman miizisyenlerin, ritiiel
idaresi konusundaki teknik bilgi ve beceri diizeyleri ise tartismasiz kabul edilir. Bunun en acgik kaniti,
bolgede izledigimiz sayisiz gecis ritiieli esnasinda ritiiel akisindan sorumlu gorevlilerin (bayraktar vb.),
herhangi bir aksaklik yasanmamasi igin sik stk Roman miizisyenlere danistiklarimi gozlemleme firsati
bulmus olmamizdir.

Roman miizisyenleri ayni zamanda etkili birer kiiltiirel arac1 kilan unsur onlarin; gecis ritiielleri
kapsamindaki miizigin bizzat icrasina etki edebilecek faktorler hakkinda énceden hazirlikli bulunmalaridir.
Rittielin diizenlenecegi yerin cografi acidan ilge merkezi ya da koy olmasy; kdy ise ‘dag’ koyii ya da ‘ova’
koyti olmasy; niifusunun ‘yerli’ ya da ‘gogmen’ kokenli olmasy; inang pratigi agisindan ‘Alevi’ ya da “Stinni’
yerlesimi olmas1 ve hizmet verilecek toplulugun toplumsal cinsiyet rollerine yonelik tutumlari vb. miizigin
icrasina su veya bu bicimde etki eder. Ornegin kadmn ve erkeklerin bir arada eglenme ve sosyallesme
olanaklarinin sinirli oldugu yerlerde sadece erkek miizisyenlerden olusan bir ekip tek basina yeterli olmaz,
‘diimbekgiler’e (Roman kadin miizisyenler) de is diiser (Yilmaz ve Yiikselsin, 2010; Yiikselsin ve Yilmaz,
2010). Evli erkeklerin kendi aralarinda ve kapali mekanlarda miizigi daha ¢ok ‘dinlemeye’ yoneldikleri, buna
karsilik genclerin kamusal alanda, daha ¢ok dansa ve oyuna eslik edecek havalar talep ettikleri bilinen
yerlere yine iki ayri ekip halinde gitmek uygundur. Bir kiiltiirel aract olarak hangi ise hangi miiziksel
icerigin nasil sunulacagt konusua daima ilgili cevreden alinan referanslara ¢ncelik verir.
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Resim 3. Evlilik ritiieli, Nisan asamasi. Yukaricuma Koyti, Kozak-Bergama (11.10.2009).

Bir gecis ritiieli, onun 6znesi/6zneleri konumundakiler (stinnet cocugu, asker adayi, gelin, damat)
basta olmak tizere tiim katilanlarin, kiiltiirel kimliklerini ifade etme ve pekistirme olanag: bulduklar: 6nemli
bir bulusma anlami tasir. Erol (2010: 42) kiiltiirel kimligi “bizi cevreleyen sosyal sistemler icinde, temsil
edilmemiz yoluyla farkli formlarda stirekli olarak yeniden bicimlenen ve doniisen hareket halinde bir
yapilanma” olarak tanimlar ve miizik ve dans gibi ifade kiiltiirtine ait pratikleri bu yapilanmanin temel
unsurlar1 arasinda degerlendirir. Bugiin Bergama ve ¢evresinde yasayan hemen hemen tiim etnik gruplar,
kendilerini miiziksel olarak temsil etme ayricaligii oSteden beri Roman miizisyenlere devretmis
olduklarindan, miizik dolayimiyla kendi kimlik ve aidiyet duygularini insa etmede, miizakere etmede,
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pekistirmede ve belirli bir kiiltiirel alan yaratmada Roman miizisyenlere ve sunduklar1 aracilik hizmetine
deyim yerindeyse ‘muhtagtirlar’.

Kiiltuirel kimlik genelde etnisite, inang, dil, ideoloji vb. ¢ok cesitli kaynaklardan beslenebilir. Bununla
birlikte bireyin, bagh bulundugu ya da hissettigi herhangi bir topluluga/cemaate referansla kendini
tanimlamasi anlamina gelir. Bergamali Roman miizisyenler, sunduklar1 hizmetle oncelikle bu noktada
(tamimlama) devreye girer ve cevrelerindeki topluluklarin, kimliklerini miizik araciligiyla ifade etmelerine
olanak saglarlar. Bu aracilik bicimi, her bir toplulugun kendi ge¢misi ile anlamli bir bag kurmasina ve kimlik
duygusunu giiclendirmesine hizmet eder. Cepniler, Tiirkmenler, Yoriikler, Pomaklar, Makedonlar,
Cerkezler, Dagistanlilar vb. dogrudan kendilerini ifade ettigini dustindiikleri simgesel havalar/ezgiler
esliginde, aidiyetlerini pekistirirler. Roman miizisyenler, her biri kiiltiirel kimligin birer simgesi niteligindeki
bu havalar: seslendirerek onlara yiiklenen anlamlar: her defasinda yeniden dolagima sokar ve insanlarin,
miizik tizerinden kokenleri ile bag kurmalarma yardimc olurlar. Sunduklart bu hizmet sayesinde her
topluluk, kendi gegmisine ait tahayytiillerini yeniden canlandirma ve farkliligini ifade etme olanag: bulur.

Roman miizisyenler, hem belli bir kiiltiirel toplulugun tiyelerinin ikamet ettigi birbirine komsu veya
uzak koyler hem de farkl kiiltiirel arka planlardan gelen gruplarin yerlesik bulundugu koyler arasinda
daima hareket halindedirler. Bir bakima bu noktalar arasinda malumat tasir ve bir baglant1 unsuru olarak
isgortirler. Genis bir cografyaya adeta kusbakisi hakim olur ve bu uzam dahilinde farkl: kimlikler arasindaki
benzerliklere ve yakinliklara da odaklanirlar. Basta ‘Bergamali’, ‘Somali” vb. olmak tizere ‘Egeli’, “Tzmirli’,
‘Manisalt’, ‘Miisltiiman’, ‘Tiirk’ vb. kapsayici ve birlestirici kimlik algilarmin pekistirilmesinde de rol
oynarlar. ‘Bergama Halay1” ve “Harmandali Zeybegi” gibi yore genelinde adeta her ritiielin ‘olmazsa olmaz’
kabul edilen yerel ezgiler ve miizisyenlerin aidiyetleri ile iliskilenen ‘Roman havalar1’, hemen hemen
gittikleri her yerde kendilerinden tekrar tekrar istenir. Bu miiziksel bigemleri her defasinda yeniden
ureterek, bolge genelinde bir arada yasayan farkli unsurlar: ‘miiziksel diizeyde’” bulusturur, benzerliklerin
ve ortak noktalarin ifade edilmesine katkida bulunur ve bir anlamda kiiltiirel boyutta ‘arabuluculuk’
yaparlar.

Resim 4. Evlilik rittieli, Turgutalp (Pomakkdoy), Soma. (03.07.2011).

Roman havalarinin birlestirici karakterinin yorede yaygin miiziksel bicemlerin tiimiiniin tizerinde
oldugu da bu baglamda vurgulanmalidir. Hizmetlerini sunduklar1 hemen her ortamda hangi kiiltiirel
kimlikten olurlarsa olsun, yerli halkin israrla talep ettigi, dans etmekten ve sdylemekten keyif aldig1 ve
ozellikle geng kusaklarin kendilerini ifade etmek i¢in en sik basvurdugu tinilarin basinda bu Roman havalar:
gelir. S6z konusu havalar; Atmaca Mahallesi'nde diizenlenen bir ‘Roman diigiinii’ ya da evlenen taraflardan
en az birisinin Roman kimligi tasidig1 ‘etnisiteler-arasi’ (inter-ethnic) evlilik rittiellerinde oldugu kadar;
Yorik, Cepni, Tahtact vb. kiiltiirel topluluklarin kendi iglerinde dtizenledikleri ve ekseriyetle diger
topluluklara kapali olan gecis ritiiellerinde de talep edilir. Roman havalari, Roman miizisyenlerin bizzat
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kendilerinin bulunmadig1 ortamlarda da en gegerli ve yaygin miizik tiirleri arasindadir. Bu durum, daha
once bir baska ¢alismada da (Kinli & Yiikselsin, 2011: 204) vurguladigimiz gibi, sahiplenilmis bir kiiltiirel
alandan gelmeyen, farkli bir etnisiteye ya da faklh kiiltiirel baglamlara 6zgii goriilen miizik bicemleri,
insanlarin simgesel diizeyde birlesmesini (ya da uzlagsmasini) kolaylastirir. ‘Roman’ olmak, farkl kiilttirler
arasinda birlestirici bir unsur olmakla nerdeyse es anlamlidir.

Miizigin icra edildigi anlarda Roman miizisyenlerin sergiledikleri davramslar1 da gz oniine almak
gerekir. Ciinkii bu davramglar stratejik yontemlere dayanir ve kiiltiirel araciigin gerceklenmesine iliskin
onemli ipuglar1 sunarlar. Bergamali Roman miizisyenler, gegis ritiielleri kapsaminda kendilerinden talep
edilen miiziksel hizmeti yerine getirirken, kars: tarafin beklentileri karsilamak adma ¢ok cesitli yontemlere
basvururlar. Ornegin kendisinden istenen herhangi bir havay1 o an cesitli sebeplerle hatirlayamayan veya
seslendiremeyecek durumda olan bir miizisyenin, onu hemen esdeger nitelikli bir bagka hava, ezgi vb. ile
‘ikame’ etmesi sikca rastlanan bir durumdur. Dinleyicinin i¢inde bulundugu duygusal ortama gore bir hava
se¢mek; istenilen herhangi bir havayi, kars: tarafin o anki beklentisine yanit verecek bicime biirtindiirerek
‘veniden yorumlamak’; o6zellikle zeybek havalari soz konusu oldugunda oyuncularin beden dilini
yakalamak (‘ayaga calma’, Odemis, 2011: 384) ve boylece miizigi duygusal ortama, dansa ve oyuncuya
‘“uyarlamak’ basvurduklar1 diger yontemlerden arasindadir. Uyarlama (adaptation), farkli bir baglama ait
tinisal bir unsurun o an icinde bulunulan baglama adapte etmek olarak tanimlanabilir. Cogu durumda
Roman miizisyenler bu gibi uyarlamalar1 kendilerinden talep edilmeden gerceklestirirler. Ornegin bir evlilik
ritiielinde, diigiin alay1 yiiriiyiise gectiginde seslendirilmesi uygun diisecek ya da bir deve giiresine, degnek
oyununa, keskek dovmeye hatta gelin almaya eslik edecek hava, ¢ok farkli baglamlardan devsirilerek ad1
gecen bu durumlarla ortiistiiriilebilir. Ornegin, ‘keskek dovme’ ve ‘degnek oyunu’ gibi torensel agsamalarda
‘Koroglu” havalarinin ya da gelin alinirken “Eski Ordu Marst” gibi mehter havalarinin seslendirilmesi gibi
kaliplagmus icralar, seslendirilen havalarin zaman icinde eslik ettikleri ritiiel asamalari ile 6zdeslestigini hatta
bu asamalarin birer miiziksel simgesi haline geldigini gosterir.

[kame etme, yorumlama ve uyarlama gibi stratejik yontemler miizisyenin, halihazirda belleginde
mevcut olan miiziksel gereci ise kosmast ya da bu gerecin igsel niteliklerine belli tlciilerde miidahale ederek
yeniden iiretmesi anlamina gelir. Ancak Bergamali Roman miizisyenler, bunlarin yan sira gok daha yaratict
yollara da bagvururlar. Roman havalariin kendine has dokuz zamanli tartim kaliplari tizerine
yerlestirdikleri, farkl kiilttirel gruplara 6zgii ¢ok cesitli ezgisel gereci hem tartimsal/ritmik hem de ezgisel
bakimdan yepyeni bir miiziksel biresim olusturacak bicimde islerler. Bir baska ifadeyle birbirinden farkh
miiziksel unsurlar1 bir araya getirir, degisiklige ugratir ve ‘senkretik’ yapilar tiretirler. Son olarak gegcis
rittielleri boyunca duygusal gerilimin yogunlastig1 ve doruga ulastig1 asamalarda ya da ‘gelin alma/gelin
indirme’ gibi bir ritiielin bitisini simgeleyen anlarda, Roman miizisyenlerin yore genelinde taninan ve
bilinen hi¢bir miiziksel temay1 referans almadan bastan sona ‘dogaclama’ yoluyla seslendirdikleri uzun hava
ve benzeri ezgisel yaratimlardan da soz etmek gerekir. Miizisyenlerin, 6zellikle de klarnet ve trompet gibi
ezgi calgilarini seslendirenlerin, kelimenin tam anlamiyla yaratici becerilerini ortaya koyduklar1 bu gibi
anlar ortamda bulunanlara da duygusal yonden motivasyon saglar. Onceden tasarlanmis ya da iizerinde
ozel olarak calisilmis olmaktan ¢ok kendiliginden yakalandig: izlenimi veren bu gibi icralar, ayn1 zamanda
tim bu miiziksel mirasin gelecege aktarilmasinda basat rol oynayan Roman miizisyenlerin yerel miizik
kiiltiirtine vurdugu bir damga niteligi tasir.

Sonug

Roman miizisyenlerin ve farkli adlarla (Posa, Mitrip, Abdal, Lautari vb.) anilan diinyadaki diger tiim
‘Cingene’ miizisyenlerin icinde yasadiklari pek ¢ok cografyada oynadiklari en 6nemli rol ‘kiiltiirel
aracilik’tir. Bergama 6zelinde 6rneklendigi ve aciklandig: gibi, onlarin sergiledikleri kiiltiirel aracilik rolleri
cok farkli boyutlar1 icerir ve iki-kilttirliiliitk degil cok-kiilturlulik tizerine kuruludur. Farkhi kiilttirel
kimliklerin 6nemli birer simgesel, pragmatik ve/veya estetik bileseni olan miiziksel bigemleri belleklerinde
koruyan, onlarin beklentilerine uygun miiziksel bigim ve bigemleri sahiplenip seslendiren, miizigi onu talep
edenlerin ayagina kadar gotiirtip sunan bu miizisyenler, bu yolla yasamlarimni kazanan birer ‘kiiltiir simsart’
olduklar1 kadar, sahiplendikleri kiiltiirlerin tasiyicilar1 ve aktaricilar1 konumundadirlar. Ayni cografyada
yasayan ¢ok cesitli kiilttirel topluklar, miiziksel acidan kendi farkliliklarini ifade etme olanagini onlarin
icralar1 sayesinde bulurlar. Toplumsal uzlasinin, gesitlilik iginde birligin stirmesinin boylesi ifade kanallar:
ile gtivence altina alinmasi, diger tiim aracilik rollerinin yani sira “kiiltiirel arabuluculuk’ roliinii de tistlenen
Cingene miizisyenler sayesindedir.
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