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ANKARA HALK MUZIiGINI BELIRLEYEN OGELER*
THE DETERMINANTS OF ANKARA FOLK MUSIC
Omer Can SATIR®

Oz

Anadolu miizik gelenegi icinde farkli bir konuma sahip olan Ankara halk miizigi, mevcudiyetinde barmndirdig1 zengin tiir ve
repertuvar elemanlariyla irdelenmeye deger bir folklorik 6ge olarak karsimiza gikar. Bu agidan yapilan ¢alisma, Ankara’nin miizikal
kimligini temsil eden tiirler ve repertuvarlar tizerine odaklanmustir. Arastirmanin veri setini, yoreye 6zgii zeybek, diiz oyun, divan,
muhabbet-oturak ve zil havalar ile Ankara cevresine ait tiirkiiler olusturmaktadir. Elde edilen veriler, Ankara’nin geleneksel halk
miizigi kaynaklarina iligkin genis bir literatiir taramasi sonucunda yazili kaynaklarda yer alan notalara dayanir. Dokiiman incelemesine
bagli olarak gelisen yontemin tam merkezinde ise, miizik analizi vardir. Bu dogrultuda, yorenin miizik gelenegini biitiinleyen
repertuvar elemanlari, ses genisli§i ve karar sesi, makamsal ve ritmik yapi, karakteristik ezgi tipleri ve form baglaminda analiz
edilmistir. Bu sayede Ankara halk miizigini belirleyen ogeler gozler ontine serilerek, soyut bir mekanizma icine gizlenen miizikal
kodlar agiga ¢ikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Halk Miizigi, Ankara Halk Miizigi.

Abstract

Ankara folk music, having a distinctive position among Anatolian music tradition, is shown as a folkloric factor being worth
to be scrutinized with its abundant types and repertoire elements containing within it. The study carried out on this aspect focused on
types and repertoires represented by Ankara’s musical identity. The data of the study consist of zeybek, diiz oyun, divan, muhabbet-
oturak, zil havasi (folk musics) being peculiar to region and folk songs belonging to Ankara region. The data collected as a result of an
extensive literature search related to Ankara’s traditional folk music source are based on musical note presented in written sources.
Musical analysis is at the center of the method developing related to document review. In this direction, repertoire elements integrating
region’s music tradition, register and tonic, rhythmic and makam structure, characteristic melody types and form are analyzed. Thus,
the factors specifying Ankara folk music will be laid bare and musical codes concealed in an abstract mechanism will be disclosed.

Keywords: Ankara, Folk Music, Ankara Folk Music.

Giris

Tarihsel stirecte bulundugu bolgenin 6nemli bir miizik merkezi olan Ankara’nin sahip oldugu ¢ok
katmanh miizik kiiltiirti, Tuirkiye'deki halk miizigi gelenekleri icinde ayri bir yer tasir. Halayin, zeybegin,
diiz oyunun, bozlak, deyis ve semahin ayn1 anda isitilebildigi Ankara cografyasi, ayn1 zamanda, insa ettigi
cok kiilttirlii yapisina paralel olarak gelistirdigi farkli tislup ve estetik anlayislariyla zengin bir miizikal
kimligin temsil alanidir. Dolayisiyla bu galisma kapsaminda boélgenin miizik gelenegini sekillendiren tiirler
tizerine odaklanmak, Ankara halk miizigini baska bir araci parametre olmadan objektif bir degerlendirmeye
olanak saglayacaktir. Burada, analize veri sunacak tiirler zeybek, diiz oyun, divan, muhabbet-oturak ve zil
havalarn ile Ankara cevresinde yaygin olarak icra edilen tiirkii ve oyun havalarindan olusmaktadir. Ancak
degerlendirmeye ge¢cmeden 6nce halk miiziginin genel yapisina ve analize temel teskil edecek basliklara
deginmek yerinde olacaktir.

Akdogu (2003: 158)’ya gore, temel bir miizik tiirii; konu, amag, seslendirildigi ortam, kullanilan ses
ya da perde dizgeleri, ezgi anlayisi, sozel anlayis, tek veya coksesli olgular ekseninde ayrisma
gostermektedir. Ancak her bir temel tiirtin i¢inde, kullanilan ustl, makam, tavir, agiz, soz ve bicim ogeleri
nedeniyle farkliliklar gosteren alt tiirler mevcuttur ve bu alt tiirler kendini olusturan 6gelerin yaninda, bagl
olduklar: temel tiirtin dgelerini de igerirler (Akdogu, 2003: 158). Bu agidan, Akdogu, Tiirk halk miiziginden
hareketle, bir tiirti belirleyen temel 6geleri, dizgesel, calgisal, ezgisel, ritimsel, bicimsel ve icrasal olmak
tizere alt1 grupta ele almakta ve bu dinamikleri su sekilde aciklama yoluna gitmektedir (Akdogu, 2003: 159-
160):

a) “Dizgesel dgeler: Geleneksel Halk Miizigi'nde on yedili perde! dizgesi kullanilir.

* Bu calisma, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit Miizikoloji ve Miizik Teorisi Bilim Dali'nda, Prof. Songiil
Karahasanoglu danismanliginda gerceklestirilen “Yeni Ankarali Miizik Anlayisi ve Eglence Pratiklerinin Doniistimii” baslikli doktora
tezine dayandirilarak hazirlanmustir.

*Yrd. Dog. Dr., Hitit Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi.

1 Bu dizgede bir tam aralik iginde esit olmayan {i¢ perde bulunur. Mi-fa ve si-do araliklar1 iginde ise bagka perde bulunmaz (Akdogu,
2003: 7).
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b) Calgisal dgeler: Baglama, cura, divan, tictelli, tambura, kabak kemane, sipsi, kaval, mey, davul ve
zurna, bu tiirtin iginde kullanilan belli-bash calgilardir.

c) Ezgisel dgeler: Ezgiler bezekli olup; kiime, motif ve ezgi sekilemeleri yogun olarak kullanilmustir.

d) Ritimsel dgeler: Ustilstiz veya ustlli olabilir. Ustllii alt tiirlerden, genel olarak on zamanliya kadar
olan kiigiik ustller kullanilmis olup, ¢ok az da olsa on zamanlhidan biiyiik ustller de kullanilmisgtir.2

e) Bicimsel dgeler: Genel olarak bir boliimlii form yapilar: egemendir.

f) Icrasal dgeler: Bu yap1 agiz, tavir ve diizen olmak {izere ii¢ gruba ayrilir. Ag1z? sozel tiirlerde tiiri
belirleyen 6nemli bir unsurdur. Ornegin, Karadeniz agzi, Arguvan agzi gibi yapilar miizikle birlikte
sekillenen ayristirici 6zelliklerdir. Tavir* hem s6zel hem galgisal tiirde yine belirleyici bir 6gedir. Soz
gelimi, zeybek tavr1 zeybek tiirtinii belirleyen ve isaret eden unsurlarin basinda gelir. Diizen ise,
seslendirilecek eserin, makami, dolayisiyla, durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak telli calgilarda ve
ozellikle baglamada her bir telin belirli bir sese eslestirilmesiyle olusan akort sekildir.>”

Akdogu (2003: 160)'ya gore, bu ogelerden hicbiri, tek basina bir tiirti belirlemez. Bir tiir, onu
olusturan her bir par¢anin toplamini temsil eder.

Genel olarak geleneksel halk miizigi temel tiirii icin gegerli olan bu smiflama, Ankara halk miizigine
de indirgenebilir. Dolayisiyla geleneksel nitelikli bu miizigin, dizgesel, galgisal, ezgisel, ritimsel, bicimsel ve
icrasal dinamikleri s6z konusudur. Ancak buradaki her bir bashga yanit verebilmek igin y6renin miizikal
kimligini temsil eden tiirleri, 6ncelikle, ses genisligi ve karar sesi, makamsal ve ritmik yapi, karakteristik ezgi
tipleri ve form agisindan incelemek yerinde olacaktir.® Yine de buradaki her bir kriter basamaginin kiictik bir
aciklamaya ihtiyaci vardar.

Buna gore, yore muziginde kullanilan ses alanlarinin belirlenmesinde, kullanilan en kalin ve en ince
sesler arasindaki sinir esas alinmistir. Nitekim ses genisligi, bir ezginin, bir dizinin veya insan ya da bir galgt
sesinin en kalin ve en ince sesleri ile siirli alandir (Ozbek, 1998: 80). Burada ezgilerin ses sahasin
notasyonunda, farkli akort sistemlerinin kullanildig1 varsayilarak, Tiirk miizigi nota yazim gelenegi
baglaminda, Diigdh (1a) merkezli bir gosterim tercih edilmistir. Karar/durak sesi ise, bir dizinin son sesi
veya bir makamim karar verilen son perdesidir. Oztiirk (2006: 141)’e gore karar sesi, ezgi olusumunun
merkezi niteligindedir ve ezgiler belirli ¢ekim merkezleri etrafinda bu sesi referans alarak hareket
etmektedirler. Ayn1 zamanda karar sesi, makamsal yapinin da anahtar1 konumundadir. Miizik olarak
tanimlanan her ezgi belirli bir kurallar ekseninde, formiil niteligi tasiyan temel dinamikler tizerinden
olusmaktadir. Bu parametre bazen donanim, bazen ezgisel seyir yapis: ve durag: olabildigi gibi timiinii de
icerebilmektedir. Nitekim Tiirk miiziginde, ezgisel yapinin nasil formiilize edileceginin anahtarimi veren
yapiya, “makam” denilmektedir. Tanrikorur (1998: 69)’a gore makam; Arapga ‘da Kur’an okunurken ayakta
durulan yer anlamina gelen kame-yekuumu fiil kokiinden gelmektedir. Can (1993: 1) ise, bu kavramin kelime
anlamini, ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe olarak belirtmistir. Ozkan (1998: 77)’a gére makam, bir
dizide durak ve giigliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana
getirerek gezinmektir. Yahya (2009: 53) ise, makami, kendine has perde ve araliklardan meydana gelen
miizik dizilerinin 6zel bir ezgi (seyir) dolasimi icinde meydana getirdigi yapilar olarak tanimlamaktadir.

Ayni kaynagin iki kolundan biri olan halk mitizigi de, Klasik Tiirk Miizigi gibi makamsal bir nitelige
sahiptir. Ancak buradaki makamsal nitelik, tarihsel perspektifte saray veya tekkede besteleme siirecinden
gecen bir klasik eserin gosterdigi kurallar bileskesini karsilayamayabilir. Yine de bu durum, halk miiziginin
makamsal bir anlayisla kurgulandig1 gercegini degistirmez. Pekald, Tiurk halk miiziginin ses evreni de
yukarida belirtilen makam tanimlar icinde ele alinabilir. Ancak Cumhuriyet sonrasinda miizigin bir
sanattan ote ideolojik bir alan olarak goriilmesi, Tiirk miiziginin temel teorik yaklasimlarmi da etkilemistir.
Osmanl ile gelen kiiltiirel birikimini reddi miras yapan Cumhuriyet, miizik alanindaki boslugu halk
miizigiyle tamamlamay1 amagclarken, bu miizige iliskin tim teorik yapiy1r yeniden kurgulama yoluna
gitmistir. Bunun sonucundaysa, “Ayak” adi verilen ve halk miizigi teorisinde kismen makam anlayisinin
karsihigr olarak kullanilan yeni bir kavramsal yaklasim icat edilmistir. Bu galismada ise, Ankara halk

2 Turk Halk Miizigi literattiriinde, ustllii ezgilere “kirik hava”, ustilstiz ezgilere ise “uzun hava” denilmektedir.

3 Bir ana dilin smnurlari iginde, bolgelere gore degisen soyleyis 6zelligi (Akdogu, 2003: 159).

4 Duygulu (2002: 113)'ya gore, tavir, Tiirk Halk Miizigi terminolojisinde yoresel calis ve soyleyis bicimlerini ifade eden bir terimdir;
ancak tanim baglaminda {izerinde halen uzlasmaya varilamamustir. Calis ve soyleyisteki farklilasma her ne kadar tavir olgusu igin
onem tasisa da, tavri besleyen ve bicimlendiren ogeler tekniktir (ses orgiisti, calgilar, ritim gibi miizikal unsurlar). Tiirk halk miizigi
tavir ozelliklerini cografi bir bakis acisiyla irdeleyen goriisiin 6ne ¢ikmasi ve fikri zeminde uzun stire etkili olmasi, tavr: etkileyebilecek
diger unsurlar1 goz ardi etmistir (Duygulu, 2002: 113).

5 Baglama dtizeni, bozuk diizen, misket diizeni vb.

¢ Analiz amagh belirlenen bu parametreler, Oztiirk (2006)'iin zeybek miiziginin yapisal niteliklerini ortaya koymak igin gelistirdigi
kriterlerden hareketle olusturulmustur. Yazar, 6rneklem olarak sectigi zeybek ezgilerini; karar sesi, makam, ezgi tipleri ve ses sahasmin
kullanimu, ustl (ritim kaliplari), form, polifoni, calg: ve icra baglamlarinda ele alarak, ses organizasyonu, zaman organizasyonu, form
ve polifoni temel basliklar1 altinda incelemistir.
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miizigine dair tiim ezgiler, makamsal bir yaklasimla ele alinip degerlendirilecektir. Ancak burada Ussak,
Hiuseyni, Neva ve Bayati makamlari, Ussak-Hiiseyni; Gerdaniye ve Giilizar makamlari, Gerdaniye-Giilizar;
Muhayyer ve Tahir makamlari, Muhayyer-Tahir ; Himayun, Uzzal ve Zirgtileli Hicaz gibi makamlarin
seyir 6zelligini gosteren ezgisel yapilar ise, Hicaz makamu i¢ginde ele alinacaktir.

Buradaki ritmik yapi analizlerine ustl kavrami yardimci olmaktadir. Zira ustl; 6lgii ve ritim
kavramlarmin her ikisini birden fonksiyon olarak iceren bir siire organizasyonu kavramidir ve en genis
anlamiyla, kesin olarak belirlenmis, sabit bir ritim kalibini karsilamaktadir. Bu kalibin her tekrarlanisi bilinen
anlamda bir 6l¢ii meydana getirir. Ancak yine de ¢lgii ustl kavramindan ayrilir. Olgii, secilen bir birim
notadan, kag adedin bir araya getirilecegini ifade eden bir toplam ve esit siire kavram iken, usal, toplam
siireden ziyade belirli ve organik bir ritim iliskisi ve bunun tamimladig: bir kalipla belirginlik kazanir.
Dolayistyla ustil, zamanin 6zel olarak tanimlanmus bir ritmik organizasyonunu simgelemektedir (Oztiirk,
2006: 167).

Ankara halk miizigini ¢dztimlemek icin kullanilacak olan diger bir kriter, bu kiiltire 6zgii
karakteristik miizikal yap1 veya tiplerin belirlenmesidir. Burada 6rnek eserlerin, ezgisel seyir? yapilari,
baslangi¢ ve bitis kaliplartyla birlikte ezgi araliklari, varsa gecki® yapilar1 énem tagimaktadir. Son olarak
form yapist da, bir miizigin kimligini ortaya koyan degiskenler arasindadir. Nitekim bi¢im veya form, bir
eserin kurgusal biitiinltigiinti saglamak amaciyla, eseri olusturan ciimlelerin ve bélimlerin, sirasal ve
sanatsal olarak diizenlenmesidir (Akdogu, 2003: 62). Bicim ayni zamanda igerigi etkileyebilecek bir giice
sahiptir. Bir miizik eserinin form yapisini belirleyebilmek icin ilk ¢nce boliimlerin® ve gerekli hallerde
ctimlelerin'® saptanmasi elzemdir (Akdogu, 2003: 62). Burada, analize tabi olacak tiim tiirler s6z konusu bu
yaklagimlar cercevesinde ele alinacaktir.

Ankara Zeybeklerinin Miiziksel Yapisi

Bu baslik altinda, Ankara halk miizigi repertuvarinda yer alan on zeybek ezgisi drneklem olarak
alimustir. Bu zeybeklerin miizikal yapis1 su sekilde belirlenebilir:

Ankara zeybekleri ses genisligi agisindan incelendiginde, en az yedi en ¢oksa on iki ses alani icinde
gelisim gosterdikleri tespit edilmistir.

%40

%30

%20
%10

7 ses 8 ses 9 ses 12 ses

Sekil 1: Zeybek Ezgilerinde Kullanilan Ses Genisligi.
Sekil 1 tizerinde gortldugi gibi, Ankara zeybeklerinin %20’si yedi, %30"u sekiz, %401 dokuz ve
%10"u ise on iki ses araligindadir. Sekil 2 ise, bu zeybeklerde kullanilan en kalin perdenin Yegéah, en ince
perdeninse Muhayyer oldugunu gostermektedir. Ancak zeybeklerin ezgisel seyri agirlikli olarak Rast ve
Mubhayyer perdeleri arasindadir.
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Sekil 2: Ankara Zeybeklerinin Ses Alani.
Incelenen zeybek ezgilerinde yalnizca Diigah ve Irak perdelerinin karar sesi olarak kullanildigt
anlasilmaktadir. Bu perdeler aym zamanda Ankara zeybeklerini cevreleyen makamsal yapmin bir
gostergesidir. Sekil 3'te gorildiigu gibi, Diigah perdesi ezici bir gogunlukla bu zeybeklerin merkezindedir.

7 Seyir, ayn1 zamanda makamu olusturan unsurlarm basinda gelir. Seyirde ti¢ ayr1 melodik hareket mevcuttur: Cikicy, inici, inici-gikic1.
Cikict seyir ozelliginde, durak perdesi civarinda baslayarak giiclii ve tiz duraga dogru gelisen bir seyir goriilmektedir. Inici seyir
ozelliginde, tiz durak ve civarmdaki perdelerden baslayarak giiclii ve daha sonra da karar perdesine dogru inen melodik bir seyir
mevecuttur. Inici-cikic seyir 6zelligi ise, giiclii perdesi civarinda seyre baslayarak durak perdesine dogru inen, daha sonra tekrar giiclii
perdesine cikip tiz durak perdesini gosterip inise gecen yapidir (Yahya, 2009: 58).

8 Burada belirtilen “gecki” tamim olarak “cesni” ile ortiismektedir. Akdogu (2003: 34)’'ya gore, “cesni” eser icinde bir baska makami
animsatma veya andirma amaciyla eserin makamuyla ilgili durak ya da giiclii seslerini gecici olarak degistirme ya da bir veya birden
fazla alterasyonu ardi ardina gerceklestirme ile elde edilen isitsel degismedir.

° Gerek ritim gerekse makamsal olarak yarattig1 etki nedeniyle birbirlerinden ayrilan ezgisel biitiinler boliim olarak adlandirilir. Boliim
bir ya da daha fazla donemden olusabilecegi gibi, ender de olsa, bir ctimle bolim 6zelligi gosterebilir ve bu durumda o ciimle bolim
olarak nitelendirilir (Akdogu, 2003: 57).

10 Birbirini tamamlayan en az iki motifin olusturdugu ezgisel yapidir.
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Sekil 3: Zeybek Ezgilerinin Karar Perdeleri.
Ankara zeybeklerinin ezgisel yapisi, bes farkli makam tizerinde varlik gostermektedir.

Muhayyer-

Tahir
%10 Segah
%10

Sekil 4: Zeybek Ezgilerinin Makamsal Dagilima.
Sekil 4'te goriildiig gibi, bu ezgilerin %50’si Ussak-Hiiseyni ailesi i¢inde yer alirken, %20’si Hicaz,
%10'u ise Kiirdi, Segah ve Muhayyer-Tahir makamlar1 i¢inde yer almaktadir. Burada Ussak-Hiiseyni
yapisinin agirhigt dikkat cekicidir. Buna ek olarak zeybeklerin ezgi tipleri tic ana seyir yapisi iizerinde
sekillenmektedir. Bunlardan ilki, karar veya buna yakin ¢ekim merkezleri ekseninde seyir 6zelligi gosteren
ezgisel yapilardir:

= 180-200
f S — |
e T ]
1 | T 11
=
A lim de git me pa za ra ug ra tr lar na za ra

Sekil 5: Alim de Gitme Pazara’ya Ait Bir Boliim.
Sekil 5'te 6rneklenen ezgisel yapi, karar perdesinden hareketle, III. derece (cargah perdesi) ekseninde
cikici bir seyir yapisina sahip olup, Cargah perdesinde asma kalis gostermektedir. Sekil 6’da 6rneklenen yap1
ise, karar perdesi ekseninde seyre baslay1ip Rast perdesi tizerinde gegici bir kalis sergilemektedir.

4= sz
A — ] .

0 ._Fﬁ-H—“
t_j] I 1l =
Va ra va ra var dk ba ga
Sekil 6: Kolcu Bas1 Zeybegi'ne Ait Bir Bolim.
Ankara zeybeklerinde goriilen ikinci bir tip, gticlii ekseninde (IV. veya V. derece) seyir 6zelligi
gosteren miiziksel yapilardir. Nitekim asagida orneklenen sekil 7, ses organizasyonu bakimindan Neva
perdesi c¢evresinde bir seyir oOzelligi gosterirken, sekil 8 ezgisel yapisimi Hiiseyni perdesine
dayandirmaktadir.

J

d= 110
Qlll P — .—.—' &
t':‘r_?b: i i 1 1 ~
[y — —— I ——

Sekil 7: Zeybek Ezgisine Ait Bir Boliim.

-1134 -



d= 140

: e

Si in di mi mas ra pa mm ga la W e fem
Sekil 8: Silindi mi Masrapamin Galay1'na Ait Bir Boliim.
Ankara zeybeklerinde goriilen diger bir ezgi tipi, sekil 9 ve 10’da trneklenen, soru-cevap ekseninde
onctil ve artgil ctimlelerden olusan miizikal ifadeleri kapsamaktadir.

J= 20
A /f— énciil (a) ciimle A —\

::zizzj::!:ql_p——F—1*—f——p e F—j*——{ ;;]'__r____j
/” artqil (a') ciimle | }\1 i |
iggggié;ﬁiizzﬁ;z;; i == ==

Sekil 9: Ankara Zeybegi'ne Ait Bir Bslum.

g dnciil (a) ciimle S

/ artcil (a') ciimle

= ——— — |

baslayan mitizikal yapilardir.

& = 140-160
. . N
’ = "--I'- "--I'- ‘r- .-'I e I 1 |ﬂ
W‘—L—bq e ————
e
Hé vik i nin e i ra fi kés kol sun a man

Sekil 11: Hoytikliiniin Edirafi Kosk Olsun’a Ait Bir Bolum.
Sekil 11'de 6rneklenen zeybegin ezgisel yapisi, Muhayyer perdesi tizerinden seyre baslayarak inici
bir karakter gostermektedir.
Zeybek ezgilerinin diger bir ozelligi, belirli bir cekim merkezi ekseninde yanasik sira seslere
dayanmasidir. Bu durum aym zamanda, ikili araliklarin yogun olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir.
J=51

hou | |

Sekil 12: Misket Zeybegi'ne Ait Bir Bolim.

Sekil 12’'de orneklenen ve yanagik sira seslerden olusan ezgisel yapi, belirli cekim merkezlerinin
odag1 konumundadir. Burada Neva, Rast ve Irak perdeleri, ezgisel yapiy1 belirleyen birer cekim merkezidir.

Ankara zeybeklerinin ritmik yapisi, tipki miizikal yap1 gibi, diger zeybek bolgelerinden belirgin bir
bicimde ayrilir. Nitekim zeybekler temelde 9 zamanh bir yapidadir ve daha cok diiyek+diiyek+tek;
sofyantsofyanttek veya daha az goriilmekle birlikte sofyan+diiyek+tek seklinde kodlanabilecek bir
uygulamaya sahiptir. Ancak Ankara’nin giiglii bir oyun havas: kiiltiiriine sahip olmasi, agir zeybek ustl
anlayisini engeller (Oztiirk, 2006: 180). Bu anlamda Ankara zeybekleri, tempo bakimindan agirca ve yiiriik-
kivrak-hareketli olmak tizere (4+5) kesitli aksak dokuzlular ekseninde yer almaktadir. Calgisal ve sozlii
zeybeklerde de farklilik gozlenmektedir. Calgisal zeybekler, yine 9 zaman ekseninde dortliik veya sekizlik
birim degerde hareket ederken, sozlii zeybeklerin tiimii istisnasiz multi-ritmik bir yaprya sahiptir. Bu
zeybeklerin calgisal bolumii, 9 zamanli ve (4+5) kesitli olup sozlii boliimlerde 7, 11, 14, 15 ve 18 zamanl
ritmik yapilar hakimdir. Ancak eserler, ekseriyetle 9 zamanli bitmektedir. Bu zeybekleri su sekilde
orneklemek miimkiindiir:
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d= 140
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Sekil 13: Silindi mi Masrapamin Galay1 Zeybeginin Multi-Ritmik Yapisi.
@+5)

Sekil 14: Agirca Karakterli Ankara Zeybeklerinin Ritmik Yapis1 (80 < J <100 M.).

(4+3) Dﬁ j Dﬁ ﬂ
i

Sekil 15: Yiirtik-Hareketli-Kivrak Ankara Zeybeklerinin Ritmik Yapist ( J >100 M.).
Ankara zeybeklerinin davulla icrasinda kullanilan baglica ritim kaliplari ise sdyle gosterilebilir:

(3+3)

Sekil 16: Ankara Zeybeklerinin Davulla Icrasinda Kullanilan Baslica Ritim Kaliplari, Sahin (1998) den uyarlanmustir.

Zeybek ezgilerinde ele alinacak diger bir kriter, bicimsel yapidir. Oztiirk (2006: 188)’e gore zeybek
miiziklerinde ezgi, ustliin belirledigi kesitlere gore sekillenmekte, ezgi ve ustl arasindaki iliskiler
zeybeklerin form yapisini da belirleyebilmektedir. Ancak bu tanim daha ¢ok agir zeybekler igin gecerlidir.
Ankara zeybeklerinin ezgi kesitlerini, agir zeybeklerden farkli olarak usal kesitlerinde degil, dogrudan
ustliin kendisinde aramak gerekecektir (Oztiirk, 2006: 192). Yoéreye 6zgii zeybeklerin bigimsel yapisi, bu
bakis acis1 tizerinden incelendiginde, agirlikli olarak tek boliimlii bir form yapisi agiga ¢ikmaktadir. Biittiin
bir formda soru-cevap eksenli ciimle yapilart hakimdir. Ozellikle s6zlii zeybeklerde goriilen nakarat unsuru,
genel form olan (a) ve (b) ctimlelerinin farkli varyasyonlarla gesitlenmesine olanak saglamistir. Ankara

zeybeklerinin baslica form tipleri soyle gosterilebilir:
Tablo 1: Ankara Zeybeklerinin Bicim (form) Yapisi.

Birinci Tip ikinci Tip Uciincii Tip Dérdiincii Tip Besinci Tip

A (atb) A (atal+b) A (atb+c) A (ata'+b+ a+al) A (atb+ctb+c)

Ankara Diiz Oyun Havalarinin Miiziksel Yapis1

Bu baslik altinda, Ankara halk miizigi repertuvarinda yer alan on sekiz diiz oyun havas: 6rneklem
olarak alinmigtir. Bu eserlerin miizikal yapisi soyle belirlenebilir:

Ankara diiz oyun havalari ses genisligi acisindan incelendiginde, en az alt1 en ¢ok ise on bes ses alam
icinde gelisim gosterdikleri tespit edilmistir.
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%11 %11 %11 %11
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9 ses 10 ses 11 ses 13 ses 15 ses

6 ses 7 ses 8 ses
Sekil 17: Diiz Oyun Ezgilerinde Kullanilan Ses Genisligi.

Sekil 17'de gortildiigi tizere, diiz oyun ezgilerinin %11’i alt1, %51 yedi, %11’i sekiz, %28’i dokuz,

%111 on, %18’i on bir, %51 on ii¢ ve %11'i on bes ses araligindadir. Sekil 18’de ise, bu tiirde kullanilan en

kalin perdenin Yegah, en ince perdenin ise Hiiseyni oldugu goriilmektedir.
-

[ i
Sk
e O
Sekil 18: Ankara Diiz Oyun Ezgilerinin Ses Alani.
Incelenen diiz oyun ezgilerinde Yegah, Irak, Rast, Diigah ve Neva perdelerinin kara sesi olarak
kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu perdeler ile icra edilen makamlar arasinda dogrudan bir iliski sz konusu

olmakla birlikte Neva perdesinde karar kilan eserlerin, agirlikli olarak Neva'da Hicaz 6zelligi gosteren

ezgisel yapilar oldugu goriilmektedir.
%56
%23
- .
Or\ ; On q
Yegah Irak Rast Diigah Neva
Sekil 19: Diiz Oyun Ezgilerinin Karar Perdeleri.

Sekil 19'da goriildiigi gibi, diiz oyun ezgilerinin %5’i Yegah, %11’i Irak, %5i Rast, %56’s1 Diigah ve

%23’1i Neva perdesinde karar vermektedir.
Ankara diiz oyunlarinin ezgisel yapisi, dokuz farkli makam tizerinde dagilim gostermektedir.

Nisabur
%6

Karcigar
%5

Giiliizar-
Gerdaniye
%6

Muhayyer-
Tahir
%6

Sekil 20: Ankara Diiz Oyunlar1 Ezgilerinin Makamsal Dagilimu.

Sekil 20'de goriildugi gibi, bu ezgilerin %22’si Ussak-Hiiseyni ailesi ve Hicaz makami i¢inde yer
alirken, %111 Kurdi, Rast ve Evig, %6’s1 ise Muhayyer-Tahir, Giilizar- Gerdaniye ve Nisabur, %5’i ise
Karcigar makam sistemi icindedir. Burada yine Ussak-Hiiseyni ailesinin agirlig1 dikkat cekerken, bir o kadar
diiz oyun miizigine hakim olan Hicaz yapilar, cogunlukla Neva perdesinde karar ¢zelligi gostermektedir.
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Diiz oyun havalarinin ezgi tipleri, bes farkli seyir yapisi tizerinde sekillenmektedir. Bunlardan ilki,
sekil 21'de gorildiigiu gibi, Misket diizeninde icra edilen ve Seymen geleneginde “Misket Tiirkiiler”
kategorisinde degerlendirilen diiz oyunlardir. Diger bir deyisle Misket tipi ezgilerdir.

= 7682
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Sekil 21. Giivercin Uguverdi’ye Ait Bir Bslum.

Diiz oyunlarda karsilasilan diger bir ezgi tipi, Neva perdesinde Hicaz makami etkisi gosteren

miizikal yapilardir. Bu ezgi karakterinde kisa siireli Buselik geckili motifler belirleyici bir faktordiir. Ayrica
kisa stireli (degisken) serbest ritim kuruluslu ezgiler'! bu tipin 6nemli bir 6zelligidir.
J

=7

i I —— I
2

D)

Sekil 22: Yildiz Oyun Havasina Ait Bir Bolim.
Sekil 22’de ornek olarak gosterilen bu eser, Neva perdesi ekseninde bir seyir ozelligi gostermektedir.
Soz boliimiine gegiste ise, Hiiseyni perdesi apojyatiir gorevi iistlenerek Acem perdesinde asma kalis
yapilmistir.

Jd= %0
o) - e | | | . | |
—* = H— T—7 { —® 11 i — i |
serbest ritim
A - o » be oy o e . A
o Ll ¥ | 1 1 1 1
o e -ﬂiﬁ
o 7
Of  var ey

Sekil 23: Cicek Dagi'na Ait Bir Bolum.

Sekil 23'te orneklenen bu eserin saz bolimii ustlli olup soézel kistm tamamen serbest ezgiyle
kurgulanmistir. Tiirki, yine calgi béliimiiyle sonlanmaktadir.

Ankara diiz oyunlarinda dikkat ceken diger bir ezgi karakteri, oyuna baglh gelisen saz ve soz

bolimlerinin farkli miizikal yapilarla kurgulanmasindan olusur. Bu tip ezgilerde, giris ve ara sazlar,
nakarattan biitiintiyle bagimsizdir.12

11 Senel (1992: 77)’e gore, bu tarz ezgiler, kurulus olarak usallii ezgi (kirik hava) karakterindedir. Ancak kurulusunda kisa stireli serbest
ritimli ezgiler goriiliir ve genellikle yerini ustllii bir kisma birakir. Bu serbestlik ezginin girisinde, arasinda, sonunda ya da giris ve
sonunda gortilebilir. Ayrica bu kuruluslu ezgiler genellikle oyunla iliskilidir ve oyunlardaki tasvir ve hareketler ezgi bicimine dogrudan
etki eder (Senel, 1992: 77).

12 Bilindigi gibi genellikle tiirkii ve oyun havalarinin nakarat ezgileri, ayni1 zamanda giris ve ara saz mahiyetinde kullanilir.
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Sekil 24: Bulguru Kaynadirlar (Fidayda)'a Ait Bir Bslum.

Sekil 24’te orneklenen eserin giris ve ara sazlari, nakarat ezgisi dahil olmak tizere, soz boliimiinden
tamamen farkli olarak kurgulanmistir. Ortaya ¢ikan bu miizikal yapi, ezgisel seyri monotonluktan
kurtararak eseri dinamik ve akiskan hale getirmektedir. Elbette ki bu miizikal zenginlikte oyuna ait
koreografik yapimnin etkisi biiytiktiir. Nitekim buradaki her bir miizikal motif ve climle ayn1 zamanda belirli
bir dans figiiriintin parcasidir.

Ankara halk miizigi ve onu biitiinleyen diiz oyun ezgilerinde alisilmisin disinda®® dikkat ¢eken diger
bir ezgi tipi, Nisadbur makamimin dizi ve seyir dzelligini gosteren yapidir.

J= 50

T

Sekil 25: Irmagin Gegeleri Ezgisine Ait Bir Boliim.

Sekil 25’'te goriildiigii tizere, eserin ezgisel seyri Neva perdesi ekseninde sekillenmektedir. Ancak
burada ezgi, Buselik perdesinde tam kalis vermek yerine yine giiclii perdesinde bitis 6zelligi gostermektedir.

Diiz oyun havalarinda goriilen son ezgi tipi, ileri icra teknigine sahip miizikal yapilardir. Bilindigi
gibi Ankara, baglama icra geleneginin énemli merkezlerinden biridir. Dolayisiyla, bu cografyada yetisen
usta icracilar, hem yetenek ve yeterliliklerini gosterecek 6zgiin bazi eserlere imza atmislar, hem de icra
ettikleri yore repertuvarlarina kendi estetik deneyimlerini aktararak, miras kalan her bir ezgiyi adeta
yeniden yaratmislardir. Bu durum ayni zamanda yorumcuya 6zgii duysal yaklasim ve kiiltiirel anlamlar:
agiga cikararak, ileri icra teknigine sahip eserlerin (Seker Oglan, Topal Kosma vb.) farkli varyasyonlaria
kapr aralamistir. Sekil 26, soz konusu bu durumu kanitlar niteliktedir.

Jd= 7080
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Sekil 26: Topal Kosma Oyun Havasima Ait Bir Bslium.™
Diiz oyunlarin ezgisel yapisi, agirlikli olarak yanasik sira seslerden olusmaktadir. Ileri icra teknige
sahip ezgiler disinda dortlii, besli ve daha biiyiik araliklara ¢ok sik rastlanmaz. Ayrica bu ezgilerde
karakteristik bir baslangic veya bitis kalib1 yoktur. Neva perdesinde karar kilan Karcigar tipi ezgilerde gecki

13 Ankara halk ezgilerinin makamsal yapilar1 tizerine yapilan incelemede, Ussak-Hiiseyni ailesinin %49 oraninda agirlik kazandig
goriilmektedir. “ Alisilmisin disinda olma” sdylemi bu istatistige dayali olarak yapilmustir.
14 Cengiz Kurt'un transkripsiyonundan alinmustir (Tan ve Turhan, 2000: 271).
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niteligi tasryan motif veya ctimle yapilar1 gortilebilir. Diiz oyun ezgileri stislemeler bakimindan oldukga
zengindir. Ozellikle sozlii oyunlar melismatik’> yonleriyle dikkat ¢ekerler. Bunun digsinda vokal érneklerde
hem heceli (syllabic)’® hem de melismatik olan karma yapili tarzlari gormek miimkiindiir. Burada sozlii
ezgilerde mevcut siislemeli tislap, calgisal ezgilere de yansir. Bu anlamda garpma tril ve mordan, diiz
oyunlarin icrasinda ¢ogu kez notasyona yansimasa da sik goriilen unsurlardir. Ayrica vibrato ve tremolo
teknikleri icrada 6ne ¢ikan stiller arasindadir.

Ankara diiz oyunlarmn ritmik yapisi, ezgisel yap1 kadar karmasik degildir. Agirlikli olarak 4
zamanli Sofyan ve kismen 2 zamanli Nim Sofyan’dan ibarettir. Ancak usal i¢indeki tartim kalib1 degiskenlik
gosterebilmektedir. Bunun yaninda diiz oyunlar, tempo bakimindan dortliik degerde 60 ile 112 arasinda
degisen metronom hizina sahiptir. Bu deger, oyun havasi ezgilerinin lento (agir/agirbasli) ile moderato (orta
hizda) arasinda oldugunu gosterir. Diiz oyunlara 6zgii ritmik yapr ve geleneksel icra bicimleri soyle
tanimlanabilir:

d= 80
sagel sag el sag EII
sol el solel sol el
Sekil 27: Def egliginde icra edilen Mor Koyun Tiirkiistiniin Ritmik Yapisi ve Icra Sekli (Kosemihal ve Karsel,
1939: 44).
Ayni eserin kasik ve parmakla ¢alinist soyledir:
J= 80
i sag el sag el ”
solel solel
Sekil 28: Kasik Esliginde icra Edilen Mor Koyun Ezgisinin Ritmik Yapist ve Icra Sekli (Kosemihal ve Karsel,
1939: 44).
d= 7590
e T T3 T30

Sekil 29: Atim Araptir Ezgisine Ait Ritmik Yapi (Araci, 2001).

Sekil 29'da 6rnegi verilen ritmik yapi, Bayram Araci'nin galip soyledigi Atim Araptir ezgisine eslik
eden kasigin transkripsiyonuna iliskin bir bslimdiir. Ritmin kasikla icrasi, diiztim icindeki onaltilik ve otuz
ikilik degerleri ortaya gikarmustir.

Ritmik yapiyla iliskili olan diiz oyunlarin form 6zelligi, tek tip bir yap1 icinde ele alinamayacak
kadar karmasik bir nitelik gosterir. Yore miizigini biittinleyen diger tiirlere nazaran birbirinden farkli bigim
yapilar1 yine aymi tiir iginde rahatlikla goriilebilir. Bu anlamda, Ankara diiz oyunlarinda ¢zellikle salt
enstriimantal repertuvar érneklerinde goriilen form tipleri, A(a+b) veya A(at+a') bigcimdedir. Burada ezgi bir
veya iki farkl ctimlenin tiirevlerinden olusarak ve birbirini tekrar ederek miizikal yapiy1 insa eder. Vokal
bolimii ve nakarattan farkli olarak kendine 6zgii bir oyun ezgisi igeren diiz oyunlarin form yapilar: da
oldukca karmagiktir. Ornegin Fidayda, hem oyun béliimiine ait bir ezgisel yapiya hem de soze dayali bir
miizikal soyleme sahiptir. S6z konusu bu durum, iki farkli form tipini ortaya cikarmustir. Eserin vokal
bolimiine ait form semasi, A(atk+b+si+sptkl+a+k+b+c) 77 seklindeyken, aymi eserin oyun bolimii,
A(at+b+ctbl+a) bicimindedir. Ayrica bir oyun ezgisi bulunmayan ancak yine de i¢inde sdylem, koprii gibi
miizikal yapilar barindiran form tipi ise su sekildedir: A[saz giris(s'+s?) + vokal (a+sx+b+s3+c+d)]. Diiz
oyunlarda nakarath form tipleri oldukca yaygindir: A[ saz giris(a+tk) + vokal (b+a') + nakarat (a')]. Bu ttirde
dikkat ceken diger bir form tipi, Cicek Dag1 turkiisiinde goriilen serbest bolumli yapidir: A

15 Melismatik tarzda heceler, farkl: siisleme unsurlariyla, degisik sesler {izerinde uzatilarak séylenirler (Oztiirk 2006: 162). Senel (1992:
67)'e gore bu tarzin en belirgin 6zelligi, bir heceye isabet eden not tizerinde 1srarl: siislemeler, ezgi orgiileridir. Bu stil konusma diline
yakinlagsa da zevke bagli nameli okuyuslar, uzun siislemeler, vokallerde 1srarli melodik drgtiler ok sik goriiliir.

16 Syllabic tarzda, her heceye bir nota denk diiser.

7 Bu semada yer alan “k” harfi kopriiytii isaret eder. Boliimler, donemler, désnemi olusturan ctimleler bazen koprii olarak tanimlanan bir
ses, motif ya da bagimsiz bir ctimlecik veya ctimleyle birbirlerine baglanabilirler. Képriilerin en temel 6zelligi, bagimsiz oluslaridir. Bir
baska deyisle kopriiler birbirlerine bagladig: ciimle, donem ya da béliimlerin organik yapilarmin disindadir. Burada gosterilen “s” harfi
ise sdylemin gostergesidir. Iginde ctimlecik bulunmayan miizikal yapiya soylem denir ve ciimle gibi tam ya da yarim kararli olabilir
(Akdogu, 2003: 55, 59-60).
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(t+d+d?+d3+d*+t?)18 B (atal+a?tb+al). Bu ornek, bir bolumli diiz oyun tipinin aksine iki boliimden
olusmaktadir.

Ankara Divanlarinin Miiziksel Yapis1

Bu baghk altinda, Ankara halk miizigi repertuvarinda yer alan bes Divan orneklem olarak
almmustir.’ Bu ttirtin miizikal yapis1 su sekilde belirlenebilir:

Ankara divanlari ses genisligi acgisindan incelendiginde en az alt1 en ¢ok on ii¢ ses alani igcinde
gelisim gosterdikleri tespit edilmistir.

%40
%20 %20 %20
6 ses 8 ses 9 ses 13 ses

Sekil 30: Divan Ezgilerinde Kullanulan Ses Genisligi.
Sekil 30'da gortldiigiu gibi, divanlarm % 401 dokuz ses, % 20’si ise alti, sekiz ve on ti¢ ses
araligindadir. Burada en kalin perde Yegah, en ince perde ise Tiz Buselik'tir.
L

o]
G
e

¥
Sekil 31: Ankara Divanlarimin Ses Alani
Ankara divanlarinin tiimii Diugah perdesinde karar verirken, calgisal ve sozel boliimlerin farkl
makamsal yapilar icinde gelistigi tespit edilmistir. Divan Ayag1 olarak tanimlanan calgisal boliimler, Hicaz,
Saba ve Ussak-Hiiseyni makamlarindan mutitevellit olusurken, sozleri biitiinleyen miizikal yapida Saba
makaminin agirligr dikkat cekicidir. Burada goriilen calgr ve so6z bolimi ayrimlari ritmik yapiyr da
dogrudan etkileyebilmektedir. Ornegin calgisal-ayak boliimleri ustllii-metrik bir yapiya sahipken, sozel
kisim serbest ritimle icra edilmektedir. Divanlarin ayak boliimleri, tempo bakimindan dértlitk degerde 65 ile
112 arasinda degisen metronom hizlarina sahiptir. Ankara divanlar1 agirlikli olarak 4 zamanli Sofyan ve
kismen 2 zamanli Nim Sofyan ustl yapisindadir; ancak bir eserde istisnai olarak 5 zamanh Tiirk Aksag ile
Nim Sofyan ustil yapist birlikte kullanilmigtir.
Ankara divanlarinin ezgi tipleri, yine ayak ve s6z boliimlerine gore farklilik arz etmektedir. Bu tiiriin
ayak boltimleri bagh oldugu makamin seyir yapisina gore degiskenlik gosterirken, s6zel boliimiin timii ayni

ezgisel karakter icindedir.
serbest

f P e —— P e ——
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Ah A na sr gém le @ ni giv mez den ev wel
Sekil 32: Anasir Gomlegini Giymezden Evvel Divanina Ait Bir Bolum.

Sekil 32 tizerinde 6rneklenen ve Hicaz makamina ait bir ayak boliimiine sahip olan bu divan, stzel
bolimde Saba makami etkisine girmek suretiyle yine bu makamin seyir 6zelligini gostererek, Cargah
perdesi civarinda seyre baslamaktadir. Bu ezgisel yapi, Ankara divanlarmin tiimiinde yaygindir. Soz
girisinde hem heceli (syllabic) hem de melismatik yapi etkinligini korurken, buraya yansiyan s6z ve miizik
iliskisinin bir benzerini diger Ankara divanlarinda gérmek miimkiindiir. Uzerinde durulmas: gereken diger
bir durum ise, bilhassa ayak boliimiinden giifteye gecislerde kurgulanan koprii motifleridir. Burada koprii
unsuru, degisecek olan makamsal yapinin agik bir isaretidir. Bu sayede vokal icraci, galgisal boliimiin isitsel
etkisinden cikarak giifteye ait makama daha rahat gecis yapabilmektedir.

Ankara divanlarmin form yapisi1 ayak/calgl ve stz boliimlerinin toplamindan olusur ve her bir
bolium farkli bir bicim yapist icinde kurgulanir. Buna gore ilk tip form yapisi, Ayak (x+y+k) + Giifte
(at+b+c+d) bigimindedir. Burada ayak boliimii, iki farkli ctimle ve bu ciimleleri soze baglayan bir koprii

18 Bu semadaki “t” harfi manal1 veya manasiz kelimelerden olusan terenntimii ifade eder (“of yar ey, yosmam hey” vb.). “d” harfi ise
terenniim disinda kalan anlamli s6z dizelerinin her birini isaret eder.
19 Sozel boliimii olmayan Ankara Divan Ayag ezgisi 6rnekleme déhil edilmemistir.
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motifinden olusur. Giifte boliimiinde ise, her bir dize farkli miizikal ctimlelerden olusmustur. Ikinci tip yap,
Ayak (x+y+z+x) + Giifte (serbest gezinti+a+b+a+b') bicimindedir. Burada divanin ayak boltimii, temelde tig
farkli ctimle ile kurgulanirken, giifteye serbest bir saz girisiyle baslanir. Son form tipi ise soyledir; Ayak
(x+y) + Giifte (serbest gezinti+terenniim+a+b+c+d). Bu semada ayak ezgisi iki farkli ctimleden olusurken,
giifte bolimii, serbest giris ezgisi ve terenniim esliginde s6ze giris yapmaktadir. Ayn1 zamanda her bir
dizenin farkli miizik ctimleleriyle 6riilti olmasi, dinamik bir ezgisel yapinin gostergesi sayilabilir.

Muhabbet-Oturak ve Zil Havalarinin Miiziksel Yapis1

Bu baghk altinda, Ankara halk miizigi repertuvarina kayith kirk sekiz tiirkii orneklem olarak
almmustir. Bu eserlerin miizikal yapisi su sekilde belirlenebilir:

Ankara’da icra edilen muhabbet-oturak ve zil havalarmin ses genisligi en az bes en ¢ok on iki ses
alani igindedir.

%27
%24
%20
%16
%5 I %4
%2 %2
5 ses 6 ses 7 ses 8 ses 9 ses 10 ses 11 ses 12 ses

Sekil 33: Muhabbet-Oturak ve Zil Havas: Ezgilerinde Kullanilan Ses Genisligi.
Sekil 33'te gortildiigu gibi, muhabbet-oturak ve zil havasi ezgilerinin %2’si bes, %24’ alt1, %51 yedi,
%27'si 8, %20'si dokuz, %16’s1 on, %4’ti on bir ve %2’si ise, on iki ses araligindadir. Bu ezgilerde en kalin
perde Irak, en tiz perde ise Tiz Neva’'dir. Ancak ezgisel seyir geregi yogunlukla kullanilan perdeler Rast ve

Muhayyer arasindadir.
A

A
ok
Sekil 34: Muhabbet-Oturak ve Zil Havalarinmn Ses Alani.

Muhabbet-oturak ve zil havalarinda kullanilan karar perdeleri, Rast, Diigah, Segah, Buselik, Cargah
ve Neva arasinda degiskenlik gosterir. Elbette ki perdeler ile icra edilen makamlar arasinda dogrudan bir
iliski s6z konusudur; ancak Segah, Cargah ve Neva gibi perdeler ezginin bagh oldugu makamsal yapinin
karakteristik karar sesi olmayip, o makama bagl derecelerde kalis gosteren ezgisel yapilarin bir tiriintidiir.

Burada Rast, Diigah ve Buselik perdeleri, ilgili makamin ana karar sesleri olup, diger perdeler yarim ve
asma kalis gosteren bir nitelige sahiptir.

[ % ]

0L 74

0/ 1

0“7 002 %9 n04 0“7
. e em Em
Rast Diigah Segah Buselik Cargah Neva

Sekil 35: Muhabbet-Oturak ve Zil Havalarinda Kullanilan Karar Perdeleri.
Sekil 35’te goruildiigu gibi, muhabbet-oturak ve zil havalarinin %7’si Rast, %71'i Diigéh, %2’si Segah,
%9 u Buselik, %4'ti Cargah ve %7’si Neva perdesinde karar vermektedir. Burada Diigah perdesinin agirlig
dikkat cekmekle birlikte, Buselik perdesinde karar veren ¢rnek eserlerin Hiizzam ve Segah makamlarindan
olustuklar1 goz ontine alindiginda, bu perdenin gercekte Segah perdesini ikame ettigi anlasilabilir.
Muhabbet-oturak ve zil havalarinin ezgisel yapisi on iki farkli makam tizerinde dagihm
gostermektedir:
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Sekil 36: Muhabbet-Oturak ve Zil Havasi Ezgilerinin Makamsal Dagilima.

Sekil 36'da goriildiigii tizere, bu tiirkiilerin %37’si Ussak-Hiiseyni ailesi icinde yer alirken, %17’si
Kiirdi, %7’si Rast, Muhayyer Kiirdi, Hicaz ve Muhayyer-Tahir , %4’ti Karcigar, Nisadbur ve Hiizzam, %2’si
ise Nikriz, Segadh ve Giilizar-Gerdaniye makamlarimi temsil etmektedir. Ankara halk miiziginin diger
tiirlerine nazaran burada ortaya ¢ikan makamsal cesitlilik dikkate degerdir. Ancak yine de Ussak-Hiiseyni
ailesinin tiir tizerindeki yaygmhig tartisilmazdir.

Burada goriilen makamsal gesitliligin bir benzerini seyir yapisina bagli olarak gelisen ezgi tiplerinde
de gormek miimkiindiir. Buna gore, tiir dahilinde tespit edilen ilk yapi, karar perdesi ekseninde sekillenen
ve cikic1 bir seyir yapisina sahip olan ezgi tipidir.
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Sekil 37: Madem Dilber Meylin Yogudu Bende Tiirkiistine Ait Bir Boltim.

Sekil 37'de gortildiigu gibi, ezgisel yap1 alt tigliiden karar perdesine dogru gecici bir genisleme
gostererek karar ve ardindan gticlii (IV. derece) ekseninde miizikal karakterini insa etmektedir. Bu yapinin
tur icinde yaygin olarak kullanildig1 soylenemez.

Muhabbet-oturak ve zil havalarinda goriilen diger bir ezgi tipi, giiclii ekseninde seyre baslayan ve
inici-gikic1 bir karaktere sahip olan miizikal yapilardir. Bu tipin en belirgin 6zelligi, II. derecenin seyir
icindeki degiskenligidir. Burada Segah perdesi, karar yoniinde Kiirdi perdesine dogru evrilerek miizikal
soylemi tamamen degistirir. Bu sayede makamsal olarak Ussak-Hiiseyni etkisinde devam eden ezgi birden
Kiirdi etkiye dontisebilmektedir.
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Sekil 38: Karpuz Kestim Yiyen Yok Tiirkiistine Ait Bir Bolim.

Sekil 38'de gortildugu gibi, 6rnek ezgi giiclii (hiiseyni perdesi) ekseninde seyre baslamakta ve
Hiiseyni etkisini 6nemli olciide devam ettirmektedir. Sondan bir 6nceki ¢lciiniin son birimindeki Segah
perdesinin Kiirdiye dontismesi ise, ezgi karakterini acik bir bicimde degistirmistir.
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Burada goriilen bir diger ezgi tipi, Segah perdesinde karar veren ve isitsel olarak Hiizzam-Segah
etkisine sahip makamsal yapilardan olusmaktadir. Bu ezgi tipinde calgisal bolum karar ekseninde seyre
baslarken s6z boliimii Evig perdesi (V. derece) cevresinde bir seyir 6zelligi gostermektedir.
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Sekil 39: Denize Dalmayinca Tiirkiistine Ait Bir Boliim.
Sekil 39'da gorildigi tizere, saz boliimii, karar perdesi cevresinde sekillenirken, s6z bolimii V.
derece ekseninde inici-gikict bir seyir 6zelligine bagli olarak gelisim gostermektedir.
Bu tiir dahilinde, miizikal kimligini Cargah perdesi gevresinde insa eden ve yine bu perdede karar
veren ezgi tiplerine rastlamak miimkiindiir.
J= 80
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Sekil 40: Hirka Diktim Pamuklu Tiirkiistine Ait Bir Bolim.

Sekil 40'ta goriildugii gibi, ezgisel yapi, Cargdh perdesi ekseninde seyre baslayip Gerdaniye
perdesine kadar ulasarak yine Cargah perdesinde karar vermektedir.

Bu tiire dahil olan bir diger ezgi tipi, Gerdaniye ve Neva perdeleri arasinda agirlikli bir seyir 6zelligi
gosterip Neva perdesinde karar veren yapilardan olusmaktadir. Bu ayn1 zamanda, Ussak-Hiiseyni tarzi bir
makamsal yapmin Neva perdesinde asma kalis gostererek bitis ozelligi gosteren bir ornegine tekabiil
etmektedir. Ankara basta olmak tizere Orta Anadolu repertuvarinda yaygin olarak kullanilan bir ezgi
karakteridir.
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Sekil 41: Su Siziyor Ttirkiistine Ait Bir Bolum.

Sekil 41 tizerinde orneklenen ezgisel yapi, Gerdaniye ve Neva perdeleri arasinda seyre baslarken,
Ussak-Hiiseyni etkisini hissettirerek Neva perdesinde karar vermektedir.

Basta muhabbet-oturak ve zil havalar1 basta olmak {izere Ankara halk miizigini bitiinleyen
dinamiklerin tiimiinde goriilebilen ezgi karakterlerinden biri de Muhayyer-Téahir etkisindeki, Muhayyer
perdesi ekseninde seyre baslayip, Tiz Cargah ve hatta Tiz Neva perdelerine kadar genisleme gosteren
yapilardir.

4= 96-100

Ka yva da ya tan of lan Gom le g ke ten of lan
Sekil 42: Seker Oglan Cesitlemesine Ait Bir Bolum.
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Sekil 42'de gortldiigu gibi, ezgisel yapi, Muhayyer perdesi ekseninde seyre baslayip, tiz ¢argaha
kadar genisleme gostermektedir.

Bu tiire dahil olan son iki ezgi tipi, Neva’da Hicaz makami o6zelligi gosteren yapr ile Nisabur
makamu etkisindeki ses organizasyonlaridir.

=72

nevada bitis diigahta bitis
Sekil 43: Yildiz Cesitlemesine Ait Bir Boliim.

Sekil 43’te 6rneklenen ezgisel yapi, Neva'da Hicaz karakterine sahiptir. Ancak bazi durumlarda bu
tip yapilar, son olctide goriuldugti gibi, icraci tarafindan belirli bir kalip motifle, diigdh perdesinde
sonlanabilmektedir.

Sekil 44'te ise, Nisabur makamu etkisini tasiyan bir ezgi karakteri goriilmektedir.

¢ = 86-90
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Sekil 44: Karam Tiirkiistine Ait Bir Bolim.

Muhabbet-oturak ve zil havalarinin ezgisel yapisi, agirlikli olarak yanagsik sira seslerden
olugsmaktadir. Bu havalarin tiim miizikal yapisi siislemelerle oriiliidiir. Ozellikle sandaki siislemeli tislup saz
boliimlerine aynen yansir. Cogu kez notasyona yansimasa da ¢arpma, tril ve mordan gibi ornamentler
burada onemlidir. Ayrica vibrato ve tremolo teknikleri, icrada 6ne ¢ikan stiller arasindadir. Vokal yapida ise,
hem heceli (syllabic) hem de melismatik yapili karma tarzlari1 gormek miimkiindiir.

Ritmik yap1 baglaminda muhabbet-oturak ve zil havalarmin agirlikli olarak 4 zamanli Sofyan ve
kismen 2 zamanli Nim Sofyan usuliinde oldugu soylenebilir. Buna karsin, tartim kalib1 varyasyona agiktir.
Tempo bakimindan, dortlitk degerde, 60 ila 132 arasinda degisen bir metronoma sahiptir.20 Bu degerler,
ezgilerin lento (agir/agirbash) ile moderato (orta hizda) arasinda oldugunu gosterir. Muhabbet-oturak
havalar1 kasik esliginde, zil havalari ise zilli masa ile icra edilir. Genel anlamda, bu tiire ait ritmik yapilar su
sekilde gosterilebilir:

2 Zil havalari, muhabbet-oturak havalarma gore tempo bakimindan daha hizlidir ve metronom hizlari, dortliik degerde 76 ila 132
arasinda degiskenlik gosterebilir.
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Sekil 45: Basina Baglamus Karali Yazma Ezgisinin Ritmik Yapis1 ve fcra Bigimi (Araci, 2001).
J=s5

e L T T T T T T

Sekil 46: Su Kavak Mese Kavak Ezgisinin Ritmik Yapisi ve fcra Bicimi (Araci, 2001).

Sekil 45 ve 46 tizerinde goriildiigii gibi, bendir partisyonu sekizlik ve onaltiik degerlerden olusan
bir kalip ritimle devam ederken; kasik, ana ritmik yapiya velveleli olarak onaltilik ve otuz ikilik degerlerle
eslik etmektedir.

Muhabbet-oturak ve zil havalari form olarak incelendiginde, agirlikli olarak tek boliimlii bicimsel bir
yapiyla karsilamak miimkiindiir. Ozellikle de bu ezgilerde goriilen nakarat unsuru, genel form olan (a) ve
(b) ctimlelerinin farkli varyasyonlarla cesitlenmesine olanak saglamustir. Bu tiir icinde temel olarak iki tip
form yapist hakimdir. Baslica form tipleri su sekilde ifade edilebilir:

Tablo 2: Muhabbet-Oturak ve Zil Havalarimin Bigim (form) Yapisi.

Birinci Tip Ikinci Tip

A (atb) A (atb+c)

Ankara Cevresi Tiirkiilerinin Miiziksel Yapis1

Bu baslik altinda, Ankara gevresine ait halk miizigi repertuvarma kayitli doksan yedi tiirkii
orneklem olarak alinmistir. Burada ¢evre olarak kastedilen sey, Beypazari, Haymana, Cubuk, Kalecik gibi
ilgelerdir. Ayrica 1989 yilinda Ankara’dan ayrilan ancak yorenin miizik folklorunu dogrudan etkileyen
Kirikkale ve buraya bagli Keskin tiirkiileri de 6rnekleme dahil edilmistir. S6z konusu yap: su sekilde
Ozetlenebilir:

Ankara gevresine ait tiirkiilerin ses genisligi, en az dort en ¢ok on bir ses alani icinde gelisim
gostermektedir.

%31
%21
%14
%12
008 007
%3 l %4
4 ses 5 ses 6 ses 7 ses 8 ses 9 ses 10 ses 11 ses

Sekil 47: Ankara Cevresine Ait Ttirkiilerde Kullanilan Ses Genisligi.
Sekil 47’de goriildugii tizere, tirkiilerin %3t dort, %81 bes, %211 alti, %31'1 yedi, %12’si sekiz,
%14t dokuz, %7’si on ve %41 on bir ses araligindadir. Tiirkiilerin en kalin perdesi Yegéah iken, en ince
perdenin Tiz Neva oldugu anlasilmaktadir.
i

LN T
'_} L]

Sekil 48: Ankara Cevresine Ait Tiirkiilerin Ses Alani.

Ele alinan tiirkiilerde alt1 farkli perdenin, Irak, Dtigah, Buselik, Cargah ve Neva'nin karar sesi olarak
kullanildig1 belirlenmistir. Burada Diigah perdesi dogrudan makamsal yapinin uzantisiyken, diger karar
perdelerinin bagl olduklari makamsal yapilarla organik bir iliskisi yoktur. Ornegin Cargah perdesinde karar
veren bir eser Rast makami, Irak perdesinde karar veren diger bir eser ise Segdh makamu icinde
konumlanirken, Ussak-Hiiseyni ailesi icinde yer alan bir tiirkii Neva perdesinde asma kalis gostererek
sonlanabilmektedir.
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Sekil 49: Ankara Cevresine Ait Tiirkiilerin Karar Perdeleri.

Sekil 49'da goruldugu tizere, ezgilerin %70 gibi buiytik bir ¢ogunlugu Diigah perdesinde karar
vermektedir. Bunu %13’liik bir oranla Buselik perdesi takip eder. Ancak bu perde gercekte Segah makamina
ait bir unsurudur. Halk miizigi ses sistemi icinde Segadh makamina ait yapilar Si perdesi tizerinde kalis
gosterdiginden, burada Segah perdesinin yerini Buselik perdesi almistir.

Cevre tiirkiilerin ses evreni on ti¢ farkli makam tizerinde dagilim gostermektedir.

Giilizar- Saba Rast Nikriz Evig
Gerdaniye o7 __ %3 %1 %1
%7

Hiizzam
%7

Karcigar
%2

Muhayyer

kiirdi
%3 Kiirdi

%5

Mubhayyer-
Tahir
%8

Sekil 50: Ankara Cevresine Ait Tiirkiilerin Makamsal Dagilima.

Sekil 50’de gortildiigu gibi, bu tiirkiilerin %32’si Ussak-Hiiseyni, %15’i Hicaz, %12’si Segah, %8'i
Mubhayyer-Tahir , %7’si Giilizar-Gerdaniye, Hiizzam ve Sabd, %51 Kiirdi, %3’tt Muhayyer Kiirdi ve Rast,
%2'si Karcigar, %1’i ise Nikriz ve Evi¢ makam sistemi icindedir. Tiim bu makamsal gesitlilige ragmen
Ussak-Hiiseyni ailesinin agirligr dikkat cekicidir.

Ankara cevresi turkilerinin ezgisel yapist buyiik clctide, diger repertuvar bilesenleriyle benzerlik
gostermektedir. Nitekim burada; karar, giiclii ve tiz durak ekseninde seyre baslayan miizikal yapilarla
birlikte, Misket tipi, Segah-Hiizzam tipi, Nevd’da Hicaz ve Cargah’ta Rast kalisli, Ussak-Hiiseyni
karakterinde devam ederken Kiirdileserek biten yani ikinci derece perdesi Segahtan Kiirdiye evrilen ezgisel
yapilar1 gormek miumkiindiir. Ancak bu ¢evrede Nisabur tipi ezgilere rastlanmamasi dikkat ¢ekicidir.

Ankara cevresinin sahip oldugu farkli cografi ve kiiltiirel dinamikler, kacinilmaz olarak mitiziksel
yapt ve {islup tizerinde de kendisini gosterir. Ornegin, Ankara’min Kirikkale ve Keskin'e uzanan
bolgelerinde var olan miuizik gelenegi, Nallthan ve Beypazari ¢evresinden oldukga farklidir. Asagida verilen
her iki eser, bu anlamli farki kanitlar niteliktedir:
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Sekil 51: Cayirlikta Cimenlikte Evim Var Ttirkiistine Ait Bir Bolum.
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> Sekil 52z%rciyes’ten Duman Kalkt: Ttrkiistine Ait Bir Bolim.

Sekil 51'de gortilen Beypazar: tuirkiisi, (4+5) kesitli 9 zamanli yapisiyla Ankara’nin ana akim miizik
anlayisindan oldukga farkl: bir miizik karakterini temsil etmektedir. Keskinli Hac1 Tasan’dan alinan sekil 52
ise, dogal olarak bozlak etkili bir miizikal 6riintiiye sahiptir. Bu 6rneklerden hareketle, Ankara’nin batisinda
kalan Nallihan, Beypazari ve Giidiil'de zeybek ve karsilama kiiltiirii hakimken; Polatli, Kalecik,
Sereflikochisar ile Kirikkale simirlarinda kalan Keskin'e yakin bolgelerde Abdal kiltiirtintin de etkisiyle
bozlak ve tiirevi ustllii/kirtk hava gelenegi etkilidir. Burada birbirinden oldukca farkli miizikal yapilarin
Ankara’ya ait cevre dinamiklerinin temel miizik bilesenini ihtiva ettigi soylenebilir.

Bu baglik altindaki tiirkiilerde goriilen bir diger yapi, tipki diiz oyun havalarinda goriildiigi gibi,
dogrudan oyunla iliskili olan kisa stiireli degisen serbest ritim kuruluslu ezgilerdir. Bu dogrultuda, gevre
unsurlara ait repertuvar elemanlarinda, iki tip ezgisel yap1 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, calgisal olarak
usalli baglayip, yerini kisa siireli sozel serbest ritimli boliime birakan ve devaminda yine s6zlii ritimli bir
ezgiye dontip bu sekilde sona eren yapilardir. Diger ezgi tipi ise, kisa stireli serbest ritimli sozlii bir ezgiyle
baslayip, yerini ritimli bir ezgiye birakan ve devaminda tekrar daha kisa stireli bir serbest s6zlii ezgiye girip,
ritimli sozlii bir boltimle bitis 6zelligi gosteren miizikal yapilardan olusmaktadir.

Cevre tiirkiilerin miiziksel yapis1 agirlikli olarak yanasik sira seslerden olusmaktadir. Yine burada
stislemeli icralar 6ne cikarken, vokal drneklerde hem heceli (syllabic) hem de melismatik tarzda karma
yapilar mevcudiyetini korur. Bilhassa bozlak icra edilen yerlerde giir ve dolu bir sesle, tiz perdelerde
uygulanan trilli girtlak nagmeleri yaygin kullanulan karakteristik bir tavirdir.

Cevre turkiilerin miiziksel cesitliligini insa eden diger bir unsur ritmik yapidir. Nitekim bu ttirktler,
ana akim miizik geleneginin karakteristik bir bileseni olan iki ve dért zamanl ritmik anlayisa inat bes, alti,
yedi ve dokuz zamanli yapilarla ¢ne ¢ikmaktadir. Hatta bazi Ankara zeybeklerinde goriilen multi-ritmik
yapmin bir benzerini ¢evre repertuvarinda gérmek miimkiindiir. Tempo bakimindan da genis bir bant
araligma sahiptir. Basit zamanli repertuvar drnekleri dortlitk degerde 50 ila 110 metronom araliginda iken,
aksak ustlli 6rnekler sekizlik degerde 180 ild 260 metronom arasindadir. S6z konusu bu degerler, bu
ezgilerin largo (agir/agirbasl) ile moderato (orta hizda) arasinda oldugunu gosterir. Bu baglamda, Ankara
gevresine ait tiirkii ve oyun havalarinin ritmik yapist su sekilde 6zetlenebilir:

d= 80

R3S E=gmag

Sekil 53: Ankara Cevresi Oyun Havalarinin Genel Ritmik Yapisi.

d= 30

Sekil 54: Erciyes’ten Duman Kalkt: Tiirktistintin Ritmik Yapist.
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Sekil 55: Kayalarin Arimi Tiirkiistintin Ritmik Yapist.

J= 260
(2+3+4) .

|

Sekil 56: Kayanin Bedenleri Tiirkiistintin Ritmik Yapist.

Sekil 55 ve 56 tizerinde orneklenen ritim kaliplari, agirlikli olarak Beypazari, Nallithan ve Giidiil
yorelerinde karsimiza cikar. Goriildiigii gibi burada iki farkli 9 zaman kalibt 6n plandadir. Ozellikle sekil
56’da gosterilen yapi, Ankara basta olmak tizere komsu yorelerde de (Bolu, Cankiri, Eskisehir vb.) ender
goriilen bir ritmik karakterdir. Yukarida da belirtildigi gibi, multi-ritmik yapih tiirkiilerin varlig: ise oldukga
dikkat cekicidir. Sekil 57, stz konusu bu durumu kanitlar niteliktedir:

d= 60

Sekil 57: Tarlalarda Orene Tiirkiistiniin Ritmik Yapist.
Ankara cevresinde icra edilen tiirkiilerin form yapilar1 agirlikhi olarak tek boliimden olusmaktadir.
Ozellikle 6ne cikan nakarat unsuru, genel form olan (a) ve (b) ciimlelerinin farkli varyasyonlarla
gesitlenmesine olanak tanurken, iki tip form yapis1 hdkimiyet kazanmaktadir. Baslica form tipleri su sekilde
ifade edilebilir:
Tablo 3: Ankara Cevresine Ait Tiirkiilerin Bigim (form) Yapisi.
Birinci Tip Ikinci Tip
A (atb) A (atb+c)

Sonuglar

Ortaya cikan ttim bu bulgular 1s1§inda, Ankara halk miizigini belirleyen dinamikler icin sonug
olarak sunlar sdylenebilir:

Yoreye ait tiim repertuvar bilesenleri, en az dort en fazla ise on bir ses araligindadir. En genis ses
aralig1 diiz oyun havalarinda goriiliirken en diisiik ses araligi zeybek ezgilerinde tespit edilmistir. Bu
baglamda ezgisel yap1 icinde kullanilan en kalin perde Yegah, en incesi ise Tiz Hiiseyni'dir. Misket tipi
ezgiler, makam dizisinin alt bolgelerine dogru genisleme gostererek Yegah perdesine kadar ulasirken, inici
karaktere sahip Muhayyer Kiirdi veya Muhayyer-Tahir tipi eserler yine dizi baglaminda tist bolgelere dogru
genisleme gostererek Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni perdelerine kadar uzanabilmektedirler. Incelenen tiim
repertuvar Orneklerinde agirlikli Diigdh perdesinin karar sesi olarak kullanildigi belirlenmistir. Bunun
yaninda azimsanmayacak kadar asma kalisla bitis 6zelligine sahip ezgiler mevcuttur. Ayrica Seymen
gelenegi icinde Misket diizeniyle icra edilen Evi¢ ve Segah makamina bagh tiirkiiler durak sesi olarak Irak
perdesini 6ne ¢ikarmustir.

Elde edilen bulgular 1si§inda, Ankara halk miiziginde kullanilan makam cesitliliginin oldukga
zengin oldugu soylenebilir. Bu baglamda diiz oyun ezgilerinde dokuz farklh makam kullanilirken,
muhabbet-oturak ve =zil havalarinda on iki, cevre unsurlara ait tiirkiilerde ise on ti¢ farkli makam
kullanilmistir. Ttiim repertuvar bilesenleri iginde Ussak-Hiiseyni ailesi agirlik kazanirken, diiz oyun
havalarinda Neva'da Hicaz, divanlarda Saba, muhabbet-oturak ve zil havalarinda Kiirdi ve Muhayyer
Kiirdi, gevre tiirkiilerde Segah ve Hiizzam makamlar: 6ne ¢gikmaktadir.

Ankara halk miizigini biittinleyen makamsal cesitlilik beraberinde farkli ezgi tiplerinin gelismesine
imkan tanimaktadir. Bu muzik kiilttirt igindeki tim tiirlerde ¢ikic, inici-gikici ve inici ezgi karakterleri ayr1
ayr1 varlik gosterirken, bilhassa diiz oyun havalarinda Neva perdesinde Hicaz ve Nisabur makamlarini
tasiyan seyir yapilar: 6ne ¢ikmaktadir. Muhabbet-oturak ve zil havalarinda ise, Segah-Hiizzam tipi miizikal
yapilar ile Cargéh’ta Rast ve Neva'da asma kalish bitis gosteren Giilizar-Gerdaniye tipi ezgisel yapilar ayri
bir 6nem tasimaktadir.

Ankara halk miiziginin ritmik yapisi ise, tiir baglaminda farklilik gésteren bir nitelige sahiptir. S6zlii
ve sdzstiz zeybeklerin galgisal boliimleri, temelde (4+5) kesitli 9 zamanl1 bir yap1 arz ederken, vokal zeybek
orneklerinde 7, 11, 14, 15 ve 18 zamanh ritmik kurgular hakimdir. Ancak ne olursa olsun bu zeybekler 9
zamanda sonlanmaktadir. Diiz oyun ezgileri ile muhabbet-oturak ve zil havalarinin tiimii 2 ve 4 zamanlidir.
Ankara divanlari, ayak boltimiu ve serbest bolim olmak tizere iki kisimdan olusmakta ve ayak boltimleri
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ekseriyetle iki veya dort zamanh ritmik yapilarla kurgulanmaktadir. Ankara gevresinde icra edilen tiirkii ve
oyun havalarmin ritmik yapilar1 ise, diger tiirler gibi tutarli bir dagihm gostermemektedir. Birbirinden
oldukgca farkli usil yapilari, yayginlik gosterdigi cografi bolgeye gore farklilik arz ederken, aymi repertuvar
bileseni iginde (4+5) kesitli 9/8lik bir yap1 ile (2+3) kesitli 5 zamanh bir oyun havas: birlikte yer
alabilmektedir.

Ankara halk miiziginin form niteligi, agirlikli olarak en az iki ctimleden olusan bir boliimli
yapilardan olusmaktadir. Ozellikle sozlii ezgilerdeki nakarat unsuru, genel formu biitiinleyen ciimlelerin
farkli varyasyonlarina olanak saglamaktadir. Ancak baz: tiirlerin karmasik bir nitelik sergiledigi s6ylenebilir.
Bilhassa sozlii diiz oyun havalarinda vokal boliim ile oyun boliimiine ait ezgisel yapilarin birbirinden
tamamen ayrilmasi, bagimsiz kdprii ve soylem motiflerini aciga c¢ikarmaktadir. Bu tiirde diger bir dikkat
ceken o6zellik serbest boliimlii form tipidir. Burada terenniim ve terenniim disi anlamli s6z ctimleleri genel
form yapisima eklemlenirken, diger tip diiz oyunlarin aksine iki boliimden olustugu goézlemlenmistir.
Divanlarin form yapilar1 da diiz oyunlardan farkh degildir. Buna goére, Ankara divanlarinin bi¢im yapist
ayak/calgt ve saz bolumlerinin toplamindan olusmaktadir ve her bir bolim farkli miizikal ifadelerle
kurgulanir.
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