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THOMAS MANN’'IN , KUCUK BAY FRIEDEMANN* ESERINDE ‘“DEKADANLIK’
THE ‘DECADENCE’ IN THOMAS MANN’S NOVELLA “LITTLE HERR FRIEDEMANN"

Siireyya ILKILIC"

Oz

Bu makalede amag, Alman Edebiyati'nin 6nemli yazarlarindan Thomas Mann'in ,Kiictik Bay Friedemann’ [Der Kleine Herr
Friedemann] novelinde dekadanlik temasini arastirmaktir. Yazarin ilk eserlerinden olan bu kisa 6ykiide, hentiz bebekken gecirdigi kaza
nedeniyle sakat kalmis ve bedenen gelisememis bir adamin yasam oykiisii anlatilmaktadir. Mann'mn pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu
eserinde de dekadanlik konusunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Dekadanlik temasi bu ¢alismada Thomas Mann'in noveli kaleme
alirken etkilendigi eserler dikkate alinarak ve bu eserlerdeki karakter ve motiflerle de karsilastirilarak incelenecektir.

Dekadan edebiyat 1900°lii yillarin basinda nattiralist akima tepki olarak gelismistir. Dekadanlik, bu donemdeki eserlerin
ozellikle karakterlerinde, estetik ve sanata kars: asir1 diiskiinliik seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Thomas Mann'm, bu 6ykiide dekadanlik
kavramini genel tanimimin yanisira Friedrich Nietzsche'nin dekadan psikolojisi agisindan da ele aldign goriilmektedir. Bu cercevede
figtirlerin dis gortiniise ve sanata olan diiskiinliikleri, onlarmn toplumun yikic1 tepkilerine kars: kendilerini koruma amach aldiklar:
tedbirlerdir.

Novelde dekadanligin sergilendigi motif ve figiirlerde, realist akimin 6nemli temsilcilerinden Theodor Fontane’nin Effi Briest
romaninin bazi tiplemeleri ve motifleri arasinda paralellik kuruldugu gozlemlenmistir. Ayrica eserde dekadan karakterler benzer
ozellikler tasimalarma ragmen icinde bulunduklari ortama farkli tepki gostermektedirler. Bu farklilik ‘Kiictik Bay Friedemann’
novelinde bilhassa Richard Wagner'in operasimin sergilenmesi esnasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Wagner miizigi, eserde
sadece dekadan ozelligi ile degil, ayn1 zamanda dekadan figiirler tizerinde olusturdugu farkl etki ile de ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Thomas Mann, Novel, Dekadan, Dekadanlik, Theodor Fontane, Friedrich Nietzsche, Richard Wagner.

Abstract

This paper analyses the theme of decadence as developed in the short novel “Little Herr Friedemann” [Der kleine Herr
Friedemann] by Thomas Mann, one of the most prominent German fiction authors. The brief novella, one of the writer’s early works,
recounts the story of the life of a man who as a small child had suffered an accident that terminated his bodily development. As in
many other of Mann’s works, the theme of decadence is prominent in this story. The present study examines this topic with regard to
the works influencing Thomas Mann’s writing of the novella, looking at the characters and motifs they contain.

The Decadent movement originated at the beginning of the 20th century in response to Naturalism. Conceptually, the
Decadent movement was characterised by characters’ excessive attention to aesthetics and fine arts; in particular, Thomas Mann in his
novella refers to Friedrich Nietzsche’s point of view of a “psychology of decadence”. Mann presents the protagonists’ obsession with
appearance and art as a measure to protect themselves against their society’s corrosive reactions.

To some extent, the novella’s motif and the characters embodying decadence can be seen as parallel to typology and motifs
found in the novel “Effi Briest” by Theodor Fontane, an important representative of the realist current. Despite certain similarities,
though, the decadent characters display different reactions to their environment. In “Little Herr Friedemann”, this difference is evident
especially in a performance of an opera by Richard Wagner. On that occasion, Wagner’s music is described not only in its intrinsic
decadent quality; rather, Mann emphasises its varied effects on the decadent characters.

Keywords: Thomas Mann, Novella, Decadence, Theodor Fontane, Friedrich Nietzsche, Richard Wagner.

Giris

JKiictik Bay Friedemann’ [Der Kleine Herr Friedemann], yirminci yiizyl Alman Edebiyatinin
onemli yazarlarindan Thomas Mann'in (1875-1955) ilk eserlerinden biridir. Onbes kisa boliimden olusan
eser, 1896 yilinda kaleme alinarak 1897 Mayis'inda ,Neuen Deutschen Rundschau’da yaymlanmustir. Eserde,
bebekken gecirdigi kaza sonucunda sakatlanan ve bu nedenle bedenen gelismemis olan ana karakter
Johannes Friedemann’in intihar ile neticelenen yasam oykiisti tematize edilmektedir. Ancak ,Kiiciik Bay
Friedemann’, sadece sakat bir adamin yasantisinin anlatildigi basit bir eser degildir. Thomas Mann'in,
Venedig'te Oliim, [Der Tod in Venedig'] ve ‘Buddenbrook: Bir Ailenin Cokiisii’ [Buddenbrook: Der Verfall
einer Familie] eserleri gibi bu eseri de ¢ok katmanli, bircok motifle islenmis ve bilhassa dekadanlik
konusunun farkh tiplemelerle ele alindig1 6nemli bir metindir.

“M.A. Doktora (devam etmekte): Eberhard Karls Universitit Tiibingen, Germanistische Fakultét, Deutsches Seminar, E-Mail:
suereyya.ilkilic@uni-tuebingen.de
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Metindeki dekadanligin incelenmesine ge¢cmeden once dekadanlik kavraminin, eserin yazildig
donemde Bati Edebiyat1 ve bilhassa Alman Edebiyati’'ndaki anlami ve kullanimui ile Thomas Mann’in
novelde dekadanligi ele alirken etkilenmis oldugu yazar ve eserlerin belirtilmesinde fayda bulunmaktadir.

Anlam acisindan farkli disiplinlerdeki gesitli kullanimindan dolayr dekadanlik kavraminin tam
olarak tanimlanabilmesi kolay degildir. Felsefede, sozciik olarak ‘diiskiinliik’ ve “bozulma’ anlamina gelen
fransizca kokenli dekadanlik [décadence] kavrami, toplumsal ¢okiis ve kiiltiirel dejenerasyon olarak
kullanilmaktadir. Bu makalede ‘dekadanlik’, 1900’1t yillarda Bati Edebiyatinda natiiralist akima tepki
olarak ortaya ¢ikan edebi akim “dekadan eser” [Dekadenzdichtung] cercevesinde incelenecektir.
Dekadanlik, yani ¢okiintii ve bozulma, bu dénemin eserlerinde bilhassa figiirlerin estetik ve sanata asiri
duskunliikleri olarak one ¢ikmaktadir. Ayrica dekadanlik tartismalarinin merkezinde sembolik olarak iki
belirgin pozisyon bulunmaktadir. ‘Gerileme ve ¢okiis” sakatlik, yasllik, tembellik, yorgunluk, hastalik ve
olum gibi imgelerle, yasama kars1 olma durumu olarak goriiliip dekadanlik olarak kategorize edilirken;
gelisme, biiytime, genclik, zindelik, 6zgiirlitk ve saglikli olma hali yasamin olumlanmasi noktasinda
dekadanlik karsiti olarak kabul edilmektedir. (Horn: 17-8) Ancak Thomas Mann’in, novelinde dekadanlik
olgusunu genel tanimlamanin yanisira Friedrich Nietzsche'nin (1844-1900) dekadanlik felsefesi ¢ergcevesinde
de ele aldig1 gortilmektedir. Nietzsche’nin dekadanlik elestirisinde genel tanimlamanin aksi bir durum
bulunmaktadir. Ornegin, ‘ilerleme’ sozctigii tarihsel gelisim siirecinde iyimser bir yaklasimla pozitif bir
anlam tasirken, Nietzsche’de dekadanlik belirtisi olarak kabul edilir ve bu nedenle de olumsuzluga isaret
etmektedir. Ayni sekilde ‘hastalik ve sakatlik” genel tanimlamada dekadanlik olarak algilanirken Nietzsche
bu durumu, kisinin ruhsal ve bedensel acidan yeterince saglikli ve saglam olmas: halinde ,hayatin uyaricisr’
olarak kabul ederek dekadanligin asilabilecegini soylemektedir. (Horn: 18)' Bu baglamda Nietzsche nin ,Zur
Genealogie der Moral’ [Ahlakin soy kiitiigii tizerine] adli eserindeki ,Was bedeuten asketische Ideale’
[Kesislik idealleri nelerdir] makalesinin Thomas Mann'in eserindeki ana figiir Johannes Friedemann'in
olusumunda 6nemli rolii oldugu soylenebilir. (Kurwinkel, 2011: 54; Lehnert, 1965: 47)

Thomas Mann, ,Kiictik Bay Friedemann’ novelinin olusum stirecinde Friedrich Nietzsche nin
yanisira Alman Edebiyati'nin énemli yazarlarindan Theodor Fontane (1819-1898) ile Richard Wagner'den
(1813-1883) etkilenmis ve onlarin eserlerindeki motifleri kullanmustir. Gergekgilik Akimi'nin 6nemli
temsilcilerinden Theodor Fontane, eserlerinde 19. yiizyil Almanyasi'nin toplumsal sorunlariyla ilgilenmis ve
ozellikle toplumdaki farkli kadin imajlarini elestirel bir acidan ele almistir. Bu makalede incelenen kisa
oykiide Thomas Mann, Fontane'nin 1895 yilinda yayinlanan ,Effi Briest’ isimli romanindaki hem evlilik
motifinden yararlanmis hem de romandaki eczaci ,Alonzo Gieshiibler” ile noveldeki Johannes Friedemann
karakteri arasinda paralellik kurarak her iki figiirii de dekadanlik konusuyla iliskilendirmistir. (Vaget, 1984a:
103-4)

Eserde kullamilan bir diger motif Richard Wagner'in miizigidir. Thomas Mann, eserde Wagner
miiziginin bir yandan dekadan karakterini ¢n plana cikarirken diger taraftan her iki eserdeki figtirler
arasinda da ironik bir bag olusturmustur. Mann'in motif olarak kullanmis oldugu eser, Wagner'in 1848
yilinda yazmis oldugu ii¢ perdeden olusan romantik ‘Lohengrin’ Operast’dir. Mann, bu operaya olan
hayranligini ve operanin kendisini ¢ok etkiledigini bircok kez yazili ve sozlii olarak belirtmesine ragmen bu
operaya karsi devamli mesafeli olmus ve elestirel yaklasmustir. (Northcote-Bade, 1975: 11-2) Mann'in bu
tutumunda yine Nietzsche'nin Wagner miizigi ile ilgili yazdigi elestirel eserlerin etkisi sz konusudur.
Ayrica ,Kiigtik Bay Friedemann’ oykistunii Thomas Mann'in, Nietzsche'nin Wagner miizigini elestiren
yazisini okuduktan sonra kaleme aldig1 goz ontine alinirsa, Nietzsche'nin Mann {izerindeki etkisi daha da
belirginlesmektedir. (Northcote-Bade, 1975: 13)

Dekadanligin Sunumu ve Belirtileri

Edebiyat eserlerinde dekadanlik [bozulma, diiskiinliik ve yok olma] farkli sekillerde kendini
gostermektedir. Sozkonusu bozulma, genellikle eserdeki figiirler tizerinden sergilenirken, ortam
tanimlamalari ve bazi motifler de dekadanligin gosterilmesinde énemli rol oynamaktadirlar.

I. Eserdeki Karakterler

Ana karakter: Johannes Friedemann

,Kigtik Bay Friedemann’ oykiisiindeki ana karakter Johannes Friedemann, bedensel ve ruhsal
acidan gecirdigi evreler bakimindan iki béliimde incelenebilir: Bebekliginden otuz yasina kadar gegen siire
ile otuz yasinda bir kadina asik olmasindan sonra 6liimiine kadar olan siire.

Oykii, suglunun bakici oldugunu belirten ciimle ile baslar. Daha ilk ciimleden bir seylerin yolunda
gitmedigi ve sug olusturacak bir olay oldugu bilgisi verilir. Johannes Friedemann, daha bir aylikken annesi
ve Ui¢ ablasi gezmeye gittikleri bir zamanda alkolik bakicisinin dikkatsizligi sonucunda alt degistirme
masasindan diismiistiir. Bebek, giinlerce siiren yasam savasini kazanmis ancak sakat kalmistir. Kamburlugu
ve viicudunun gelisememis olmas: da bu kazadan kaynaklanmaktadir. Aslinda yiiz olarak ¢irkin olmayan,
ustelik giizel bile sayilabilecek olan Friedemann, kisa boyu ve bozuk anatomisi nedeniyle ¢ocuklugundan
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beri toplumda devamli dislanmaktadir. Ornegin, okulda gocuklar ona karsi devamli mesafeli davranirlar,
onu aralarina almak istemezler. Kendisi herhangi bir oyuna katilmak istese bile buna viicut yapist engel
olur.

Friedemann onalt1 yasina geldiginde okulundaki bir kizdan hoslanir, ancak hoslandig: kiz ona yiiz
vermez, Ustelik en yakin arkadas ile flort eder. Hem arkadasinin hem de sevdigi kizin onun duygularini
onemsememeleri ve {istelik onunla alay etmeleri onu ruhsal agidan son derece etkiler. Bu olaydan sonra
Friedemann kendisini 6zellikle kadinlara kars1 soyutlar ve karsi cinse mesafeli davranmaya karar verir: f

““Peki,” dedi kendine, “artik bitmistir. Biitiin bunlardan bir daha asla gam kedere diismeyecegim.

Bunlar baskalarina seving ve mutluluk veriyor, ama bana sadece elem ve tiziintii getiriyor. Bununla

isim bitmistir. Benim i¢in artik maziye karisti. Bir daha asla...”

Karar iyi geldi ona. Vazge¢mis, ebediyen vazge¢misti. Eve gidip eline bir kitap aldy, olmadi,

koturtim gogsiine ragmen 6grenebildigi kemanin ¢aldi.”? (Mann, 2011: 88)

Okulda yasadig1 bu olay neticesinde Friedemann, okulu birakip tiiccar olmaya karar verir. Oncelikle
cirak olarak bir is yerinde calismaya baslar, sonrasinda kendi is yerini kurar. Diger taraftan miizik, doga,
sanat ve edebiyatla ilgilenir. Kiyafetine cok 6nem verir. Devamli sik, pahali ve zarif giysiler giyer. Bu sekilde
toplumdaki dislanmisligini kompense etmeye calisirken boyle bir yasam tarzi ile de mutlu olunabilecegini
distinmektedir. Bozuk anotomik yapisina ragmen keman calmayi 6grenir, bulundugu sehirdeki hicbir
konseri kagirmaz, diizenli olarak tiyatroya gider. Ustelik sehir tiyatrosunun en 6n sirasinda siirekli bir yeri
vardir:

» Ve kendini egitiyordu. Miizigi seviyor, sehirde diizenlenen hemen her konsere gidiyordu. Kendisi
de bu esnada pek tuhaf bir izlenim birakmasina ragmen, fena keman calmiyor ve cikarmayi
basardigi her giizel ve yumusak timidan memnun oluyordu. Cok okuyarak zamanla, sehirde
muhtemelen baska kimsenin sahip olmadig: edebi bir zevke ulast1. Yurttaki ve yurtdisindaki en yeni
yayinlar hakkinda bilgisi vardi, bir siirin ritmik tahrikinin tadini ¢ikarmayi, takdire sayan yazilmis
bir hikayenin mahrem hissiyatina kapilmay1 biliyordu...”3 (Mann, 2011: 89f.)

Friedemann, kendine gore sakin ve mutlu bir yasam siirerken aslinda dis goriintiisii nedeniyle
sosyal hayatinda insanlarin ona bir acima duygusuyla baktiklarinin da bilincindedir.

»Sokakta, ezelden beri aliskin oldugu o merhametli ve dostca tavirlariyla selam veren insanlar bunu

bilmiyorlard: muhakkak. Agik renk pardososii ve parlak silindir sapkasm giyip kuistah kendini

begenmisligiyle -tuhaf bir sekilde biraz kibirliydi- caddelerde dolasan bu mutsuz sakatin, hafifce
elinden kayan hayat: sefkatle, biiyiik duygulanimlar olmadan, ama ele gecirmeyi bildigi durgun ve

narin bir mutlulukla dolu olarak sevdiginden habersizdiler.“4 (Mann, 2011: 90)

Thomas Mann’in ,Kiigiik Bay Friedemann’ 6ykiisiinii yazarken Theodor Fontane'nin ,Effi Briest’
romanindan etkilendigini ve ana karakterin olusumunda bu romandaki eczaci ve ayni zamanda belediye
meclis tiyesi olan Alonzo Gieshiibler karakterinden esinlendigini belirtmistik. Effi Briest'teki Gieshiibler
karakteri de Friedemann gibi toplumun st tabakasindan bir kisidir. Varlikhidir. Diizenli bir yasam
stirmektedir. Friedemann ile diger benzerligi dis gortintistidiir. Effi Briest'te Gieshiibler, sik kiirk kiyafeti ve
silindir sapkasiyla kisa boylu, kambur ve bedenen pek gelisememis bir bey olarak anlatilir. (Fontane, 1963:
95) Karakter olarak ise son derece kibar, yardimsever, sevecen bir kisidir ve bu nitelikleri ile insanlar
arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bu nedenle Gieshiibler, bedensel sorunlarina ragmen sempatik tavirlar: ve
sevecenligi ile toplumda sevilen ve kendisine deger verilen bir sahsiyettir. Ancak o da Friedemann gibi
sakatlign nedeniyle kadinlara karsi devamli mesafeli davranmaktadir. Bu davramisinin arkasinda kendi
cesaretsizliginin yanisira beraber oldugu kadina sikinti ve mahgubiyet verecegi dusiincesi yatmaktadir.®
Ay sekilde Gieshiibler de asktan soyutladig: yasamini dengede tutabilmek icin estetik yone agirlik vererek
sanatla ugrasmaktadir. Liikse duskiindiir. Bakimli bir dis goriintise, giizel ve sik kiyafetlere, pahali
yiyeceklere 6nem vermektedir. Boylece kendisine, tiim estetik tadlardan olusturdugu estetik bir varlik ve ig
huzuru saglamistir. Bu nedenle romanda kendisinden ‘estetik adami1” (,Mann der Asthetik”, Fontane, 1963:
144) olarak bahsedilmektedir.

Estetige ve sanata olan asir1 duskiinliik, bedensel sakatlik, karsi cinse karsi mesafeli davranma gibi
ozellikler hem Johannes Friedemann hem de Alonzo Gieshiibler karakteri i¢cin dekadanlik belirtileridir. Her
iki figiir de estetik olarak dis goruiniislerindeki bozukluklar: ve gelisememisliklerini sik kiyafetlerle 6rtmeye
ugrasirken, ruhsal acidan baskiladiklar: duygularini da sanat ve miizikle kompense etmeye calismaktadirlar.
Kars: cinse uzak durmalari ise bir yerde kendilerini korumak ve tekrar hayal kirikligina ugramamak igin
almis olduklar: bir tedbirdir aslinda. Cinsellikten ve asktan uzak, sanat ve liikse diiskiinliikle beliren bu tiir
bir yasam tarzi Nietzsche'nin kesis ideali [asketisches Ideal] elestirisine goére, burjuva dekadanlarmin,

t Kiigtik Bay Friedemann’ eserinin gevirisinde Sami Tiirk’iin gevirisi kaynak olarak alinmustir. Ozgiin dildeki alintilar makalenin
sonundaki dipnotlarda yer almaktadir.
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gelebilecek tehlikeye kars1 kendilerini koruma yontemidir ve altinda yine mutlu olma istegi [Der Wille zum
Gliick] yatmaktadir. (Vaget, 1984a: 106; Panizzo, 2007: 124) Nietzsche, dekadan karakterlerin ancak bu
sekilde dekadanligi asabildiklerini, bir baska deyisle ayakta durabildiklerini sdyler. Zaten Effi Briest
romanindaki Gieshiibler figiirii ideal bir kesis ve dingin bir epikiiryen olarak tanimlanmistir.6 Ay sekilde
,Kiictik Bay Friedemann’ novelinin ana karakteri de estetik zevklere dayali yasantisindan dolay: epikiiryen
olarak nitelendirilmistir. ‘Evet, gen¢ Friedemann epikiiryendi’” (Mann, 2011: 90) Nietzsche'ye gore ,epikiir’
tipik bir dekadandir. Ancak hem Gieshiibler'in hem de Friedemann'in yasantilarinin aslinda tercih edildigi
igin degil, zorunluluktan, dislanmisliktan ve baska secenek bulunmadig: igin katlanilmak zorunda kalinan
bir yasant1 oldugunu da belirtmek gerekir. (Kurwinkel, 2011: 47)

Goruldugu gibi noveldeki ana karakter Johannes Friedemann, dis goriintisii (sakatligi ve bedensel
gelisememisligi) ve yasam tarzi itibariyle (burjuva, sanat hayrani) Gieshiibler figtirii ile tam bir parallellik
gostermektedir. ikisi de birer dekadandir. Ancak iki karakterin dekadanlik noktasinda temel fark,
Gieshiibler karakterinin dekadanligi yenebilmesi, yani dekadanliga yenilmemesidir. Gieshiibler, Effi Briest
romanindaki bayan figiir Effi ile karsilastiginda ondan ¢ok etkilenmis ve hi¢ kiz arkadasi olmadig: icin de
hiiztinlenmistir. Ancak o, Effi ile arkadaslik haricinde herhangi bir iliskinin mumkiin olamayacagmni
anlayarak bu zor durumdan kendini yine sanata vererek kurtarabilmistir. Thomas Mann'mn 6ykiisiinde ise
bunun aksi bir durum s6z konusudur. Friedemann, okulda yasamis oldugu olaydan sonra hicbir kadinla
beraber olmamuistir. Otuz yasina geldiginde, evli Gerda von Rinnlingen’e asik olmus ve karsiliksiz kalan bu
aska dayanamayarak yasamina son vermistir. Iste bu noktada Thomas Mann, Theodor Fontane'nin
Gieshiibler karakteriyle sergilemis oldugu dekadanligi asma temasma siiphe ile yaklasmaktadir. Bu
baglamda Friedemann hikayesinde Mann, Nietzsche'nin dekadanlik elestirisi dogrultusunda, acaba
gercekten de Fontane'nin romaninda sergilendigi sekilde dekadanligin asilip asilamayacagini sorgular. Yine
bunun yanitini Nietzsche'nin dekadanlik tanimlamasinda bulur: Dekadanligin asilabilmesi, karakterin
beden-ruh sagligi ve saglamhigi ile dogrudan ilgilidir. Bu nedenle giiclii dekadanlar yasama kars1 gostermis
olduklar: direng ile ayakta kalabilirlerken, zayif karakterli dekadanlar bu direnci gosteremedikleri igin yok
olmaktadirlar: Dolayisiyla Gieshiibler giiclii dekadani temsil ederken Friedemann bir zayif dekadan
ornegidir.

Gerda von Rinnlingen

Thomas Mann’in, Theodor Fontane'nin Effi Briest romanindan esinlendigi diger motif, ciftler
arasinda onemli yas farkinin oldugu evlilik modelidir. “Effi Briest”te onyedi yasindaki Effi, otuzsekiz
yasindaki Baron von Instetten ile evlenmistir. ,Kiiciik Bay Friedemann’da ise dort senedir evli olan von
Rinnlingen cifti arasinda yine yirmi senelik yas farki bulunmaktadir. Kirkl1 yaslarda olan kumandan von
Rinnlingen, dogru, diiriist ve mert bir kisi olarak halkin saygi ve takdirini kazanmistir. Eserde ikinci 6nemli
karakter konumunda olan kumandanin geng esi Gerda von Rinnlingen ise, karakter olarak son derece rahat
ve serbest, kimseyi umursamayan ve istelik de kaba birisidir. Hareket ve davramis olarak o zaman ki
toplumun deger yargilar1 ve normlarina uymadig i¢in toplumda hem erkekler hem de kadinlar tarafindan
elestirilir. Bilhassa sigara icmesi, ata binmesi, esiyle katildigi herhangi bir davette esine karsi olan ters
tavirlar ile dikkat cekmektedir. Ayrica cirkin olmasa bile kadin olarak pek bir cazibesi yoktur, daha gok
erkeksi tavirlar sergilemektedir:

»tamam, bu tabiidir. Sigara iciyor, ata biniyor... kabul! Fakat davranis1 sadece serbest degil, laubali

de, bu da dogru kelime degil ya... Bakiniz, ¢irkin oldugu séylenemez (...) Buna ragmen tiim kadinsi

cazibeden yoksun ve bakisinda, giiliistinde, hareketlerinde erkeklerin sevdigi her sey eksik. Cilveli
degil (...) ama boyle geng bir kadin (...) aliml1 bir cazibeden... tamamen yoksun olabilir mi?”8 (Mann,

2011: 92)

Bir biitiin olarak incelendiginde Gerda karakterinin de Johannes Friedemann gibi bir dekadan
oldugunu goriirtiz. Ctinkii hareket ve davranislar: toplumun bictigi degerlere hi¢ uymamaktadir. Kadindan
¢ok bir erkek gibi davranmaktadir. Pek giizel degildir. Dort yillik evli olmalarina ragmen c¢ocuksuzdur.
Eserin ilerleyen boliimlerinde sinir hastas1 oldugu bilgisi de verilmektedir. Ancak Effi Briest'teki Gieshiibler
figtirti gibi Gerda da gticlii bir dekadan 6rnegidir. Thomas Mann, boylece hem Gerda hem de Friedemann ile
oyktide iki farkli dekadan tipini karsi karsiya getirmektedir. Gerda, Friedemann'in aksine hi¢ kimseyi
takmayan, yasantisin1 bagkalarina gore belirlemeyen bir kisidir.

Eserin Diger Karakterlerindeki Dekadanlik

Thomas Mann'in eserinde dekadanlik sadece Johannes Friedemann ve Gerda von Rinnlingen ile
sinirh  kalmayip eserdeki karakterlerin cogunda goriilmektedir. Oykiintin baslangicinda bebegin
sakatlanmasina neden olan bakici alkoliktir. Ustelik alkol bulamadiginda ispirto icecek kadar alkol
bagimlisidir. Ayrica dykiiniin ilk boliimlerinde anlatilanlar, hikayenin gercekte bir ailenin ¢okiis hikayesi
oldugunu gostermektedir. Johannes Friedemann'in bir aylikken yasamis oldugu kaza, babasinin daha o
dogmadan once aniden rahatsizlanarak o6ldugu bilgisi esliginde verilmektedir. Friedemann’in ti¢ ablasi
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(Friederike, Henriette und Pfiffi) c¢irkinliklerinden dolay1 evlenememislerdir. Friedemann, anne ve
ablalariyla birlikte erkegin olmadig1 ve kadinlarin baskin oldugu bir ortamda biiytimiistiir. Dolayisiyla erkek
modelinin olmadig bir ortamda hareket ve davramislarindaki kibarlikla beraber narin yapistyla da daha gok
kadina benzemistir. Ana karakterin ¢ocuklugunda “ceylan gozlii, kibar agizli, ince ve narin elli, agik kahve
rengi sacl”? olarak anlatilan goriintiisti, otuz yasmna geldiginde de fazla degismez. Ustelik sakalsiz ve
biyiksiz olmasi onun daha da kadins: gériinmesine neden olmaktadar.

Friedemann yirmibir yasina geldiginde, annesini kronik bir hastalik neticesinde kaybeder. Bu kayip
da ailede devam eden dekadanlhigin - ¢okiisiin bir gostergesidir. Ancak novelde ironik olarak, Friedemann’in
annesinin Slimiinden duydugu buyiik tiziintii, ¢ocuklukta yasadigi giizel anilari diisiinmesiyle zevke
donusturualmiistir. Boylelikle eserde Friedemann, yasamindaki her zorlugu mutluluga donustiirebilmis gibi
anlatilmaktadir. ilkbaharda gezinti yapmak, kuslarin civiltisi, bir cigegin kokusu, giizel bir yemek veya liiks
bir kiyafet Friedemann'in goziinde mutlu olmak igin birer sebep ve vesiledir. Ancak bu mutlulugu
Friedemann sadece kendi ¢abasiyla elde etmektedir:

»,Hayatin bize sunmaya kadir oldugu o en biiyiik mutluluktan vazgecen Friedemann’in, ulastig

sevinglerin keyfini ¢ikarmay1 ne icten bir 6zenle bildigini kimse anlamazdi. Bahar zamani sehrin

disindaki yesilliklerde bir gezinti, bir gicegin kokusu, bir kusun civiltis;; boyle seyler icin minnettar

olunamaz miydi?“10 (Mann, 2011: 89)

II. Motifler

Diisme Motifi

Eserdeki en belirgin dekadanlik belirtilerinden birisi diisme motifidir. Ug ayr1 yerde goriilen bu
motif, ana karakterin dekadanlhiginda 6nemli rol oynamaktadir. Ik diisme, dykiiniin baginda ana figiiriin
daha bir aylikken alt degistirme masasindan diismesidir. Bu diisiis, beraberinde Friedemann'in tiim
yasamini etkileyen sakatligina ve bedensel gelisememesine (kamburuna) neden olmustur. Onalti
yasindayken sevdigi kizdan bekledigi ve istedigi ilgiyi, yakinhigi gorememek, metaforik olarak ana
kahramanin yasaminda ikinci kez diismesidir. Bu diististe Friedemann ilk diistisin aksine bedensel degil
psikolojik olarak derin yara almistir. Ugtincii ve son diisiis ise Gerda’min onu itmesi neticesinde olmustur.
Dikkat edilecek olursa Friedemann, yasaminda devamli kadinlarin ilgisizligi, dikkatsizligi ve sevgisizligi
yiiziinden zarar gérmiistiir. Oncelikle annesi, onu bakicimin alkolik oldugunu bildigi halde heniiz bir aylik
bebekken birakarak gezmeye gitmistir. Her {i¢ ablas1 da ona bakabilecek yasta olduklar1 halde onlar da
onunla ilgilenmemis, anneleriyle birlikte gezmeye ¢ikmislardir. Friedemann ilk iki diististe toparlanip hayata
donebildiyse de tigtincii diististe beden ve ruh sagligi tamamen bozuldugu i¢in ayaga kalkmak i¢in caba
gostermemis, kendisini nehrin sularina birakmustir.

Renk, Golge ve Titreme Motifi

Eserde Johannes Friedemann’in katlanmak zorunda kaldigi hayat ile iginde bulundugu ortamin
rengi arasinda devamli bir bag kuruldugu ve karakterin ruh halinin gri renk motifiyle yansitildig
goriilmektedir. Ornegin, Friedemann'in biiytidiigii ev gri kemerli bir evdir, yaz giinlerinde bahgede ailenin
zaman gegcirdigi cadirin rengi gridir. Friedemann’in otuz yasina girdiginde iginde bulundugu ¢adir yine gri
rengindedir. Ayrica, karakterin i¢ ditinyasinin karanligi, golge motifiyle on plana c¢ikartilmaktadir.
Cocuklugunda kiiciik Friedemann, genellikle yasl bir ceviz agacinin golgesinde veya bahgedeki gri cadirin
golgesinde oturmaktadir. (Mann, 1966: 55-6) ileriki yaslarinda da ¢ogunlukla odasinda vakit gegirir. Stkildig
zamanlarda veya kafasini dagitmak icin ise golgelik yerleri tercih eder.

Eserde sirasiyla anlatilan olaylar, 6rnegin babanin 6lmesi, erkek evladin daha yasamin baslangicinda
sakat kalmasi, sonrasinda annenin 6liimii, kizlarin ¢irkinlikleri ve evlenememeleri, Friedemann ailesinin
¢okiisinii ve yavas yavas yok oldugunu gozler oniine sererken, ayni zamanda eserdeki renk ve golge
motifleri, bas karakter Johannes Friedemann’in kendisine estetik zevklerden olusturdugu varliginin da uzun
siire devam etmeyeceginin birer gostergesidirler. Gergekten de Friedemann, bu varligini yaklasik olarak
onbes sene ayakta tutabilmistir. Ctinkii otuz yasina geldiginde, bulunduklari yere Berlin’den tasinan Gerda
von Rinnlingen’i gortip asik olmasiyla tiim hayati altiist olur. Burada tizerinde durulmasi gereken 6nemli
nokta, giizelligi ve de cekiciligi olmayan, daha ¢ok erkek gibi davranan kadin karakter Gerda’dan,
Friedemann’in ilk ve sonraki karsilasmalarinda neden o derece etkilenmis oldugudur. Ustelik bu etkilenme o
derece derindir ki, Friedemann’1 intihara siiriiklemistir. Aslinda Gerda, Friedemann’in sakin ve mutlu olarak
surdurdiigiini disindigi yasantisinin bozulmasina ve dolayisiyla intiharina neden degil, sadece bir
vesiledir. Ctinkti Gerda, canliligt ve simirsiz serbest yasamiyla gercek hayati temsil etmektedir. Ayrica
Gerda’nin erkeksi ve kimseyi takmaz davranislar1 aslinda Friedemann’in icten ice kendisinin olmay1 istedigi
ancak gerceklestiremedigi 6zelliklerdir. Friedemann’in Gerda ile karsilasmasindaki etkilenme bu baglamda
onun hem gercek hayatla hem de kendisiyle yiizlesmesi ve o zamana kadar baskiladigi duygularimin giin
ytiziine ¢itkmasidir. (Von der Liihe, 2005: 38)
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Karakter olarak iki zit dekadan tipi olan Friedemann ile Gerda arasindaki etkilesme novelde daima
titreme motifi esliginde anlatilmaktadir. Bu motif ayn1 zamanda ikili arasindaki bagi anlatma acisindan
onem tasimaktadir. Friedemann, Gerda'y1 her gordiigiinde hatta distindiigiinde iginde baskiladigi ve
yasamaktan korktugu duygular: uyarilmakta ve ana karakter simdiye kadar kendi ugraslariyla olusturdugu
varliginin yavas yavas yok olacaginin bilincine varmaktadir. Dolayisiyla onun hayatin gercekligi karsisindaki
caresizligi, 6ykiide korku ve titreme olarak kendini gostermektedir:

»basin1 iyice egmis ve yiiksek, sivri gogsti titriyordu, o derece zor nefes aliyordu. (...) Korkmus ve

kaygili bir bakisla kendi igine bakti, hassas bir bicimde koruyup daima yumusak ve akillica ele aldig1

hissiyat1 nasil olup da dagilmis, savrulmus, igi disina gikmuisti... Ve aniden, mecalsizlik, bas dénmesi,
sarhosluk, hasret ve azap hali icinde bir lamba diregine yaslanip titreyerek fisildadi: ,Gerda!”.”11

(Mann, 2011: 98)

ikilinin karsilasmasinda Gerda, giiclii dekadan ornegi olarak etkilenen degil etkileyen karakter
konumundadir. O nedenle karsilasma esnasinda Gerda figiiriinde Friedemann’daki gibi heyecanlanma veya
korkuya bagh bir titreme goriilmez. Ancak titreme motifi Gerda'nin sadece gozlerinde 6n plana ¢ikar. Bu
stirecte Gerda, alisilmamis bir sekilde iri gozlerini titretmekte, Friedemann’a dik dik ve asagilayici bir sekilde
bakarak onun mahcup bir sekilde basimi ¢ne egmesine neden olmaktir. Bu baglamda s6z konusu motif
Friedemann icin zafiyet, Gerda iginse tistiinliik ifadesidir.

»Nasil da bakmist1 kendisine! Nasil? Bakislarini yere indirmek mecburiyetinde birakmisti. Bakisiyla

kendisini kiiciimsemisti. Ama o bir kadin, kendisiyse bir erkek degil miydi? Tuhaf kahverengi

gozleri bu esnada bariz bir sekilde sevingten titrememis miydi? (Mann, 2011: 98-9) Bay Friedemann,
onun yliziintin belli belirsiz gaddarca bir alayla nasil burustugunu, gozlerinin yine daha 6nce iki
defa oldugu gibi, o tekinsiz titremeyle nasil sabit ve merakli bir sekilde kendisine dogrulttugunu
gordii. Yiizii kipkirmizi oldu ve nereye donecegini bilemeden, tamamen caresizce ve kendinden

gecmisgesine basini omuzlarinin arasina gomiip suursuzca haliya bakt.“12 (Mann, 2011: 104)

Gerda'nin acimasizligi, bakislarindaki kiigtimseme ve alay, ,gaddarca’ anlamindaki ,grausam’ (Alm.
,grausamen Spott”, Mann, 1966: 68; , zitternde Grausamkeit”, Mann, 1966: 69) sozctiigiiyle verilmistir. Dikkat
edilecek olursa burada kelime oyunuyla hem kadin karakterin tavri belirlenmekte hem de Friedemann'in ig
diinyasint yansitan gri renk motifine atifta bulunulmaktadir. Belirleyici 6zellik olarak ana karakterdeki gri
ve golge yan motifinin aksine Gerda'min canlilign ve hayata tutunusu devaml acik renklerle sembolize
edilmektedir. Ornegin Friedemann, Gerda'y1 ilk olarak sar1 renkli bir faytonda, iizerinde agik renkli bir ceket
ve etek oldugu halde gormiistiir. Tiyatroda karsilastiklarinda ise, Gerda dekoltesi biraz fazla olan, acgik
renkte bir gece elbisesi giymis ve kiyafetini dirseklerine kadar uzanan beyaz eldivenlerle tamamlamustir.

Wagner-Operasi: Lohengrin

Thomas Mann eserlerinde ve bir¢ok konusmasinda Richard Wagner’e olan ilgisinden bahsetmis ve
Wagner’in miizigini pekcok eserinde motif olarak kullanmistir. James Northcote-Bade, Thomas Mann'in
Wagner’e olan hayranligimin ,Kiiciik Bay Friedemann’ novelini yazdigi dénemlerde en yiiksek seviyeye
ulastigini belirtiyor. (Northcote-Bade, 1975: 13) Mann, novelde motif olarak kullanmis oldugu Wagner'in
,Lohengrin” operasini 1893/94 yillarinda Liibeck $ehir Tiyatrosu'nda seyretmis ve operanin bilhassa ilk
perdesinden son derece etkilenmistir. (Vaget, 1999: 309) Ayrica Mann, Lohengrin operasinin yanisira
Wagner’e olan hayranligini ve onun eserleri {izerine olan etkisini 1933 yilinda yazmis oldugu ,Leiden und
Grofie Richard Wagners’ [Richard Wagner Biiytikliigii ve Tutkusu] isimli makalesinde detayll bir sekilde
kaleme almistir. Ancak Thomas Mann, ,Passion” - tiryakilik/ diiskiinliik olarak tanimladigi Wagner’e olan
ilgisi ve hayranligina ragmen Wagner'in miizigine devamli mesafeli davranmis ve elestirel yaklagmigtir.13

Mann'in Wagner’e olan elestirel tutumunda bilhassa Nietzsche’nin ,Der Fall Wagner’ [Wagner
Olay1] isimli eseri ve Lohengrin operas: tizerine gorusleri etkili olmustur. Nietzsche, Lohengrin miizigini
,efsunlayici, uyusturucu ve hipnoz edici’ karakterinden dolay1 zararli ve tehlikeli olarak tanimlamaktadir.
Kiictik Bay Friedemann'da da bilhassa Wagner miizigi yikici 6zelligi ve etkisi ile 6n plandadir. (Vaget,
1984a: 114; Northcote-Bade, 1975: 13-4)

Onceden belirtildigi gibi Johannes Friedemann i¢ huzuru ve mutlulugu estetik zevklerde
aramaktadir. Bu nedenle edebiyatla, miizikle ilgilenir ve sehirdeki hi¢bir tiyatroyu kacirmaz. Lohengrin
operasinin sergilenecegi giin tiyatrodaki her zamanki yerine geldiginde yan locada Gerda von Rinnlingen’in
oldugunu goriir ve ilk sokunu yasar. Ciinkii Gerda ile caddede ilk karsilastigi andan itibaren Friedemann,
ondan ¢ok etkilenmis ve onu aklindan ¢ikaramaz hale gelmistir. Bu biiyiik etkinin altinda yatan en 6nemli
neden, ana kahramanin simdiye kadar kendisine kurmaya calistign diizenin ve i¢ huzurun kaybolacag:
endisesine diismesidir. Friedemann’in tiyatrodaki daimi yeri 13 numarali locadir. Eserde ana figiirtin daimi
yeri olarak, ugursuzlugu sembolize eden onii¢ numarasinin secilmis olmasi da karakterdeki dekadanligi
gosterir. Operada once Gerda’y1 gormesi ve sonrasinda miizigin dekadan etkisiyle Friedemann’in endisesi
doruga ulasir. Lohengrin operasini sanki sarhos olmus gibi kendinden gec¢mis bir halde izler. Friedemann’in
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operay1 dinlerken elinde olmayarak, canlilign ve yasami temsil eden Gerda'ya yoniinii ¢evirmesi, onunla
gozgoze gelmesi ve onun bakislar1 altinda ezilerek kafasini omuzlar1 igine daha da gomiilmiis bir sekilde
yere egmesi, metaforik baglamda onun hayatin gercekligi ve giicti karsisindaki garesizligini gostermektedir.
Iginde bulundugu duruma ancak ikinci perdenin sonuna kadar dayanabilen Friedemann, operanin sonunu
bekleyemeden adeta kagarcasina tiyatrodan c¢ikar. Ama Lohengrin miiziginin sesi hala kulaginda
yankilanmakta, Gerda'nin silueti ise gozlerinin 6niinden gitmemektedir.

»Pesinde miizigin tmisiyla koridorda ytirtidii, vestiyerden silindir sapkasini, acitk renk pardososiinii

ve bastonunu isteyip merdivenden asag1 inerek caddeye ¢ikti. (...) Gokte yildizlar parildiyordu. Nasil

Olesiye yorulmus ve acizlesmisti! (...) Lohengrin’in miizigi yine kulaklarinda cinladi, bir kere daha

Frau von Rinnlingen’i, kirmizi kadifenin tistiindeki beyaz kolunu goérdii karsisinda.”4(Mann, 2011:

98-9)

Goruldugu gibi Thomas Mann, Wagner’'in miizigini Nietzsche'nin tanimladig1 sekliyle dekadan ve
tahrib edici ozellikleri ile degerlendirmis ve boylece dekadanlik ile Wagner miizigi arasinda bir bag
olusturmustur. Aslinda operada dinlenilen miizigin Friedemann‘in baskiladigi duygularini kompense
ederek onun mutluluguna vesile olmas1 gerekirken / beklenirken ironik bir sekilde Wagner'in miizigi
dekadan 6zelligi geregi ana karakteri yikima stiriiklemistir.

,Kigtik Bay Friedemann’ oykiisinde Thomas Mann, bir yandan Lohengrin operasmin seyirci
tizerindeki yikici etkisini 6n plana cikararak Wagner miizigine elestirel bir yaklasimda bulunmus, diger
taraftan da Friedemann noveli ile Lohengrin operasi arasinda karakterler ve olaylar baglaminda olusturdugu
paralelliklerle Lohengrin operasmin bir cesit modern versiyonu kurgulamustir. Ayrica Thomas Mann,
Wagner’in kullandig1 mitolojik 6gelerle de bir baglant1 kurmustur. (Northcote-Bade, 1975: 10-5) Lohengrin
figtirti (Loherangrin) ile ilk olarak Ortagag Alman yazarlarindan Wolfram von Eschenbach’in (1170-1220)
‘Parzival” (1220) adli destansi eserinin son boliumiinde karsilasilmaktadir. Orada Parzival'm oglu olan
Lohengrin, Elsa’y1 kurtarmak tizere gonderilmistir. Ancak Lohengrin’in yardimi, kimligi gizli kaldig: siirece
miimkiindiir. Elsa, kral olan babasinin 6liimii akabinde, haksiz bir sekilde kardesinin 6liimiinden sorumlu
tutuldugu i¢in 6liim cezasina garptirilmstir.

Novelde ise ironik olarak Gerda von Rinnlingen, erkeksi davramnislari nedeniyle Lohengrin (yani
erkek) roliinde, Johannes Friedemann ise zor durumda olan ve kurtarilmay: bekleyen Elsa karakteri ile
verilmistir. Aymi sekilde hem Lohengrin’in dis goriiniisii hem de sahneye cikisi eserde ironize edilmistir.
Ornegin, boynunda altin zinciri olan bir kugunun cektigi sandalda goriinen Lohengrin ile eserdeki sar1 renkli
faytonda goriilen Gerda arasinda bir bag kurulmustur. Ayrica goriintii itibariyle Lohengrin’in tizerindeki
gimiis zirh, Gerda’'min {izerindeki acik renkli cekete benzemektedir. Bir baska paralellik Elsa ile
Friedemann'mn ruh halinin yansitildigi opera sahnesinde goriilmektedir. Operanmn ikinci sahnesinin
sonlarina dogru Gerda elindeki yelpazeyi Friedemann'in ayagimin yanmina birakir. ikisi de aymi anda
yelpazeyi almak igin yere egildiklerinde, neredeyse baslari birbirine degecek kadar yaklasmislardir. Bu
esnada Gerda'ya onun sicakligini hissedecek kadar yaklasan Friedemann, aslinda bir i¢ miicadele
vermektedir. Kalbi hizli hizli carpmakta, nefes alamamaktadir. Friedemann'in yasadigir miicadeleyle ayni
anda benzeri bir direnis sahnede Elsa karakterinde sergilenir.1>

~Perdenin sonuna dogru Frau von Rinnlingen’in yelpazesinin elinden kayip Herr Friedemann’in

yanina, yere diisecegi tuttu. ikisi de ayni anda egildi, ama yelpazeyi Frau von Rinnlingenn kendisi

yakalay1p alayc bir giiltiimsemeyle , Tesekkiir ederim,” dedi.

Baslar1 neredeyse bitisik durumdayd: ve Herr Friedemann bir an i¢in Frau von Rinnlingenn’in

gogstiniin sicak kokusunu solumak durumunda kald1. Yiizii burusmus, tiim viicudu buiztismiisti ve

kalbi oyle agir ve siddetli carpiyordu ki nefesi tikand1.“16 (Mann, 2011: 97-8)

Ancak bu benzerliklerin yaninda Lohengrin operasi ve Friedemann novelindeki figiirlerin ortaya
cikis nedenlerinin zitlik gosterdigini belirtmek gerekir. Wagner miiziginde Lohengrin figiirtiniin amaci
yardim etmektir. Oysa Friedemann Gerda’y: ilk gordiigii andan itibaren kendisi ve kurmus oldugu diizen
icin bir tehlike olarak algiladif i¢in Gerda felaket anlamina gelmektedir. O nedenle devamli ondan uzak
durmaya ve onunla karsilasmamaya calisir. Operada yasanan olaya da ‘kéti” ama ‘gecici bir kriz’ (Mann,
1966: 65) goziiyle bakar. Korkulacak bir durum olmadigi konusunda kendini ikna etmeye calisir. Eskiden
onu mutlu eden seylerle avunmaya ugrasir, ama Gerda’y: bir tiirlii aklindan ¢ikaramaz. Gerda'nmin onu
asagilayan bakislarimi diistindiikce aslinda ona karsi sehvetle karisik bir kin duymaktadir (Mann, 1966: 64).
Ayrica onalti yasindayken verdigi kararin arkasinda duramadigi igin de bir taraftan kendine kizmaktadir.
Ancak direnmenin faydasizligini ve kendine eziyet etmenin gereksizligini farkeder. Mutlu olabilmek igin
kendisi elinden geleni yapmustir. O nedenle Gerda’'yi da kendisinden kacamayacag:i kaderi olarak
gormektedir:

»~Sonra bu kadin gelmisti, gelmesi lazimdi, kaderiydi bu, o kadinin kendisi kaderiydi, sadece o! Bunu

ilk andan itibaren hissetmemis miydi? Huzurunu korumay1 denese de, gelmisti; onun yiiziinden,
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gencliginden beri icinde bastirdigi her seyin ayaklanmasi gerekmisti, ¢iinkii bunun kendisi igin

eziyet ve ¢okiis demek oldugunu hissediyordu; onu korkung, karsi konulmaz bir siddetle ele

gecirmisti ve harap ediyordu!

Onu harap ediyordu, hissediyordu bunu. Ama ne demeye miicadele ve kendisine eziyet etsindi ki?

Her sey olacagina varsindi!“17 (Mann, 2011: 107)

Gerda von Rinnlingen karakteri, bastan ¢ikartan kadin roliiyle Friedemann tarafindan tehlike olarak
algilanmaktadir. Ancak celigkili goziikse de aymi zamanda Gerda kurtarict durumunda da olabilirdi.
(Gremler, 2003: 274) Ciinkii onun da kimsenin farketmedigi pek¢ok rahatsizligi bulunmaktadir’$, yani o da
ac1 geken ve sorunlu bir kisidir. Dolayisiyla dertli ve 1zdirap geken kisi olarak Friedemann ile ayni kaderi
paylasmaktadir. Bu nedenle Friedemann, nehrin kiyisindaki konusmalar1 esnasinda Gerda’min onu
anlayabilecegini diisiinerek o zamana kadar ki mutluluk ¢abalarinin sadece yalan ve kuruntudan (Mann,
1966: 73) ibaret oldugunu ona itiraf eder. Mutlu olmak icin ugrasmustir ama gercekte mutsuzdur.
Friedemann’in itiraft karsisinda Gerda da kendi hastaligindan, durumundan bahseder ve mutsuzlugun ne
oldugunu iyi bildigini soyler.’ Bunun {iizerine Friedemann, Gerda’min kendini anladigini zannederek ona
daha da yakinlasmak ve ona kars1 olan duygularii agmak ister, ancak ondan bekledigi anlayisi ve yakinlig
goremez. Gerda onu alayli, asagilayici bir kahkahayla aniden sert bir sekilde iter. Thomas Mann, Gerda'nin
bu ani tepkisini ve Friedamann’a karsi olan acimasizligini, onun asir1 gururu nedeniyle kendisini
Friedemann ile ayni seviyede gérmek istememesine baglamaktadir.20

Eserde sembolik olarak Gerda'min acimasiz tavri ile hayatin acimasizligt ve kisinin kaderi
karsisindaki caresizligi yansitilmaktadir. Kisi, hayatin gerceklerine karsi ruh ve beden saghigmin elverdigi
stire icinde dik ve ayakta durabilmektedir. Ancak buradaki saglik kelimesi tartismayir da beraberinde
getirmektedir. Ciinkii bedenen ¢ok hasta oldugu halde kisi, kendisini psikolojik olarak gayet saglikli ve iyi
hissedebilir. Bunun tersi de gegerlidir. O nedenle bahsedilen saglikli olma durumu oncelikle kisinin ig
huzuru ile yasama olan baglilign ve istegi ile ilgilidir. ,Kiciik Bay Friedemann’ 6ykiisiinde Friedemann,
Gerda ile karsilasmasindan sonra hem ruhsal ¢okiintii hem de bedensel bir zaafiyet yasamaktadir. Kendisini
devamli yorgun ve bitkin hissetmektedir. Solgun ve hastalikli goziikmektedir. Eserin sonunda Gerda'nin
onu itmesi neticesinde dustiigiinde, ayaga tekrar kalkamamasi veya kalkmak istememesi, onun beden-ruh
saghigmin tamamen bozulmasindan ve yasama isteginin kalmamasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii
Gerda'nin bakislar1 ve tavirlar1 o kadar asagilayicidir ki, Friedemann kendisine kopek gibi muamele
edildigini diistintir. Ona gore bu derece asagilanmasinin sebebi Gerda’ya inanip ondan empati beklemesidir.
Friedemann aslinda kendisine béyle bir davranisa izin verdigi, hayata yeteri kadar tutunamadig: ve hayatin
zorluklarina kars1 saglam duramadig i¢in sadece kendisine kizmaktadir:

»Yasanan bu durum esnasinda icinden neler gegiriyordu acaba? Belki de kadmn onu bakisiyla

kiicimsediginde hissettigi sehvetli nefret, kadin ona kopek gibi davrandiginda yerlerde yatarken,

zarar1 kendine de olsa harekete gegirmesi gereken deli gibi bir tfkeye dontismiistii.... kendini yok
etme, parcalara ayirma, kiil etme ihtiyaciyla icini dolduran, kendi kendine kars: bir tiksinti belki

de...”2t (Mann, 2011: 112)

Sonug

Sakat bir adamin bedenindeki ©¢zel durumu nedeniyle toplumdan dislanmasi ve intihari ile
neticelenen yasam oykiistiniin anlatildigy ,Kiiciik Bay Friedemann’ novelinde Thomas Mann, dekadanlik
konusunu pekgok eser ve mitolojik Ogelerle iliskilendirmistir. Bilhassa eser karakterlerinde sergilenen
dekadanlik, bu makalede genel tanimlanmasinin yanisira Nietzsche'nin dekadan psikolojisi ve felsefesi
acgisindan ele alimmistir. Bu baglamda bebekken sakatlanan ana figiir Friedemann’in, toplumun yikici
tepkilerinden korunmak igin kendini insanlardan ve bilhassa kadinlardan soyutladigi ve kendine estetik
zevklere dayali, mutlu oldugunu distind{igti bir yasam tarzi olusturdugu gortilmektedir. Ancak evli bir
kadin olan ve sembolik olarak hayati temsil eden Gerda von Rinnlingen ile karsilasmasi ve sonrasinda
Gerda’dan bekledigi yakinligi (arkadasligl) gérememesiyle ile tiim diizeni bozulur. Aslinda Friedemann, bir
kadindan ziyade yasamin gercekligi ile yiizytize gelmis ve hayatin acimasizligi karsisinda direnme giicii
kalmadig1 i¢in yasamina son vermistir.

Eserde dekadanlik, sadece tek tip karakterle smirli kalmayip farkli dekadan tiplemeleriyle
anlatilmaktadir. Friedemann karakteri, kendisiyle goriiniis ve yasantt olarak benzerlik gosteren ,Effi Briest’
romanindaki Alonzo Gieshiuibler figiirtiniin aksine zayif bir dekadandir. Eserdeki bayan figiir Gerda ise
gliclii dekadani sergilemektedir. Dolayisiyla dekadanlik, 6ncelikle kader (Mann, 1966: 70) cercevesinde ele
almsa dahi, kisinin elinde olmayan sartlarda, yasamin zorluklarina direnebilme ve ayakta kalabilmesi onun -
goreceli olsa da - ruh-beden saglig1 ve saglamligi ile dogrudan alakalidir.
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Dipnotlar:

1 ,Bei Nietzsche konnen jedoch die Worter aus den beiden Feldern ihre Wertigkeit wechseln, wie z.B. das Wort ‘Fortschritt” aus dem
positiven Wortfeld fast nur unter einem negativen Vorzeichen von Nietzsche benutzt wird. Das hiangt damit zusammen, daf8 Nietzsche
den Begriff des Fortschritts aus der optimistischen Geschichtsauffassung selbst als Zeichen der décadence entlarvt. Umgekehrt wertet er
auch die Krankheit als Stimulans des Lebens auf, unter der Bedingung allerdings, daf8 das Individuum ‘gesund’ genug ist, sie
tiberwinden zu kénnen.” (Horn: 18)

2,»Gut«, sagte er zu sich, »das ist zu Ende. Ich will mich niemals wieder um dies bekiimmern. Den anderen gewihrt es Gliick und
Freude, mir aber vermag es immer nur Gram und Leid zu bringen. Ich bin fertig damit. Es ist fiir mich abgetan. Nie wieder.-« Der
Entschluss tat ihm wohl. Er verzichtete, verzichtete auf immer. Er ging nach Hause und nahm ein Buch zur Hand oder spielte Violine,
was er trotz seiner verwachsenen Brust erlernt hatte.” (Mann, 1966: 57)

3,,und er bildete sich. Er liebte die Musik und besuchte alle Konzerte, die etwa in der Stadt veranstaltet wurden. Er selbst spielte (...) die
Geige und freute sich an jedem schénen und weichen Ton, der ihm gelang. Auch hatte er sich durch viele Lektiire mit der Zeit einen
literarischen Geschmack angeeignet. (...) er wusste den rhythmischen Reiz eines Gedichtes auszukosten. (...) Er lernte begreifen, dass
alles genieflenswert (...) ist.” (Mann, 1966: 58)

4,Das wufiten die Leute wohl nicht, die ihn auf der Strafle mit jener mitleidig freundlichen Art begriifiten, an die er von jeher gewohnt
war. Sie wufSten nicht, da8 dieser ungliickliche Kriippel, der da mit seiner putzigen Wichtigkeit in hellem Uberzieher und blankem
Zylinder -er war seltsamerweise ein wenig eitel- durch die StrafSen marschierte, das Leben zértlich liebte, das ihm sanft dahinflof3, ohne
grofie Affekte, aber erfiillt von einem stillen und zarten Gliick, das er sich zu schaffen wufste.” (Mann, 1966: 58)

5,Ich darf wohl sagen, das ist das Traurigste von der Sache. Man hat keinen rechten Mut, man hat kein Vertrauen zu sich selbst, man
wagt kaum, eine Dame zum Tanz aufzufordern, weil man ihr eine Verlegenheit ersparen will, und so gehen die Jahre hin, und man
wird alt, und das Leben war arm und leer.” (Fontane, 1963: 97-8)

¢ ,ein stiller Epikureer, ein Vertreter des asketischen Ideals.” (Vaget, 1984a: 106)

7, Ja, er war ein Epikureer, der kleine Herr Friedemann!” (Mann, 1966: 58)

8,,Sie raucht, sie reitet, - einverstanden! Aber ihr Benehmen ist nicht nur frei, es ist burschikos, (...) sie ist durchaus nicht hésslich, (...)
und dennoch entbehrt sie jedes weiblichen Reizes, und ihrem Blick, ihrem Lachen, ihren Bewegungen fehlt alles, was Manner lieben. Sie
ist nicht kokett; (...) aber darf eine so junge Frau (...) die natiirliche anmutige Anziehungskraft ... vollkommen vermissen lasse?” (Mann,
1966: 60)

9, Er hatte grofie rehbraune Augen, einen weichgeschnittenen Mund und feines, lichtbraunes Haar.” (Mann, 1966: 56)

10 ,Niemand versteht, mit welcher innigen Sorgfalt er, der auf das grofite Gliick, das es uns zu bieten vermag, Verzicht geleistet hatte,
die Freuden, die ihm zugénglich waren, zu genieflen wusste. Ein Spaziergang zur Friihlingszeit draufien in den Anlagen vor der Stadt,
der Duft einer Blume, der Gesang eines Vogels - konnte man fiir solche Dinge nicht dankbar sein?” (Mann, 1966: 58)

1 ,er hielt den Kopf tief gesenkt, und seine hohe, spitze Brust zitterte, so schwer atmete er. (...) Er sah mit einem entsetzten und
angstvollen Blick in sich hinein, wie sein Empfinden, das er so sanft gepflegt, so milde und klug stets behandelt hatte, nun
emporgerissen war, aufgewirbelt, zerwiihlt... Und plétzlich, ganz iiberwiltig, in einem Zustand von Schwindel, Trunkenheit, Sehnsucht
und Qual lehnte er sich gegen einen Laternenpfahl und fliisterte bebend: »Gerdal« - (Mann, 1966: 64)

12, Wie sie ihn angesehen hatte! Wie? Sie hatte ihn gezwungen, die Augen niederzuschlagen? Sie hatte ihn mit ihrem Blick gedemditigt?
War sie nicht eine Frau und er ein Mann? Und hatten ihre seltsamen braunen Augen nicht férmlich dabei vor Freude gezittert? (Mann:
64) Er sah, wie es sich in einem kaum merklichen grausamen Spott verzerrte, wie ihre Augen sich wieder mit jenem unheimlichen
Zittern fest und forschend auf ihn richteten wie schon zweimal vorher. Sein Gesicht ward glithend rot, und ohne zu wissen, wohin er
sich wenden sollte, vollig ratlos und aufer sich, liefS er seinen Kopf ganz zwischen die Schultern sinken und blickte fassungslos auf den
Teppich nieder.” (Mann, 1966: 68)
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13, Die Passion fiir Wagners zaubervolles Werk begleitet mein Leben, seit ich seiner zuerst gewahr wurde und es mir zu erobern, es mit
Erkenntnis zu durchdringen begann. (...) Meine Neugier nach ihr ist nie ermiidet; ich bin nicht satt geworden, sie zu belauschen, zu
bewundern, zu tiberwachen - nicht ohne Mifitrauen, ich gebe es zu; aber die Zweifel, Einwédnde, Beanstandungen taten ihr so wenig
Abbruch, wie die unsterbliche Wagnerkritik Niezsches, die ich immer als einen Panegyrikus mit umgekehrtem Vorzeichen, als eine
andere Art der Verherrlichung empfunden habe.” (Mann, 1933: 94)

14 Er ging, gefolgt von den Klingen der Musik, tiber den Korridor, liess sich an der Garderobe seinen Cylinder, seinen hellen
Uberzieher und seinen Stock geben und schritt die Treppe hinab auf die Strasse (...) Die Sterne standen und glitzerten. Wie todmiide
und schwach er wurde! (...) die Lohengrinmusik klang ihm wieder in den Ohren, er sah noch einmal Frau von Rinnlingens Gestalt vor
sich, ihren weissen Arm auf dem roten Sammer.” (Mann, 1966: 64-5)

15 “Lohengrin hilt betroffen an, als er, sich zu Elsa wendend, diese mit heftig wogender Brust in wildem innerem Kampfe vor sich
hinstarren sieht.” (Northcote-Bade, 1975:17; Wagner, R.: Lohengrin: https:/ /books.google.de/books?isbn=8897572235)

16 ,Gegen Ende dieses Aufzuges geschah es, dass Frau von Rinnlingen sich ihren Facher entgleiten lieff und dass derselbe neben Herrn
Friedemann zu Boden fiel. Beide biickten sich gleichzeitig, aber sie ergriff ihn selbst (...) und sagte mit einem Lécheln, das spottisch war:
»Ich danke.«

Ihre Kopfe waren ganz dicht beieinander gewesen, und er hatte einen Augenblick den warmen Duft ihrer Brust atmen miissen. Sein
Gesicht war verzerrt, sein ganzer Kérper zog sich zusammen, und sein Herz klopfte so grésslich schwer und wuchtig, dass ihm der
Atem verging.” (Mann, 1966: 63-4)

17 ,,Da war diese Frau gekommen, sie mufite kommen, es war sein Schicksal, sie war selbst sein Schicksal, sie allein! Hatte er das nicht
gefiihlt vom ersten Augenblicke an? Sie war gekommen, und ob er auch versucht hatte, seinen Friedene zu verteidigen, - fiir sie mufste
sich alles in ihm empdéren, was er von Jugend auf in sich unterdriickt hatte, weil er fiihlte, daf8 es fiir ihn Qual und Untergang bedeutete;
es hatte ihn mit furchtbarer, unwiderstehlicher Gewalt ergriffen und richtete ihn zugrunde! Er richtete ihn zugrunde, das fiihlte er.
Aber wozu noch kampfen und sich quilen? Mochte alles seinen Lauf nehmen!” (Mann 1966: 70)

18 »Auch ich bin viel krank« (...) »aber niemand merkt es. Ich bin nervés” (Mann, 1966: 68)

19, Ich verstehe ein wenig auf das Ungliick” (Mann, 1966: 74)

2 ,Sie (Gerda von Rinnlingen) ist eine Leidende, eine problematische Natur, die in dem korperlich Mifigebildeten einen
Leidensgenossen erkennt, im letzten Augenblick aber zu stolz ist, diese Zusammengehorigkeit wahrhaben zu wollen.” (Vaget, 1984b:
56)

2 ,Was ging eigentlich in ihm vor, bei dem, was nun geschah? Vielleicht war es dieser wolliistige Hafs, den er empfunden hatte, wenn
sie ihn mit ihrem Blicke demiitigte, der jetzt, wo er, behandelt von ihr wie ein Hund, am Boden lag, in eine irrsinnige Wut ausartete, die
er betitigen mufite, sei es auch gegen sich selbst... ein Ekel vielleicht vor sich selbst, der ihn mit einem Durst erfiillte, sich zu vernichten,
sich in Stiicke zu zerreifSen, sich auszul6schen...” (Mann, 1966: 74)
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