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SEBK-i HINDI'DEKI BEYIT YAPILARI UZERINE BiR INCELEME: RUZ-NAMECI-ZADE SiNASi

DIiVAN'I
A STUDY ABOUT COUPLET STRUCTURE ON THE SEBK-I HINDI: RUZ-NAMECI-ZADE SINASi AND
HIS DIVAN

Giilden SARI’

Oz

Hind tislibunun takipgilerinden biri olan Sinasi, isledigi konular ve motiflerle klasik zemine bagli kalarak daha 6nce benzeri
goriilmeyen, orijinal hayal ve tesbihlere basvurur. Sinasi, kimi séyleyisleri ile Klasik Ttirk siirinin estetik begenisine sadik kalarak siire
yenilik getirmeye calisan orijinal bir sairdir.

Klasik Tiirk Edebiyati metinlerinde kelimelerin olusturdugu simetri, yeni soyleyisler ve anlam katmanlari, siirin mana
derinligini artiran nitelikler arasindadir. {lk bakista anlam tabakalar1 arasinda mevcut olan orijinal anlam, metnin hermeneutik (yorum
bilim) ¢6ziimlenmesiyle agiga kavusur.

Sinasi sebk-i hindi'nin tesiriyle klasik veya geleneksel imgelerden istifade etmenin yami sira bireysel, orijinal ve 6zgiin
imgeleri sik sik kullanir. Bu arastirmamizda Divan’dan hareketle yapilacak metin ¢oziimlemeleri ile ortaya ¢ikarilacak orijinal yapilar ve
bu yapilarin yorumlanmast ile Klasik Tiirk Edebiyati'nin estetik begenisi ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rtz-nameci-zade Sinasi, Simetri, Hind Usltibu (Sebk-i hindi), Hermeneutik (Yorum bilim).

Abstract

Sinasi who is one of the followers of an Indian style, uses un seen simile sand original dream according to his finished issues
and theme, which are related with classical ground. Sinasi is a genuine poet, who tries to bring innovation to poetry adhering to the
original aesthetic of classical Turkish poetry by his phraseology.

Symmetry which is made up of words in Classical Turkish Literature texts, new phraseologies and giving meaning are among
the features that improve the depth of the meaning in the poetry. At first glance, the original meaning existing between layers of
meaning, is elucidated by analysis of the text hermeneutical (Review science).

With the inflence of Sebk-i Hindi, Sinasi benefits classical and traditional images as well as he uses individual and original
genuine images.

This research has revealed that the original structures with text analysis to be made to move from Divan and the Classical
Turkish Literature and aesthetic interpretation of these structures will be studied to reveal the taste.

Keywords: Ruz-nameci-zade Sinasi, symmetry, Sebk-i hindi, text hermeneutical (Review science ).

Giris

1. Sebk-i hindi’de mana ve muhteva 6zellikleri

XVII ve XVIIL yiizyil Klasik Tiirk siirini etkisi alan tisltib yenilemelerinin basinda kuskusuz sebk-i
hindi yer almaktadir. Cogu Iranli olan sairlerin olusturdugu sebk-i Hindi akimi Iran, Hindistan, Afganistan,
Irak, Tacikistan ve Osmanli topraklarinin yer aldig1 genis bir cografyada etkili olmustur. Bu usltbun
temsilcileri arasinda Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhari, Bidil ve Galib Mirza Esedullah gibi Ttirk asilli sairler yer
almaktadir. Tiirk edebiyatinda sebk-i Hindi XVII ve XVIII. ytizyillarda Nef'i, Fehim-i Kadim, Sehri, [smeti,
Naili, Nedim-i Kadim, Nesati, Rasih, Nabi ve Seyh Galib gibi sairler tizerinde etkili olmustur. (Bilkan, 2009:
254)

Sebk-i Hindi'nin tesirinde yazilan bir siirin mand ve muhteva ozellikleri onu diger yazili
metinlerden aywran en temel faktorlerdendir. Mana oOzellikleri genelde tek kelime ya da kelime
topluluklarindan olusan lafiz birlikleri tizerinde belirginlesirken muhteva 6zellikleri daha ¢ok, ele alinan
nazim birimi ya da seklinde (misra, gazel ya da incelenen diger nazim sekilleri) ortaya g¢ikmaktadir.
(Babacan, 2012: 320)

Cafer Mum, sebk-i Hindi'nin XVIL. ytizyildan itibaren Nabi takipcilerindeki etkisi tizerinde durarak,
bu tisltibun her sairde farkli dlgtilerde etkisi oldugu bilgisini vermektedir. (Mum, 2007: 371-372)
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Sebk-i Hindi sairlerinde farklilasan iki ayr1 egilim vardir. Bir yanda siirlerinde ahlaki, hikemi, irfani
ve ictimai konulara fazla yer veren, siirin dilinde sadeligi gozeten halkin giinliitk konusma dilinden
yararlanan, tabiat ve sosyal yasam gibi ¢evre unsurlarindan faydalanarak birtakim yeni tegbih, istiare ve
mazmunlar yaratmaya ¢nem veren, fakat bunu anlamda kapaliliga yol agabilecek boyutlara vardirmayan
Saib-i Tebrizi'nin tarz ile paralellik gosteren Nabi ve onun yolunu stirdiiren sairler diger yanda karmasik
hayal unsurlarina yer veren ve tasavvufun da etkisiyle anlamda kapaliliga yol acan Sevket-i Buhari ve Bidil-i
Dihlevi'nin tarzlariyla benzerlik gosteren Na'ili ve Seyh Galip gibi sairler bulunmaktadir. (Mum, 2007: 381)

Incelemeye konu olan R{z-ndmeci-zdde Sinasi'nin siirlerinden ve ona yazdigi tahmislerden
hareketle Nabi etkisinde kaldig1 soylenebilir. Nabi'nin ii¢ gazeline tahmis yazan sairin, bazi beyitlerinin
6zdeyis niteligi tasimasi onun Nabi'den etkilendigini gostermektedir. (Akpinar, 2000: 11) Divan’da yer alan
ifadeler yer yer 6zdeyis, yer yer hikmetli, yer yer evrensel anlam ihtiva eder. (Harmanci, 2003: 140) Bu
ozellik Sindsi'nin siirlerini kuvvetlendiren ozelliklerden biridir. Edebi sanatlardan tezad ve miibalagaya
fazlaca yer vermesinin yani sira hayal unsurlar1 sairin tislibunun temelini olusturan pargalardir.

Sinasi ile cagdas olan sairlerden biri de Nef?'dir. Nefi Divani'nda, sebk-i Hindi'nin tesiri
goriilmektedir. Sanatcilar icinde yasadig1 toplumda etkilenirler. $Sinasi de iginde yasadig: yiizyilin geleneksel
yapisini, edebi hareketleri gérmiis, yasamis ve bunlar1 Divan'ina aktarmustir.

Sair ge¢misin suurunu mutlaka bilmeli ve gelistirmelidir. Bu sayede meslegini icra ettigi siire i¢inde
de kendi suurunu gelistirmeye devam etmelidir. Sairin yapmasi gereken sey, devamli bir sekilde kendisini,
kendisininkinden daha degerli olan biiytiik bir suura terketmektir. (Eliot, 1983: 23)

1.1. Deyimler

Sebk-i Hindi'nin siire yansiyan orijinal yapilanmalar: igerisinde dikkat ¢eken unsur deyimlerdir.
Sinasi Divani'nda yer alan bir beyitte orijinal bir deyim tespit edilmistir. Bu deyim beytin anlam 6zelligini
kuvvetlendirmektedir. 56z konusu deyim “suya sermek”tir.

Eylesiin seccaddesin ber-ab manend-i habab
Kurtaran gerd-i riyddan zeyl-i sevb-1 ta’ati s. 98 / G 96-10

Beyitte, (seccadenin) suya serilmesi “Eylesiin seccddesin ber-ab manend-i habab” ile anlatilan
ikiytizltliiktiir. “suya sermek” deyimi orijinaldir. Ayrica burada soyut mananmin “iki ytzlilik”, somut
“sermek” kelimelerle ifade edilmesi ile sebk-i hindinin beyitteki tesiri de goriilmektedir. Sinasi'nin
siirlerinde hayal, soyut kavramlarla somut kavramlarin bir arada verilmesiyle kendini gostermektedir.
(Akpinar,2006: 21)

1.2. Coklu duyulama

Hind tisltibunda tezat sanati énemli bir yere sahiptir. Bu tisltpta siirde tezatlar siklikla bulunur.
“Giirde tezatlarin ¢coklugu anlamu giiclestirmis; siirin zor anlasilmasina sebep olmustur.” (Mengi, 2006: 198)
Sairler beyitlerde tezat sanatmna yer vererek siirin ritmik 6zelligini artirmanin yani sira anlam derinligini de
yaratmaktadir.

Sevgilinin sozleri, tatlili1 ile beyitlerde yer aldig1 gibi ac1 olma 6zelligini de tasir. Sevgilinin asigina
kars1 ac1 sozleri, olumsuz tavirlarindandir. Masugun tath olan dudaklarindan dokiilen aci sozler tezat
yaratir. Asik, ac1 sozler nedeniyle tatli canindan usanmustir. Asagidaki beyitte Hind tislibunun bu izleri
goriilebilir:

Gerekmez bts-1leb kand olsa ol rtth-1 revdnumdan
Netice ac1 sozlerle usandum tath cAanumdan s. 86 / G 79-1

Sevgilinin seker gibi olan dudaklarindan dokiilen ac1 s6zlerle asik tatli canindan usanmustir. Aci s6z
beyitte iki zit durum yaratiyor. ilk tezat, aci-tath kelimeleri arasinda kurulur. Beyitteki bir diger tezad ise
seker gibi olan dudaklardan aci1 s6zler dokiilmesidir.

Beyitte bulunan “ac1 soz” ifadesi Hind tisltibunun beyit yapist olan ¢oklu duyulamadir. “ac1 s6z”,
gunlik konusma dilimizde mevcuttur. Tatma duyusu alaninda olan “ac1”, isitme duyusunun alanmna
girmistir. Bu kullanimlar, gtindelik konusma dilinde tekrarlanan ifadelerdir. (Mum, 2006: 136)

1.3. Simetri

Simetri, beyitlerin misralar1 arasinda ortak s6z yapilari olusturur. Klasik Turk siirinde simetriyi
saglayan unsurlar arasinda leffiinesr yer almaktadir. Leffiinesr sanatini yaparken dikkat edilmesi gereken
husus lafz1 6n plana gikararak hasv’e ve ta’kid’e diistilmemesidir. Bu sartlar goz oniine alinarak yapilan
lefftinesrler soze giizellik katan lafzi sanatlardan sayilir ve ayrica s6ze icaz vasfi da kazandirir. (Sarag, 2007:
180)

Sinasi Divani'nda, leffiinesr oldukca sik kullanilan sanatlar arasinda yer almaktadir. Sair, bu sanati
tenasiible harmanlayarak zenginlestirir. Leffiinesrin yarattig1 simetri, misralar arasinda anlam baglantisini
kurar.

Bir beyitte Ytstf, asik; sevgili ise Ziileyha'dur:

Verdiyle seher biilbiil-i seydas: sarildi
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San Ytsuf’a hasretle Ziileyha’s: sarild1 s. 95 / G 92-1

Yukarida yer verilen beyitte; asik ilk 6nce kendisini biilbiile, sevgiliyi ise giile benzetiyor. Sair ikinci
misrada bu goriintiiniin tipki Yastf'a sarilan Ziileyha gibi gortindiigiinii sdylemektedir. Bu tasvirle asik
kendini Ziileyha'ya, sevgiliyi de Yastf'a benzetmistir. Beyitte, “btilbiil”le “Yasaf”, “verd’le Ziileyha
arasinda diizensiz leffiinesr kurulmustur. Bu benzetmelerle hem Yusuf u Ziileyha kissasina (Onay, 2000:
466) telmihte bulunulmakta hem de asigin sevgiliden beklentisi ortaya konulmaktadir.

Bir baska beyitte,

Goriindi hat nigah-1 hismnakiin bi-nisan old1
Meger bir berk-1 ates-tab idi ebre nihan old1 s. 94 / G 91-1

Sevgilinin hatlar1 yani ayvatiiyleri ortaya c¢iktiktan sonra gazabli bakislarindan artik eser
kalmamustir. Bu durum “O, atesli bir simgekti (isini yaptiktan, gorevini yerine getirdikten sonra) bulutlarm
arkasina gizlenmistir” ifadeleriyle sanatli anlatimla dile getiriliyor. Sevgilinin yildirim gibi yakici olan
yanbakislarinin hedefi 4si§in bedenidir. Beyitte, “hat” - “ebr” ile “nigah” - “berg” arasinda diizensiz
leffiinesr sanat1 vardir.

Sairlerin anlattima dhenk katmak, anlatimi giiclendirmek igin soz tekrarlar yaptiklar goriiliir. S6z
tekrarlari ikilemelerle yapilabilir. Tkilemeyi olusturan kelimeler siralandiginda uyum meydana gelir.

Halka halka kakiiltiiden rayun oldukca pedid
Giil konilmis ca-be-ca bir deste reyhandur bara s.49 / G 18-4

Burada bulunan “céa-be-ca” s6z tekrarinin yam sira leffiinesrin kurdugu simetri, beytin soyleyis
gliclinii artiran unsurlar arasinda yer almaktadir. S6z tekrarlarinin ¢ogunda, yinelenen sézciik veya sozciik
gruplari, ¢ogu zaman duygu yogunlugunun ortaya ¢ikardig: bir durumdur. (Selguk, 2013: 579)

Sair, beyitte halka halka olan kakiillerinin arasinda senin o gitizel ytiziin goriilmeye baslandiginda
bana onlar sanki yer yer icerisine giiller konulmus siinbiil gibi gelir diyerek sevgilinin ytiziintin évgtistinii,
yapiyor. Beyitte “kéakiil” - “stinbiil”e, “ytiz” - “gtil”e benzetilerek diizensiz leffiinesr sanat1 yapilmistir.

Farsca yapili ikilemelerde, tekrarlanan iki kelime arasinda yer alan “be” gibi edatlarla ritim
saglamakta, bunun yamni sira ikilemeleri olusturan seslerin beyit icerisindeki diger seslerle olusturdugu
aliterasyon ve asonansla zengin bir 4henk olusturmaktadir. (Selguk, 2013: 594)

Bir baska beyitte yine “ca-be-c4” ikilemesi bulunmaktadir:

Ko diigstin ca-be-ca ziilf-i girih-girtin ‘izar tizre
Ruhun ki stinbiil-i ter gostertip ki yasemenlenstin s. 90 / G 84-4

Beytin giiniimiiz Tiirkgesi'ne bakacak olursak: Birak kivrim kivrim olan saglarin yer yer yanaginin
tizerine diissiin (bu haliyle) yanagin taze siinbiiller gostererek yasemenlensin.

Beyitte yanak (ruh, ‘izar) beyaz yasemen cicegine; kivrim kivrim olan zilifler de yeni agmus
stinbtillere benzetilmektedir. Burada “ztlf” - “stinbiil”; “ruh” - “yasemen” kelimeleri arasinda diizenli
leffiinesr sanat1 bulunmaktadir.

Sinasi, Divan’da sik sik leffiinesrle misralar arasinda simetri kurar:

Dii gesmiimden hayal-i ‘arizusila esk olur rizédn
Sanasin sems tahvil eylemisdiir burc-1 mizana s. 93 / G 89-2

Beyitte, senin yanagmin hayaliyle iki goztimden yaslar dokulir. Sanki giines terazi burcuna girmis
gibi zannedersin denilerek giinesle yanak arasinda miinasebet kuruluyor. Burada giines gibi olan yanaga
bakildiginda gozlerin yasarmas: hususu 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica beyitte bulunan “ ‘ariz” - “sems”; “dii
cesm” - “mizan” kelimeleri arasinda diizensiz leffiinesr vardir.

Ritim &hengin saglanmasi igin basta vezin olmak {izere kafiye, redif ve ses tekrarlar1 gibi
unsurlarlarla saglanir. Klasik sairler siirin ritmine énem vermislerdir.

Nef't'nin:

Feyz-i isti’dad- zatun gor kim etmis ta ezel
Cezbesi htrsid i mah 1 4sman1 Mevlevi Nefi K.3/12

Beytinde bulunan atif vavi, ritmi saglayan unsurlarin basinda gelmektedir. Klasik Tiirk siirinde,
sairlerin duygu ve diistincelerini anlam ve bi¢im yoniinden destekleyen, diistinceyi isitsel ve gorsel acidan
¢agristiran, ayni zamanda ritim saglayan gesitli unsurlar bulunur. Klasik siirde ahengin saglanmasinda aruz
olctstintin sagladig: dil disiplini etkili olmustur. Aruz 6lctistintiin yani sira dizelerin ritmik diizenlenmesine
zemin hazirlayan ve onu tesvik eden diger unsurlar kafiye ve rediftir. (Macit, 2007: 161) Bu ritmik
unsurlardan biri de atif vavi'nmin (vav-1 atf) tekrariyla olusturulan atif terkipleridir. Bu baglacin olusturdugu
duraksamalar ve inis cikislar bir ritim temin etmektedir. Ayni zamanda bu yap: icerisinde siralanan
kelimeler beytin odak noktasi olan kavramlarin ses ve anlam tabakasina ¢agrisim yapar. Dolayisiyla bu stz
dizimsel yap; ses, s6z ve anlam diizenini sekillendiren énemli bir rol tistlenmektedir. (Selguk, 2014:1)

Tabiatta gozlenen unsurlarda merkezde insan vardir. Tabiatta insan1 gorme siirlerdeki geleneksel
yapiy1 olusturmaktadir.
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Muradum ziilf iken dil-beste oldum “ariz-1 yare
Cemenzar icre stinbiil isteridiim ydsemin buldum s. 83 /G 75-2
Asik ilk 6nce sevgilinin saglarmna tutkunken oradan yanagina vurulmustur. Bu anlatimla sevgilinin
yizi Klasik Tirk siirinin cografyas: igerisinde ideallestirilmis tabiat tasviriyle nitelendirilmistir. A§1g1n
kendi i¢ tabiati, sevgilinin ytiziinde ideal goriintiimiine kavusur. Yukarida verilen beyitte, “ziilf’le -
“stinbiil”; “ ‘ar1z”la - “yasemin” arasinda diizenli leffiinesr vardar.
Bir diger beyitte yine leffiinesr sanat1 vasitasiyla sevgilinin giizellik unsurlar1 ile somut bir tasvir
yapilmustir.
Her dide-i bi-eski “aks-1 ruhi cay itmez
Bir sise-i ter ister ol gonca-i handanum s. 82 / G 73-4
Sair, sevgilinin yanaginin aksi gézyas: dokmeyen gozde mekan tutmaz diyerek basladig: beytinde
ikinci musra ile anlam baglantis1 kurar. Senin o giilen goncan igi su dolu bir sise ister ifadeleri ile goncanin igi
su dolu vazoda actif1 hayali goz ontinde canlandiriliyor. Sevgilinin yanag1 ancak asktan gozyasi doken
asiklarin hayalinde kendini gosterir, tipki goncanin ici su dolu vazolarda agilmasi gibi. Burada “dide” -
“sise”, “ruh” - “gonca” kelimeleri arasinda diizenli bir leffiinesr sanat: bulunmaktadir.
Bir diger beyitte:
Nediir hali diliiti bilmem Sinasi ziilf-i dil-berde
“Aceb divanemiiz tahrik-i zincir itmeden kald1 s. 99 / G 97-5

Sair beyitte sunlar1 soyliiyor: Ey Sindsi, onun saglarina asilmis, baglanmis gonliimiiziin hali nedir
bilemiyorum; bu deli divane olan génliimiiz saglarin zinciri hareketlendirmeden kalds, sasilacak bir sey!

Beyitte saclar zincire, goniil de sa¢ zincirine vurulmus Mecntn’a benzetiliyor. Zincirler hareketsiz
kaldiklarinda deliler sakindir; hareketlendigi an deli ¢ildirir, feryad eder. Ayrica beyitte “divane” - “gontil”,
“zulf” -“zincir” arasinda diizenli leffiinesr vardir.

Sevgilinin ozellikleri bagla¢ vasitasiyla siralanirken, sairin psikolojisi ve sevgilinin etkileyici
ozelliklerinin fazlali1 ritmik olarak yansitilmaya calisilir. (Selguk 2014: 5)

Hat1 miijgan u ebrtsin eserden eyledi sakit
Okin atd1 yayin yasdi dahi ol biit ne baz eyler s. 59 / G 35-3

Sinasi o kirpiklerin ve kaslarinin cizgilerini etkisiz birakt;; okunu atti, yayin1 da duvara asti, o puta
benzeyen sevgili artik avciliktan niye s6z eder diye sormaktadir. Beyitte sevgiliye ait gtizellik unsurlarindan
kirpik “miijgan” ve kas “ebri” arasinda bulunan “u” baglacina yer verilerek ritim olusturulmasinin yani
sira lefflinesr vasitasiyla aheng artirilmistir. Sevgilinin kirpikleri ‘miijgan” ‘ok’a; kaslar1 ‘ebru’ ‘yay’a
benzetilir. Burada diizenli leffiinesr yapilmistir. Sevgili, yaymi gererek oklarimi asiga gondermektedir.

Bir baska beyitte,

Biri zindan biri kiil-han biri su’le bana
Gergi kim “aleme old1 biri seb biri nehar s. 10 / K 2-39

Alem yani diinya saire zindan olmus, gece; kiilhan, sule; nehar olmustur. Leffiinesr sanatinin
kurdugu simetriden yola cikarak yapilan benzetmelerin benzeyen benzetilen karsitliginda gece ve
glindiiziin tezad yarattigini soyleyebiliriz.

Gece soguktur, karanliktir, kesrettir. Insanin en c¢ok hiiziinlendigi zaman dilimidir. “su’le” yani
kivileim (burada giines kastedilmis) ise giindiizii karsitlamaktadir. Giines yani kivilcim, alev yakicidir. Su'le
sicakliktir. Gecenin tersine aydinliktir. Biri yakmakta digeri tistitmektedir. Iste evren yani dlem de bu dualist
yapiin icerisinde donmektedir.

Doga unsurlar ile kendini biitiinlestiren insan evrenin bu kaotik yapisindan siyrilarak onun bir
pargasi olur. Bu diinyaya neden geldiginin idrakinde olur. Sair giindiiz yanmakta, gece ise kesret aleminin
icine gark olmaktadir. Iste evrenin bu dualist yapisini sair kendi benliginde hissetmektedir. Insanin
diinyadaki varlig1 devam ettikge temel anksiyete devam edecektir.

Beyitte diizenli leffiinesr vasitasiyla “ ‘alem” - “zindan”a; “seb” - “kiilhan”a; “nehar” - “su’le”ye
benzetilmistir. Ayrica saydigimiz bu kelimeler kendi aralarinda tesbih-i beliglidir.

Bir baska beyitte:

Dil mezakinca ag1z miski sekerdiir gtiya
Zir-i bala-y1 dehende gorinen ‘anber-i hal s. 22 / K 4-50

Beyitte sevgilinin sozleri sekere, kokusu ise miske benzetilmistir. Buradaki anlama gore sevgilinin
sozleri seker gibi tatlidir. Sevgilinin nefesi ise misk kokusu olarak diistiniiliiyor. Sair, agzin yani dudaklarin
yaninda yer alan anbere benzer benin bu kokuya sebep oldugu ifade ediyor. Burada “agiz” - “dehen”;
“misk” - “ben” arasinda diizenli leffiinesr sanati s6z konusudur. Ben, anberden yapilmis ve dudagin
kenarina yerlestirilmis olan yapma benlerdir.

Bir baska beyitte:
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Leb-i sirini ki teb-haleden altde olur
Bu giirisne dile bir stikkeri paltide olur s. 68 / G 50-1

Kenarindaki uguk ile tath dudaklar, sekerden yapilmus tath pelte (paltze, bir tath
cesidi) gibi gelir. Beyitte “leb” - “seker”; “teb-hale” - “paltde” kelimeleri arasinda diizenli leffiinesr vardir.

Dudagin, sirin sifatiyle hem tatli hem de giizel anlamlari s6z konusu edilmektedir.

1.4. Orijinal hayaller

Orijinal, yeni hayaller sebk-i Hindi'nin beyitlere kazandirdif1 zenginliklerdendir. Sinasi'nin
siirlerinde klasik yapiya sadik kalarak orijinal hayaller kurmasi, sebk-i Hindi tesirinde oldugunun bir
gostergesidir.

Divan’da bulunan bir beyitte memduhun 6vgtisii yapilirken avcu, comertligi yoniiyle konu edilir:

Goreli keff-i gither-pasin1 ma-i nisan
Leb-i asafa diistip reskile oldi teb-hal s. 20 / K 4-32

Sair beyitte, nisan ay1 onun inciler sacan avcunu/elini gérmesinden bu yana, bu inciler Asaf'mn
dudagma diiserek kiskanghigindan uguk oldu diyerek, memduhun comertliginin 6vgtisiinii yapryor.

O memduhun avuclariyla dagittig incileri Asaf gorerek kiskanghgindan otirti dudaginda uguk
cikmistir. Asaf, Hz. Siileyman'in veziridir. Memduhun avuglariyla dagittigi incileri Asaf'm gorerek
dudaginda ucuk ¢ikmas: hayali orijinaldir.

Sebk-i Hindi siirinin, edebiyat diinyasina kazandirdigi énemli 6zelliklerden biri de siire olaganiistii
yeni manalar getirmesidir. (Babacan, 2012: 126) S6z konusu beytin bu anlamda hayal acisindan gayet orijinal
oldugu soylenebilir.

Sairin icerisinde bulundugu durumda si§macag1 yer kendi gonliidiir. Insanin sigindig1 ve kendini
gtivende hissettigi yer, evidir.

Olur aztirde-i dag-1 hevadan dil-i rtsen
Gerekmez kiilbe-i sahib-dertin-1 siseye revzen s. 86 / G 80-1

Beyitte asigin siginag: kuliibe olarak verilmistir. Asagidaki beyitte, sair, bedenini camdan yapilmis
bir kuliibeye benzetmektedir. Dolayisiyla goniil aydinliktir. O, arzu ve isteklerin yerine getirilmemesi ya da
beklentilerin gerceklesmemesi sonucu acilan yaralardan rahatsizdir. Goniil sahibi olan kisilerin diinyevi
arzu ve beklentilere meyletmemesi, ya da riydzet yolunda bedenleri o kadar incelmistir ki, o kadar
seffaflasmistir ki tipki camdan yapilmis bir kuliibeye benzer. Haliyle bu kadar seffaf olan kuliibenin
pencereye ihtiyaci yoktur. Bir bagka ifadeyle nefsi terbiye sonucunda bedenin kesafeti ortadan kalkip latif ve
seffaf bir goriiniim kazanmustir. Beyitte, pencere ve yara arasinda benzerlik iliskisi soz konusudur. Beyit son
derece orijinaldir.

Nesim-i giilsen-i hulki irisse sem’-i stizdna
Zebanin lale devrin siinbiil-i evvel-bahar eyler s. 14 / K 3-19

Onun giil bahcesine benzeyen giizel ahldkinin riizgar:i yanan muma erisecek olursa onun mumun
yaliminn lale devrini ilkbaharin stinbiilii haline getirir ifadeleriyle beyitte, memduhun giizel ahlak: giil
bahgesine benzetiliyor. Bu giil bahgesinden esen riizgar (nesim) yanan muma ulastiginda onu soéndiirerek
ilkbaharda agan, giizel kokular sacan siinbiiller haline getirir. Dile benzetilen mumun yalim ise (atesi),
laleler olarak tahayyiil ediliyor. Beyit hayal agisindan son derece giizel ve orijinaldir.

Giines ve bulutlar bahar mevsiminin unsurlar1 arasinda yer almaktadir. $indsi de eserinde sikga
bahar mevsimi ve unsurlarindan s6z etmektedir.

Olma dil-dade “izArina hatin itse tirds
Ebr u htrsidi baharun birbirin ta’kib ider s. 65/ G 45-2

Beyitte, onun yanagina yiiziinii tiras etse de goniil baglama ¢tinkii baharda giines ve bulutlar
birbirini takip eder ifadeleriyle yiizle bahar arasinda benzerlik iliskisi kuruluyor.

Sevgilinin ytiziinde olusan ayvatiiylerini zaman zaman kesisi ve ytiziin kazandig1 parlaklik bahar
ayinda giinesin bulutla kaplanmasi ve zaman zaman da giinesin bulutlarin arasindan kendisini gostermesi
biciminde hayal ediliyor.

Sevgilinin ytiziinde olusan ayvatiiylerini zaman zaman kesisi ve y{iziin giines gibi parlak hale gelisi
bahar ayinda giinesin bulutla kaplanmasi zaman zaman da giinesin actigi hususu orijinal bir hayal
unsuruyla verilmistir.

Ayrica “hat” - “ebr”, ” “izar” - “hursid” kelimeleri arasinda diizensiz leffiinesr sanati mevcuttur.

Karanfil, Klasik Tiirk siirinde ¢ok fazla olmamakla birlikte beyitlerde kirmizi rengiyle cesitli
hayalleri anlatmada kullanilan ¢iceklerden bir tanesidir.

Memerr-i eskiimi sinemde piir-dag-1 stirth itdtim
Mahabbet nahli evvel sahili giildiir karanfuldiir s. 68 / G 49-3

Sair beyitte sunlar1 soylemektedir: Gozyaslarimi akitmak suretiyle viicudumda agik yaralar

meydana getirdim. Sevgi agac1 6nce karanfil sahilinde bulunur.
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Beyitte giil ve karanfil 4sikin viicudunda acilan yaralar icin benzetme unsuru olarak kullanilmistir;
ayrica gozyaslar: da bu sevgi agacinin siisii olan giil ve karanfilleri besler. Beytin anlam ve hayal agisindan
orijinallik ifade ettigi soylenilebilir.

“Lalezar”, lale bahgesi demektir. Divan siirinde 4sigin gonliinde acilan yaralar ile sevgilinin yanag:
icin tegbih unsurudur.

Dag-1 ruhurila sinedeki lalezarimun
Daman-1 havz-1 dideleriim selsebilidiir s. 57 / G 32-3

Beyitteki anlam sudur: Senin yanagmn vasitasiyla sinemde acilan yaralarin ici, gozyaslarimla
dolmustur. Beyitte tizerinde beni olan hem yanagin hem de sairin sinesindeki yaralar icin tesbih unsuru
oldugunu goriiyoruz. “dag” yuvarlak ve ice dogru oyuk yaralar demektir ki tipki bir havuz seklini andurir.
Bu havuza dokiilen suyun kaynag ise asikin gozlerinden doktiigii yaslardir. Beytin anlam ve hayal yapisi
oldukgca yeni ve orijinaldir.

Divan'in bir beytinde bulun gocuk “tifl”, orijinal bir hayali ihtiva eder. Asagidaki beyitte hind
usliibuna dair orijinal hayali bulmak miimkiindiir.

Dil-i 4zade seker-hand-1 dehanurn ister
Mesreb-i tifla olur piste-i handan leziz s. 54 / G 27-2

Tabiat, huy c¢ocugunun hosuna giden sey agzi hafif acilmis (Antep fistigina) duydugu igtiha
sevgilinin hafif aralanmis dudaklarina duyulan istek biciminde hayal edilmektedir.

Hafif aralanmis dudaklarin goriintiisiiniin agz1 hafif agilmis antep fistig1 olarak hayal edilmesi
orijinaldir.-

Ask atesinin yaktig1 Sindsi'nin teninde yaralar agilir. Bu yaralarin iyilesmesi i¢in merhem stiriilmesi
gerekir. Merhem ise sevgilidedir.

Intizar-1 merhem-i dil-ber agardup cismini
Penbezar old1 Sinasi sinede dag-1 mijem s. 82 / G 72-5

Sinasi’nin yaralarma merhem siiriilmedigi icin yaralar1 agilmaya devam etmektedir.

Yaralarinin tistiine konan pamuklarla viicut bembeyaz olmustur. Bu yaralarin acilmasina sebep de
kirpiklerdir; ctinkii asikin, gece giindiiz sevgiliyi beklemekten otiirti goziinde uyku yoktur. Goz kapaklar:
daimi olarak acilip kapanarak yani sevgiliyi bekleyerek (kirpikler vasitasiyla) viicudunda yaralar agilmistir.
Hayal gayet orijinal ve ¢ok gtizeldir.

Beyitte ayrica hiisn-i talil sanat1 vardir.

Séaha-i kasr1 Sinasi pak ider baran u bad
Ah u girye ademiifi ahlakin tezhip ider s. 65 / G 45-5

Yukarida verilen beyitte 4h etme ve hemen arkasindan gelecek gozyaslar1 riizgar ve yagmura
benzetiliyor. Sair ayriliktan dolay1 ah ettigini ve agladigini s6yliiyor. Ah etmek sanatli anlatimda riizgara;
aglamak ise yagmura benzetilerek diizenli leffiinesr yapilmistir. Beyitte ah etme ve hemen arkasindan
gelecek aglamanin insanin ahlakini temizleyecegi soylenir. Bu durum kasrin yikanip temizlenmesine
benzetilir.

Bir baska beyitte ah etmek yine farkli bir hayalle yer aliyor:

Nagme-i 4h dem-i esk u kebab-1 sine
Kiinc-i mihnetde bata saz u nesat u gam-har s. 10 / K 2-43

Sair, gam kosesinde sinesini kebap ederken, gozyaslar1 doker ve ah namelerini gokytiziine dogru
yiikseltir. Bu sayilanlar kendisi i¢in bir saz ve mutluluk zamani ve gam ¢ekiciligin ifadesidir. Beyitte nagme-i
ah - saz, nesat - dem-i esk, kebab-1 sine - gam-har kelimeleri arasinda dtizenli leffiinesr sanat1 vardir.

Divan'da yeni, orijinale yakin soyleyisler bulunmaktadir. Bu orijinal sdylem, beyitlerin anlam
katmanlarini olusturarak sanatsal degerini yiikseltmektedir.

Nesim-i giilsen-i hulki irisse sem’-i stizdna
Zebanin lale devrin siinbtil-i evvel-bahar eyler s. 14 / K 3-19

Beyitte, memduhun giizel ahlaki, giil bahcesine benzetiliyor. Bu giil bahgesinden esen riizgar
(nesim) yanan muma ulastiginda onu sondiirerek ilkbaharda acan stinbiiller haline getirir. Dile benzetilen
mumun yalimu ise (atesi), laleler olarak tahayytil ediliyor. Buradaki hayal son derece giizel ve orijinaldir.

1.5. Redd-i matla

Klasik Tiurk siiri XIV., XV. ve XVL. ytizyillarda kurulus ve gelismesini; bunun neticesi olarak klasik
devrini tamamladiktan sonra tsltipta yeni bir arayisin igine girmistir. Bu arayis sebk-i Hindi'de viicut
bulmustur. S6z konusu tsliibun temsilcisi durumunda bulunan sairler, siire getirmek istedikleri degisik
noktalardaki anlayisin kiigiik bir yansimasi olarak redd-i matla sanatina da yer vermislerdir. (Demirel, 2001:
15)

Redd-i matla, klasik edebiyatta hemen hi¢ yapilmamis, daha ¢ok Tanzimat'tan sonra kullanilmistir.
Tekrarlanan misralarin ikinci kez anlamli ve yerinde kullanilmalarina 6zen gosterilir. (ipekten, 1994: 7-8)
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Sinasi de redd-i matlaya yer veren sairler arasinda yer almaktadir. Sair, Divani'nda bulunan:
Zebaniyla kultiba ol ki 4zar u hiras ister
Viicidun ndhunasa gizlik-i gamla tiras ister s. 58/ G 33-1

matla beytindeki birinci misray1 makta beytinde tekrarlar.
Sinasi rlizgér icre gubar-endtid olur ¢iin hiisn
Zebaniyla kultiba ol ki 4zar u hiras ister s. 58/ G 33-5

Matla beytinde bulunan ilk misra gazel sonunda yenilenerek yeni bir mana yaratilmistir.

2. Sonug ve Degerlendirme

Insanin i¢ diinyasi, duygu ve diistincelerin gesitli imajlarla anlatimi sonucu duyumsanir alemde
yerini alir. Beyitlerden hareketle sairin cesitli imajlarla duyumsanir aleme aktardii hayallerin tespitinin
yapildig1 calismada geleneksel yapimin yani sira orijinale yakin soyleyislerin ¢oziimlenmesi yapilmustir.
Bununla birlikte klasik siirin ses, soyleyis, imaj diinyas1 ve dil zevki incelenerek siirin gelenekle
iligkilendirilmesine ¢alisilmisgtir.

Yapilan inceleme sonucu Sinasi'nin tislabu ile ilgi su bilgiler verilebilir:
1.Hint tislibunun tesirinde siirler soylemistir.
2.Hint tislibununda 6nemli bir yer tutan tezat sanati $indsi'nin siirlerinde bulunmaktadir. Tezatlar siirlerin
anlamini giiglendirmistir.
3.Sebk-i Hindi'nin beyitlerde goriilen ortak soz yapilari arasinda leffiinesr sanati goriilmektedir. incelenen
divanda s6z konusu sanatin siklikla kullanilarak misralar arasinda kurulan iliski gosterilmeye calisilmistir.
4.Sebk-i hindi'nin siire yansiyan orijinal yapilanmalar: icerisinde deyimler de vardir. Sinasi Divani'nda
bulunan deyimler arasinda bir tanesi orijinal yap1 arz etmektedir.
5.5inasi, devrin diger sairlerinde oldugu gibi uzun tamlamalar, vasif terkipleri ve atif vavlarma yer
vermistir. Divan'inda gelenekten gelen atif terkipleri kullanilarak anlam ve ses yoniinden kuvvetli bir
soylem olusturulmaya ¢alisilmustir.
6.Redd-i matla yaparak beyit yapilarini kuvvetlendirmistir.
7.Glizellik tasvirleri yalmizca bir resim degil ayn1 zamanda agsk duygularimi da ihtiva etmektedir. Sair
sevgilinin gtizelligini anlatirken vasif terkiplerinden siklikla istifade eder. Bu terkiplerden bir kismi
dykiinme bir kismi da orijinaldir. Oykiinmelerde Sinasi’de Nabi'nin etkisi hissedilir 6lgtidedir.
8.Tabiatta gozlenen unsurlarda merkezde insan bulunmaktadir. Sair, tabiat icinde insan1 gorerek geleneksel
yapiya uygunluk arz eden siirler sdylemistir.

Klasik Tiirk siiri gelenegine bagh kalan $indsi, geleneksel yapiya sadik kalarak siirler yazmustir.
Isledigi konularla, motiflerle daha 6nce benzeri goriilmeyen orijinal hayal, tesbih ve motiflere bagvurur.
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