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TURK SINEMASI'NDA MELODRAM: “SEVEN NE YAPMAZ” FILMI UZERINDEN YESILCAM
SINEMASI'NDA MELODRAMIN KODLARININ COZUMLENMESI
MELODRAMA IN TURKISH CINEMA: AN ANALYSIS OF MELODRAMATIC CODES IN YESILCAM
CINEMA THROUGH THE FILM “SEVEN NE YAPMAZ”
Pelin AGOCUK"™

Oz

Calisma; Tiirk Sinemasi'nda 1960-1975 yillar1 arasindaki yogunlugu ve yaygmnlig: ile dikkat ceken ‘melodram’m, sosyo-
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan ele almarak, anlat1 yapisinda sundugu kodlarin ¢éziimlenmesi ve incelenmesini icermektedir. Bu
baglamda, melodram tiirtintin ortaya c¢iktig1 tarihten itibaren gecirdigi dontisimiin yani sira, tiirii etkileyen ve kaynaklik eden
unsurlarin da arastirilarak, ozellikle hangi ideolojik boyutuyla, kitleleri nasil etkilediginin ortaya konmas1 hedeflenmistir. Elde edilen
bulgular sonucunda; melodramin ortaya ¢iktig1 tarihten giintimiize, popiilerligini yitirmeyen ve sanatin her alanina eklemlenebilme
ozelligiyle, glintimtizde bile en ¢ok tercih edilen tiir oldugunun nedenleri agiklanmaya ¢alisilmustir.

Calismanin sonunda; melodramin Tiirk Sinemasi'nda yayginlasmasinda etkili olan unsurlar ele alinarak, 1960-1975 yillari
arasindaki hakimiyetinin sonuglar1 degerlendirilmistir. Tiir olarak yerlestigi ‘Yesilcam Sinemasinda, “Seven Ne Yapmaz” filmi
tizerinden, olusturulan kiiltiirel ve ahlaki kodlarm nasil goriintiilendigi degerlendirilerek, melodram tiiriiniin 6geleri, teknik dzellikleri
ve anlatisal kodlartyla birlikte, destekleyici unsurlarin birarada kullanilarak nasil gériintiilendigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, Sinema, Tiirk Sinemasi, Yesilcgam, Modernlesme, Burjuvazi.

Abstract

The study aims to analyse the socio-economic, socio-cultural aspects of melodrama and its narrative codes, whcih was a popular
genre between 1960-1975 in Turkish Cinema. In this regard, the study also intend to find out how melodrama influences masses
ideologically. While doing this, the study wishes to show this through a historical perspective and show the transformation of the genre.
In light of these, this paper explains the reasonns why melodrama is still a popular genre.

At the end of the study, the paper analysed the dominance of melodrama as a genre between the years 1960-1975 and the results
of this domination in Turkish Cinema. In that sense, taking “Seven Ne Yapmaz” as an example for ‘Yesilcam Cinema’ in Turkey, the
paper scrutinizes how cultural, moral and ethical codes are constructed. While doing this, the technical aspects of melodrama as well as
its narrative form, as supportive feature of it were also analysed

Keywords: Melodrama, Cinema, Turkish Cinema, Yesilcam, Modernization, Bourgeoisie.

Giris

Melodram; oncelikle tiyatro olmak tizere, sanatin biitiin alanlarinda yayginlagsmis, sinemanin kesfi

ile gelisimini bu alanda yogun olarak stirdiirmistiir. Onemli toplumsal déniistimlerin yasandigi dénemde
ortaya ¢ikan melodram, modernlesme olgusunun kendisini gostermesiyle muhafazakar bir tiir olarak
kalicihigini korumus, geleneksel ve modern catismasinda, siradan insanin yeni diinyaya duydugu kayg: ve
celiskileri yansitmada, araci bir islev gormiistiir.
18. yiizyilda onemli toplumsal dontistimlerin yasandigr donemde ortaya ¢ikan melodram, Fransiz Devrimi
ile burjuvazinin aristokrasiye karsi miicadelesinde, islevsel bir rol tistlenmistir. Devrimin hakliligini
ispatlamada ve degisen diinyaya ayak uydurmada bir arag¢ olarak goriilen melodram, ideolojik bir islev
tistlenmistir.

Degisen diinyaya ayak uydurmada, siradan insanin yasadig: celiski ve kaygilar: yansitan melodram,
kutsal olanin sorgulanmasinin bir sonucu olarak, diinyevi olana yonelme arzusu ile burjuvazinin de amacina
hizmet etmistir. Melodram, ahlaki ve kiiltiirel kodlar olusturarak; yogun duygusallig1 ve ifade bicimi ile her
dénem igin etkileyici ve yonlendirici bir tiir olmustur. Ortagag ahlak oyunlar1 ve Isa’nin acisimi anlatan
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1200’14 yillarmn ‘dini dram’larmin kaynaklik ettigi melodram, egitici ve Ogretici islevi ile de 6n plana
¢ikmustir (Tunali, 2006: 31).

Modernlesme ile birlikte; yeni diinyanin ahlaki ve toplumsal degerlerini yeniden tanimlayan
melodram, siradan insanin giindelik yasamini etkileyecek denli, giiclii bir anlati tiirti haline gelmistir.
Calismada; arastirilmaya deger goriilen ve énemli bir tiir olan melodram, Tiirk Sinemasi'nda 6zellikle 1960-
1975 yallar1 arasindaki hakimiyeti gozontine alinarak, bu donemdeki yayginlig1 ve yogunlugu tartisilmustir.

Melodram, Bati’da ortaya c¢ikmasina karsin; Yesilcam Sinemasi, Hollywood un anlati kaliplarmi
benimsemis ve melodram tiiriiniin yayginlasmasi, 2. Diinya Savasi sirasinda, dolayli yoldan Tiirkiye'ye
giren Misir Sinemasi’nin etkileriyle gerceklesmistir. Yerlesmis bir sinema endiistrisine sahip olamayan
Yesilcam Sinemasi, endiistriyel ve anlatisal olarak, Hollywood’a dykiinme ve taklitler ile olusturulan bir
sinema anlayisint benimsemis, ticari acidan kazang getiren bir tiir olan melodramin yogunlugu ve
yayginlasmasi kacinilmaz olmustur. Hollywood ve Misir Sinemasinin etkileri ile yerlesmeye baslayan
melodram tiirii, Ttirk Sinemasi'nda 60'l1 yillardan 70li yillarin sonlarina kadar yogunlugunu siirdiirmiisttir.

Melodramin, giinimiize kadar dontstiiriilerek varligini stirdiirmesi ve modernizmle birlikte
‘muhafazakar’ bir tiir olarak, her kosulda popiilerligini yitirmeyip, kalic1 bir tiir olmas: bakimindan 6nemi,
tiim tilke sinemalarinda da, hafife aliamayacak kadar buiytikttir.

Calismanin temel amaci;;, Melodramin 1960-1975 yillar1 arasinda, Tiirk Sinemasi'nda kurdugu
hakimiyetin bir sonucu olarak, ulusal sinemamizda 6zgiin ve yenilik¢i bir bakis agist olusmasi konusundaki
sorunlari dile getirmektir. Bu baglamda; melodram tiiriiniin, ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren, her yoniiyle ele
almmas1 ve ozellikle Tiirk Sinemasi’ndaki gelisiminin, ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel acidan
agiklanmasi gerektigi diisuntlmiistir.

Bu calismada; melodram tiirtinti destekleyici unsurlarin, nasil bir arada kullanildig: ile duygusal
yogunlugu arttiran ozelliklerin, nerede ve nasil kullamildigi konusunda bir biling olusturmak da
hedeflenmistir.

1. Melodramin Koékenleri

Melodram, Antik Yunanca’da sarki anlamina gelen “melos” sozctigii ile hareket anlamina gelen
“drama” sozctigliniin birlesiminden olusmus, 18. yiizyil sonlar1 ve 19. ytizyilin baslarinda da miizikli
oyunlar1 ifade etmek icin kullanilmistir. Fransiz devrimi ile birlikte, Avrupa’daki gelismelere baglh olarak
degisime ugrayan melodram, 18. yiizyilda ilk kez bir kavram olarak, Jean Jacquez Rousseau tarafindan
kullanilmuastar.

Rousseau, Pygmallion! (1770) adli tiyatro oyununu siradan bir operadan ayirmak ve tiyatronun
sozel ve gorsel unsurlar arasinda yeni bir iligki kurmak igin, melo- drame sozctigiinti kullanmay1 tercih
etmistir. Romantik tiyatroyu etkileyen Jean Jacquez Rousseau, insanin 6ziinde bulunan iyi / koti, giizel /
¢irkin, namuslu/ namussuz kategorilerini ortaya ¢ikarmistir (Akbulut,2008:37).

Melodramin anlat1 yapisina baktigimizda; karakterler, “ iyi-koti, fakir- zengin, koylii-sehirli...” gibi
keskin hatlarla belirlenmistir. Melodramda, karsitliklarla olusturulan catismalar, izleyiciyi fazla
diistindiirmeden, kolay anlasilir bir olay érgiistiyle aktarilmigtir.

Brooks’a (1995: 14-15) gore; melodramin ortaya ¢ikmaya basladigi donemde, “iyi”nin ve “kotii” niin
tanimi yeniden yapilarak, ahlaki degerler yaratilmaya ¢alisilmistir. Dinsel ve gelenekselin sorgulandigi bu
donemde, ahlaki degerlerin yeniden olusturulabilmesi icin melodramlarda iyiligin ve erdemin kazandigy,
kotiltigiin de kaybettigi mesaji verilmistir.

Melodram ilk olarak; 18. yiizyilda romantik tiyatroda ortaya ¢ikmis ve anlati yapisinin
olusturulmasinda diger tiirlerin etkisi olmustur. Tragedya, mutlulugun icine dogan ve uzun zaman boyle
yasayan krallarin ve prenslerin diististinii anlatan, kusurlar1 gii¢li bir bigcimde elestiren ve erdemleri 6ven
bir calismadir; Melodramda ise, karakterler siradan insanlardir, basit ve kolay anlasilir bir dile sahiptir;
Tragedyada hikaye mutlu baslayip, mutsuz biterken, melodramda ise yaratilan karsitliklarla olusturulan
catismalar, mutlu sonla ¢6ziime ulasmistir; Komedyada karakterler orta halli insanlardir, sikintili baglayip
mutlu biten komedyanin ahlaki islevi ise, babalara ve ogullara nasil bir arada yasanacagini gostermektir
(Carlson, 2000: 96).

! Pygmalion adl1 oyun, Kibrish (Kyproslu) bir heykeltras olarak bilinen Pygmalion’un kendi yaptig1 heykelin hayat bulmasmin
ardindan, ona olan agkini anlatir. Pygmalion’un melodram tiirtinde Tiirk Sinemasinda da ¢ok sayida 6rnegi vardir. (Arslan Yarusu,
H.Saner,1960; Stirtiik, E. Egilmez, 1965- 1970; Camasirci Giizeli, H. Saner, 1962); ( Akbulut, 2008:3).
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Melodramda; iyilige ve erdeme yapilan vurgu ile, kotiilerin mutlaka cezalandirildigr bir diinya
tanimu yapilmustir. Tragedya ve komedya geleneksel kurallara baglihig ile dikkat cekerken, melodram ise;
modernlesme yolunda gelenekselin sorgulandig1 dénemde, ahlaki degerleri yeniden tanimlamustir.

Melodramin avantaji, her kesimden insana hitap etmesinin yaninda, herkes tarafindan anlasilabilir
bir tir olmasidir. Burjuvazinin de etkisiyle halkin yaninda yer alan melodram, modern ve geleneksel
geliskisi iginde, yeniliklere alismaya calisan siradan insanin hayatimi yansitmada son derece basarili
olmustur. Melodram, tragedyanin tamamen ortadan kalkmasryla degil, doniistiirtilmesi ile ortaya ¢ikmustir.
Toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelismelere bagh olarak; tarihsel siireg icinde, farkli bakis acilar ve
ideolojik islevleri ile giintimiize kadar gelmistir.

Tragedyada, toplumsal kurallara uyun mesaji verilirken; Unsal Oskay’mn, “baris komedyasi olarak
adlandirdigr dramda da, felaketlerin Tanri’'dan degil, insanlarin giinah islemesi ve yanlis yapmasindan
kaynaklandigi mesaji verilmistir.2 19. Yiizyil kapitalizmi sonucunda, toplumun siniflara ayrilmasiyla,
aristokrasiye kars1 burjuvazinin yaninda yer alan melodram, bu kez kapitalizmin etkisi ile ortaya ¢ikan yeni
smifin yani, prolateryanin yaninda yer almistir.

Gledhill (2000: 240) melodramin eglencenin sinifsal olarak farklilasmis bicimlerini birlestirdigini ve
resmi ideolojinin “6tekileri'ni gortintir kildigim ifade etmistir (Akt. Akbulut, 2008: 42-43). Avrupa’da, hizl
sanayilesmenin getirdigi modernizme ayak uydurmaya galisan insanin degerinin azaldigi, kutsal olanin
diinyevilestigi bu donemde; 6nceleri burjuvazinin yaninda yer alan melodram bu kez de, kapitalizmin
acimasizlastirdig1 burjuvaziye karsy, is¢i sinifinin yaninda yer almstir.

Sinifsal farkliliklar: gozard: ederek degil, farkl: bigimleri bir araya getirerek, her kesimden izleyiciye
hitap etmistir. Melodramda yaratilan zitliklarla olusturulan ahlaki catismalar, yitirilmis olan degerlerin
yerini alarak, diinyay1 yasanabilir kilmay1 hedeflemistir.

18. Yuizyil'da Fransa’da, giiglii bir dramatik gelenegin hakim oldugu donemde, dramin ahlaki olarak
yetersiz oldugunun diistiniilmesi tizerine, romantik tiyatro yazarlarmin yeni arayislarimin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan melodram, tarihsel stireg icerisinde degisik sekillerde ideolojik islevini devam ettirmistir.

Brooks’a gore (1976:20) melodramatik bigim, ahlaki hayatin altinda yatan drama ulasmaya
cabalamak ve bunu ifade edebilecek terimleri ya da sozciikleri bulabilmekle ilgilidir (Akt. Arslan, 2005:42).
Kutsal ve geleneksel degerleri yeniden tanimlayarak, ahlaki degerler biitiinti olusturmaya calisan melodram,
duygular1 dramatize ederek, ideolojik amacina ulasmustir.

Brooks’a gore melodram (1995:11); Yogun duygusalligl, ahlaki olarak kutuplasarak sematize edilmis
karakterleri ile asir1 ifade ve eylem bigimlerini kullanarak, kétiinin iyiye karsi miicadelesinde, iyinin
kazandig1 “disavurumcu” bir tiirdiir.

Melodramatik etkiyi arttirabilmek icin kullanilan teknikler olan; Dekor, kostiim ve oyunculuk gibi
unsurlarin abartili bir bigimde kullanilmasi, melodramin asag bir tiir olarak goriilmesine neden olmustur.
Melodramlarda “iyi” ve “kotii” seyirci tarafindan ilk anda anlasilmaktadir. Duygusal bir ana gegiste
onceden izleyicinin hazirlanmasi, kolay anlasilir olay orgiisii, ¢nceden denenmis bicimlerin ¢ok az
degistirilerek tekrar sunulmasi, melodramin, 6zellikle sinema alaninda en fazla tercih edilen ve kar getiren
bir tiir olmasina neden olmustur.

Unsal Oskay (2000: 333), melodram formundaki anlatida; Siradan insanlarin kendilerini, ¢evrelerini,
ekranda izledikleri ailenin yasadig1 evin kapisini bile, kendi evlerine, yasantilarina benzettiklerini, filmde
veya dizide her seyin onlara ‘gercekmis’ gibi goriinmesi nedeniyle, melodramin cazibesine vurgu yapmustir.
Melodramda, “gerceklik” geleneginin tam tersi olarak, gercek hayatta karsilasilamayacak olaylar,
kotiiltikler, catismalar ve ¢ozlimlerle basa donen yinelenen tekrarlar ile gercekmis duygusu yaratilmustir.
Modern hayatin bir uzantist olarak goriilen melodram; geride kalan kutsal degerlerin yerini, ahlaki kodlar
olusturarak doldurmustur.

Modern insanin garesizligini simgeleyen melodramlar, fazla diisiinmeyi gerektirmeyen, giindelik
hayatin sikintilarindan uzaklastiran, basi ve sonu belli, kolay anlasilir bir anlat1 yapisina sahip oldugundan,
bir yansitma araci olarak da tarif edilebilmistir.

Melodramlarin bu kadar ilgi gormesinin bir nedeni de; Siradan insanin bir yandan modernlesme
siirecine girmeye c¢alisirken, diger yandan da masumiyetin ve saflifin vyitirilen degerler olarak
melodramlarda aranmasi ile ilgili oldugudur. 19. Yiizyil'da melodramlar ideolojik olarak; Kapitalizmin
getirdigi sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel celiskileri gizlemek icin, siradan insan1 modernlesme ile birlikte
yasadig1 yabancilasma ve yalnizlasma duygusundan uzaklastirmistir.

>YDU [letisim Fakiiltesi 14. 03. 09 tarihinde Unsal Oskay’in “Modern Donemde Sanatta insan imgesi’ adli dersindeki goriismeler.
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Brooks’a (1995: 200) gore; modernizmin bu yeni toplumsal diizen idealinin, eski deger ve yapilari
yikmasi, kutsali sekiilarizm ile diinyevilestirmesi, sinif miicadelesine ve korkulara dayanan bir toplumsal
yap1 olusturmast melodram bir “yasam tarz1”, bir “bilin¢” haline dontistiirmiistiir. Melodramatik yap1; bu
kaybolan askin degerlerin, kutsalligin ve modernizmin yarattif1 korkularin yerine “ahlaki”, “erdemi”
yerlestiren bir biling, bir ortak ahlaki zemin yaratma arayisidir.

Melodram, Fransiz Devrimi'nin etkisiyle kutsal olanin diinyevi olanla yer degistirmesi, Bati
modernlesme stirecinde, geleneksel ve modern catismasi sonucu eski ve yeni yasami dramatize eden
popiiler bir tiir olmustur. Modernlesmenin yarattig1 celiskileri gizleyebilmek i¢in giindelik hayat: konu alan
melodram, izleyicide gercekmis duygusu uyandirip, ahlaki ve geleneksel “kod”lar olusturarak yeni bir
yasam tarzi sunmaya galismustir. Sekiilarizm kavraminin ortaya ¢ikmastyla, dini kurumlar sadece din alamn
ile stmirlandirilmastir.

Modern toplum idealinin 6n plana ¢iktig1 toplumsal dontistimlerin yasandigi dénemde melodram,
gecmisten gelen degerleri yeniden isleyerek, yeni bir yasam tarzi olusturmustur. Bu nedenle, melodram
sadece bir tiir olarak degil, bir “yasam tarz1” bir “bilin¢” olarak ta tanimlanabilmistir.

Melodram, ne yeni bir toplumun yaratilmasinda, ne de eskinin oldugu gibi birakilmasinda etkin bir
rol oynamustir. Ortaya ciktig1 ilk dénemde, toplumsal degisimi savunarak burjuvazinin yaninda yer alan
melodram, bir anlati formu olarak hem modern 6ncesini yansitan, hem de modernlesmeye ayak uyduran bir
tiur olmustur. Bu nedenle melodram, bir yandan degisimi savunurken, diger yandan da eskiye olan
baghligin1 kaybetmeden, eskiyi yeniden tamimlayarak, modern toplum anlayisinda yeni bir biling
olusturmustur.

Brooks (1995: 20-21-22) melodrami, hem ge¢misi 6zleyen, hem de gelecege tykiinen modern bilincin
esas gercegi olarak tamimlamustir. Biiyiik toplumsal, sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin yasandig:
donemde etkin bir rol iistlenen melodram, modernlesme siirecinde evrensel ahlaki kodlar olusturmustur.
Melodrama bir yasam bilinci olarak baktigimizda, her donemin kosullarma gore kendini degistirerek, bir tiir
olarak varligin stirdiirmeye devam etmis, sanatin diger alanlarina da eklemlenerek, en ¢ok tercih edilen bir
anlat1 formu olmustur.

Melodramin ortaya cikisinin 18. Yiizyil'da, ortagagda romantik tiyatroda basladigi bilinmektedir.
Fakat; kaynaklarina baktigimizda, 1200°lii yillarin 6ncesine kadar uzanan bir siire¢ karsimiza ¢ikmustir.
Hiristiyan 6gretisinde kilise, insanlar tiyatro yoluyla egitmeyi amaclamistir. Bu nedenle; ahlaka aykir1 din
dis1, yasak tiyatronun yerine, din adamlarinin kontroliinde, kiliseye yardimci dinsel konularmn islendigi
tiyatrolar sergilenmistir.

Incil’de anlatilanlarin ve Isa’nin hayatinin oyunlastirildigi gosteriler, Hiristiyan iilkelerinde benzer
bicimlerde gosterilmistir. Onceleri yalmz kilisede gosterilen ve oyuncularmi papazlarin olusturdugu
oyunlarda, din dis1 gosterimlerin baslamasiyla da, yeni oyunculari bu kez, esnaflar ve burjuva
olusturmustur.

12. Yiizyl'da metinli dinsel oyunlar iginde, Incil’deki hikayeleri ve Isa’min yasamini ele alan
“mysterium”larin® ilki **Adem Oyunu’dur.* Cennet ve Cehennem olarak tasarlanan bu sahnelemede, Tanr1
rolii bir oyuncuya verilmistir ( Tunali, 2006: 31). Adem’i oynayanlar 12. Yiizyil'da papazlardi. Kadina dair en
onemli imgenin ‘Meryem” oldugu bu dénemde, “Meryem Ana’min Mucizesi”nin anlatildigt “miraculum”
(mucize oyunlar1), melodramlarda, tiyatrodan filmlere kadar uzanan dinsel tema ve arketiplerin gesitli
asamalardan gecerek, karakter stereotiplerini de yaratmistir (Tunali, 2006:31).

® Fransa’da Incil'den, Tevrat'tan alman oyunlara mysteres ( mystery oyunlart ) denilirdi. Giintimiiziin elestirmenleri loncalarda
azizlerin yasamlarmi anlatan oyunlar da oynandigimi 6grenince, bu oyunlara miracle oyunlar1 diyerek bir ayirma yaptilar. Oysa
Fransa’da Kutsal Kitaptan alan oyunlarla birlikte azizlerin yagamlarini anlatan oyunlara da mysteres denmekteydi. Ingiltere’deyse,
bu iki gesit oyuna da miracles adi veriliyordu. Gene bu oyunlar italya’da sacre rappresentazioni, ispanya’da autos sacramentales,
Almanya’da Geistliche Spiele diye anilird1 (Dilek, Ttirk, http:/ /www.tiyatro.net/sayfa/29/ortacagda_tiyatro.html).

* En eski yazil1 kilise oyunu. On ikinci ytizy1ll Normandiya Fransizcasi ile yazilmis. “Adem” adli oyunun yazari; dekorlari, esyalar:
anlattig1 gibi oyun tarzini da anlatir. Bir papaz ise, tiyatroyla ilgili bir yazisinda , Hamlet'in oyunculara 6giitlerini hatirlatan seyler
soyler. “ Adem ne zaman karsilik verecegini iyi bilmeli, sozleri ne cok ¢abuk, ne de ¢ok yavas olmali. Yalniz o degil, biitiin oyuncular
acelesiz konusmaya alistirilmali, sozlerine uygun hareketler yapmay1 6grenmeliler. Cennetin adini anan kimseler cennete dogru
bakmali, gostermeli cenneti.” Hani cennet de gosterilecek gibi. “Giizel kokulu ¢icekler,yapraklar serilmeli, cevresine, icine sallanan
meyveleriyle agaclar yerlestirilmeli; 6yle ki bakar bakmaz ok tatli bir yer oldugu anlasilsin.” “Adem” kilise disinda oynandigin
bildigimiz ilk kilise oyunudur (agk).

- 565 -



Melodramin ortaya c¢iktigi donem olarak kaydedilen 18. Yiizyil'a kadar gegen siireg igerisinde,
ortacag kilisesinde dinsel ve ahlaki ogretiler iceren oyunlarda ‘act gekme’, isa’nin anlatildig1 hikayelerde
cektigi acilar1 ve ‘acidan haz alma” 6gelerinin islendigi oyunlar, melodramin da yapisimnin belirlenmesinde
etkili olmustur. Bu ilk dinsel dykiiler arasinda, kendini seytana satan ermisin Meryem Ana tarafindan
kurtarilmasi, Incil'le ilgili vaazlarin tablolastirilmasi gibi anlatilar yer almustir.

‘Act’ diistincesine iliskin bi¢imler, disil ve eril dinamikleri belirleyerek, cesitli akimlar, dontistimler
ve asamalar gecirse de, dziindeki diistinceyi aydinlanma ve modernlesmeye ragmen degistirememistir
(Tunali, 2006:31). ‘Act gekme’, ‘boyun egme’, ‘kétiilerin mutlaka ilahi adaletle cezalandirilmasi’, ‘basmna
gelen kotiiliiklerin Tanri’dan oldugu inanci ve bunu kabullenmek’ gibi konularin islendigi Peygamber
Drami’da denilen bu oyunlar, melodramin da igeriginde bulunan ozellikleri barmdirmistir. Acinin
ylceltilmesi ya da acidan haz alinmasi, melodramin icerigini belirlemistir. Batili tarih anlayisi, uzun bir stire
tarihi Isa’dan baglatmistir. Bu bir anlamda, ‘Isa’nin acismin’ evrensellesmesiyle ilgili tarihin baslangicini
olusturmustur (Tunali, 2006:32).

Boylelikle Hiristiyan ve Bati kiiltiirtiniin motiflerini tagiyan melodram, kokenleri dinsel 6gretilerden
olusan fakat, bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 tarihten bu yana, batt modernlesme stirecinde dénemsel
gelismelere bagl olarak bir taraftan kendini yenileyen, diger yandan da eskiye olan bagliligini da yitirmeyen
bir anlat1 formu olmustur.

Dinsel oyunlarin sayilar: arttikca, dekor ve sahne zenginligi de artmistir. Dramuin tiiriine gore, sahne
ve dekorun degistigi oyunlarda gerceklie son derece 6nem verilmistir. Dinsel dramlarin bu kadar ilgi
gormesinin bir sonucu olarak, oyunlar yerini kilise disina, din dist gosterilere birakmstir. Onceleri
oyuncularini papazlarin ve din adamlarimin olusturdugu dinsel dramlarin ¢ok fazla ilgi gormesi ve isin ¢ap1
ve boyutunun biiytimesi nedeniyle, oyuncularini esnaf ve burjuvanin olusturdugu ‘din disi’gosteriler ile
devam edilmistir.

Feodal donemden aydinlanmaya kadar, ‘din dis’’ egilim Hiristiyanhga ragmen devam edip,
melodramin biinyesine cesitlilik katan bir unsur olarak varligim stirdiirmiistiir. Soytarilik, pandomim,
hayvan gosterileri, hokkabazlik, karnavallar, cambazlik gibi aksiyona ve mimusa dayali tiim gosteri
bicimleri, Hiristiyanligin ciddiyetinin yaninda komedi, miistehcenlik ve esriklik 6zellikleriyle, devrim tncesi
Fransa’sinda ‘bulvar” gosterilerine kadar varligini siirdiirmiistiir ( Tunali, 2006:33).

Melodramin dinsel kokenleri ilk c¢iktig1 yillardaki amacina uygun olarak varliginm stirdiirse de, 18.
Yiizy1l'da yasanan toplumsal dontistimlerle birlikte, sekiilarizm kavraminin ortaya ¢ikmasiin bir sonucu
olarak, “kutsal olanin diinyevilesmesi” ve dini kurumlarin sadece din alaniyla sinirlandirilmasi, melodramin
da sinurlarini genisleterek, yeni bir bakis acisina hizmet etmesi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmustir.
Melodramin yapisinin belirlenmesinde énemli bir rolii olan bu dinsel oyunlarin kilise disina ¢ikmasiyla
birlikte, tiyatro ve gosteri sanatlarina verilen 6nemi de arttirmstir.

2. Melodramin Yapisi

Geleneksel anlattimda oldugu gibi melodramda da olaylar tek bir ¢izgi tizerinde gelismistir ve
karakterler kesin hatlarla belirlenmistir. Iyi olarak belirlenmis olan karakterler iyi, kotii olarak belirlenmis
olan karakterler kotii olarak keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmistir.

Brooks’a gore (1995:93); melodram Kkarsitliklara dayanmaktadir. Melodramda, ¢atismanin
yaratilmasi igin kullanilan temel karsitliklarin en basinda ise; kir / kent, zengin / fakir, kadin/erkek ve belki
de en onemlisi iyi / kotii gelmektedir. Iyi / koti karsithgma dayali sunulan ahlaki kutuplagmalar,
melodramda kullanilan en onemli 6zelliklerden birisidir. Yaratilan zitliklarla olusturulan catismalar,
melodrama ahlaki bir islev yiiklemistir. ‘Kétii"ye karsi iyi'nin kazanmasi, ‘iyi’ nin basina gelenler karsisinda
kaderine razi bir rol iistlenmesi, ama en sonunda ‘iyi'nin kazanmasi gibi konular islenerek, ahlaki degerler
yeniden tanimlanmustir. Steve Neal'e gore (1986:13); melodramin anlat1 yapisinin zeminini olusturan en
temel zithk, kadin ile erkek arasinda olusturulan karsithiktir. Bu karsitik, melodramdaki heteroseksiiel
fantaziyi harekete gecirmektedir. Melodramdaki arzu formunu karakterize eden, yetiskin, heteroseksiiel
arzu olmustur. Melodramin anlati yapisi, bu birlesmeyi belli nedenlerle ve belli bicimlerde engellemistir,
ertelemis ya da bloke etmistir (Akt. Abisel ve dig., 2001:60).

Melodramin kadms: bir tiir olarak sekillenmesi, kadinin ahlaki degerlerin temsilcisi olarak
nitelenmesine neden olmustur. Melodramin igerigindeki zitliklar; Kadin: tilkiilestirilmis bir varlik olarak,
hem toplumsal, hemde bireysel anlamda ‘domestik feminizm’ cergevesinde; vatanina, topraklarina, esine
ailesine ve ¢cocuklarina sahip ¢ikan bir imge olarak belirlemistir (Tunali, 2006: 19-20).

Bu 6zellik, burjuvazinin diinya anlayisi icin ve basindan beri temellendigi aile birliginin yticeltilmesi
bakimindan 6nemli bir unsur olmustur. Avrupa’da yasanan toplumsal doniisiimlerin etkisiyle, kutsal olanin
diinyevilesmesinin ardindan, diinyay: yeniden anlamlandirmak ve ahlaki olarak yasanabilir kilmak gorevi
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melodrama diismiistiir. Bu nedenle melodram, burjuvazinin ongoérdiigu kultiirel degerler ve diinya
anlayisini kitlelere kabul ettirmede bir ara¢ olarak kullamilmistir. Sanayi Devrimi'nin ardindan da,
modernizmin gerektirdigi kosullara uyum saglayabilmek ve yine, ortaya ¢ikan simifsal farkliliklara kars: aile
birliginin de korunmasi igin, burjuvazinin kaygilarini yansitan bir tiir olarak sekillenmistir.

Brooks’a gore (1995:16); melodramlarda iyi ve kotiiler karakterize edilmistir ve karakterlerin
gelisimleri ya da dontistimleri hakkinda bir seyler anlatilmaz, psikolojik derinlikleri yoktur. Iyi ve kétii
karakterler, bir¢ok filmde izleyici tarafindan ilk anda dis goriintistinden, ses tonundan, kiyafetinden, jest ve
mimiklerinden anlasilmaktadir. Geleneksel anlatimin da o©zelliklerinden biri olan “kolay anlasilirlik”,
melodramin eglence araci olarak goriilmesine yol agmistir. Modern toplumda, insanlarin giindelik hayatin
sikintilarindan uzaklagsmak igin tercih ettikleri bir eglence araci olarak da goriilen melodramlar, ayni
zamanda popiiler bir anlat1 formu olmasinin tiim avantajini kullanmistir.

Melodramin diger énemli 6zelliklerinden biri de “asirilik 6gesi”dir. Geoffrey-Nowell Smith (1987:
73-74), melodramin yapisinin bu anlamda histeriye benzedigini soylemistir. Histeride, bastirilmis duygularla
birlestirilmis enerji, bedensel semptom seklinde geri donmekte ve “bastirilmisin geri dontisti” de bilingli bir
soylem diizleminde degil, hastanin bedeninde bir seyle yer degistirerek ortaya ¢ikmustir (Akt. Suner,
2005:185).

Melodramin bu 6zellligini, s6zsel agidan aktarilamayan duygularin histerik bir disavurumu olarak
tanimlayan Suner (2005:185), oykiideki asiriligin gorsel olarak genellikle abartili oyunculuk, gosterisli dekor
ve kosttiimler, yakin yiiz g¢ekimlerinin yogun kullanimi gibi teknikler araciligiyla disavuruldugunu
savunmustur.

Melodramda bulunan asirilik 6gesi; duygular1 harekete gecirmek i¢in miizik, mizansen, dekor, abartt
oyunculuk ve film teknikleri ile melodramatik etkiyi arttirip izleyicinin duygularini ele gegirmek amaciyla
kullanilmistir.  Gledhill (1990:30), melodramdaki bu duygunun yogun doruk sahnelerin hazirlayici
unsurunun anlatinda yasanan “ifade blokaji” oldugunu belirtmistir.

Karakterlerin daha cok sdylemek istediklerini soyleyememesi ve olay oOrgiisiine bagh olarak
genellikle, erkek ve kadin arasinda gecen melodramlarda birbirlerini yanlis anlama ve duygularini sozle
ifade edememe gibi konular1 miizik esliginde, abarti unsurlarla siisleyerek sunulmustur. Melodramin en
onemli ogeleri “asirilik” 6gesiyle baglantili, ayirt edici bir unsur olarak goriilen “tekrar” dir. Modleski
(1987:328) , “baslangictan belirgin bicimde farkli olan bir sona dogru ilerleme ve hareket duygusu yaratan
Hollywood filmlerinin biiytik kisminin aksine, melodram c¢ogunlukla, daha 6nceki duruma sonu gelmez
bicimde geri donme duygusu yaratir” demistir (Akt. Suner, 2005:185). Melodram, elestirmenler tarafindan
degisime kapali bir tiir olarak goriilmiis ve modern insanin caresizligini yansitmada bir ara¢ olarak da
goriilmustiir. Anlat1 yapist stirekli yinelenen ve yaratilan catismalarla tam ¢oztime ulasacakken, tekrar basa
donen bir yol izlemistir.

Melodramda, her sey gercekte olandan daha abartii sunulmustur. Kahramanlar, gercekte
olamayacak kadar saf ve duygu yogunlugu yasayan kisilerdir. Karakterlerin basina gelen olaylar ve
rastlantilar, gercekte olamayacak kadar fazladir. Steve Neal'e gore (1986:8), melodramatik hazzin kaynagy,
dokunakli olmasinda yatar; bunu en 6nemli unsurlarindan biri, zamanin geri dondiirtilemezIligi ile ilgilidir.

Melodram, daima bu geri dondiiriilemezlik duygusuna, “cok ge¢” duygusuna oynar”, cok gec”
duygusu, birbirine zit iki ruh halinin bir arada islenmesinden kaynaklanir; “simdi varolan durum bal gibi de
degistirilebilirdi” ve “hayir, bu degisim imkansizdir” (Akt. Abisel ve dig., 39:2001).

Melodramlarda daima olaylar tam c¢oziilecekken, tekrar en basa doénme ve bir tiirlti ¢oziime
ulasamama gibi konularla, birbirini takip eden olay orgiisiiyle, izleyicinin heyecanini canli tutmak
hedeflenerek “cok ge¢” duygusu yaratilmistir. “Cok ge¢” duygusu, melodramlarin kokeninde var olan
eskiye 6zlem duyma duygusu da yaratarak, hem modern insanin icinde yasadig1 toplumsal bunalimlar:
yansitmis, hem de modernizmin getirdigi baskilar1 azaltmada yardimci bir rol iistlenmistir. Bu ytizden
melodramlar, degisime ve ilerlemeye kapali bir tiir olarak goriilmiis, kapitalizmin acimasizlig1 icinde
kaybolan insanin duygularin1 6n planda tutarak, ge¢mise duyulan 6zlemi yansitmis ve nostaljik bir ortam
yaratmigtir.

Elsaesser’e gore (1987:55) melodram, kahramanlarina acit geken, kendilerini kurban ederek
isteklerinden feragat ettikleri bir “negatif kimlik” sunmaktadir. Iyi olarak belirlenmis bas karakterlere,
basma gelenler karsisinda boyun egen, ac1 ¢eken, kotiiliiklere kars: tepkisiz kalan, kaderine razi olan bir
profil cizilmistir. Brooks'un “negatif kimlik” tanimina gore, geleneksel modern catismasindan dogan
gerilimleri yansitarak dramatize eden bir tiir olarak melodram, karakterleri pasifize ederek, basina gelenler
karsisinda boyun egmeyi oOngormistiir. Melodram tarihsel olarak 18. Yiizyil Avrupa’sinda, Bati
modernlesmesi siirecinde ortaya ¢ikmus, toplumsal dontistimlerin yasandig1 bir ortamda yasanan gerilimleri,
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“pasif karakter” tizerinden “pasif izleyici” yaratarak dramatize etmistir. Melodram, Bati modernlesme
stirecinde ortaya ¢ikmisg bir tiir olmasia ragmen, Asya sinemalarinda da yaygin bir ttirdiir.

Elsaesser’'in “negatif kimlik” kavrami Asya melodramlarinda da karsilik bulmustur. Suner’e gore
(2006:187), Mitsuhiro Yoshimoto, Brooks'un “negatif kimlik” kavramina karsilik, “negatif olarak kurulmus
o0zne” olarak tanimlamistir. Bati-disi toplumlarda melodramlar; modernligin yasanmamasina ragmen,
modernlik ve modernlesme arasindaki gerilimi, “negatif olarak kurulmus 6zne” kavrami tizerinden
dramatize edilerek sunulmustur. Modernlesme ile birlikte yasanan toplumsal kosullar tarafindan ezilen
bireyi yansitan melodramlar, pasif ve gticsiiz karakterleri konu almustir.

Melodram (Brooks,1976:56-80; Neale,1986:19), bir yandan birlesmenin, karsilikli iletisim ve anlayisin
miimkiin oldugu vaadini canli tutan, diger yandan da bu hayalin gerceklesme ihtimalini stirekli kesintiye
ugratan bir yapidadir.

Vaadin kesintiye ugradigi anlar, melodram metninin en dokunakli yani, melodramatik anlaridir ve
bu anlarda aglamalar, jestler, mimikler duygularin agiga vurulmasi i¢in en uygun araglar haline gelmistir.
Aglama, jestler ya da mimikler, kod’daki bir tiir hatay:1 ya da araligi gostermekte / icermektedir. Bu aralik;
dopdolu bir duygusal anlami tasimanmn uyumsuzluguna, bu duygunun yerine tam oturmayisina, yani
dopdolu bir duygusal anlamin bir tiir imkansizligina isaret etmistir. Gozyaslar1 siklikla bu aralikta
dokiilmektedir.Bu nitelik; Peter Brooks'un, melodram metnini “sessizlik metni”(the text of muteness) olarak
tanimlamasina yol agmistir (Akt. Abisel ve dig. 2001:65).

Bu celigkili anlat1 yapisiyla melodram, modern hayatin celiskileriyle paralel olarak, eskiye duyulan
6zlemi ve umudu da canli tutan, fakat bir yandan da degisimi savunur gibi goriinen bir tarz olmustur.
Melodram, aslinda ne eskiye doniik olmustur, ne de degisimin iginde yer almistir. Aslinda arada kalarak,
daha fazla kitlelere ulasmay1 basarmuistir.

Elsaesser’e gore (1987:64); melodramda anlati, genel olarak kurbanin goziinden anlatilir. Bu nedenle
melodram, sosyal celiskileri gosterse bile, bunu kisisel olandan ve duygusal baglam {izerinden iglemistir.
Seyirci, gelisen olay ¢rgiistinii, kurbanin goziinden izledigi icin karakterlerle 6zdesleserek, yasanan olaylar:
“gercekmis” duygusuna kapilarak algilamistir. Bu 6zelliklerle melodram, daha fazla izleyiciye hitap ederek,
sinema alaninda en ¢ok tercih edilen ve vazgecilmez bir anlati formu olmustur.

3. Tiirk Sinemasi’'nda Melodram ve Misir Sinemas:

Turkiye’deki melodramlarda yalnizca Hollywood filmlerinin degil, Hint ve Misir melodramlarinin da
etkileri goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi kosullarmmn etkisiyle, Amerikan filmleri, Tirkiye deki
sinemalarda en biytik yeri kaplarken, ithalatin savas nedeniyle acik pazar olan Misir {izerinden
gerceklesmesi sonucu, beraberinde Misir filmleri de piyasaya girmistir. Boylece, Tiirk filmlerinde sadece
Hollywood’dan uyarlama filmler degil, Hint ve 6zellikle Misir filmleri de etkili olmustur. Tiirk Sinemasi’nin
melodramlarmin igeriginin olusturulmasinda, bu sinemasal kaynaklar disinda masallar, efsaneler, halk
hikayeleri ve tiirkiileri gibi sozlii edebiyat tirtinleri ve yazinsal kaynaklar da etkili olmustur.

Ikinci Diinya Savast 6ncesinde, savas sinyallerinin yavas yavas verilmeye basladig1 bir donemde,
Turkiye her ne kadar savas disinda kalmaya calistiysa da, ekonomik ve toplumsal olarak etkilerini
yasamistir. Sinema alanindaki etkilenmelerde, hentiz Tiirk Sinemasi’min endiistriyel ve tiirsel olarak bir
kaliba oturmamis olmasinin da etkisiyle, Misir filmleri bir siire sinemamizda hakimiyet kurmustur.

Maisir filmleri; Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Avrupa yoluyla film ithalinin giiclesmesi tizerine,
ozellikle Amerikan yapimlarinin Misir tizerinden Tiirkiye'ye girisi, Misir'in da, Amerikan filmlerinin
yaninda kendi yapimlarina da yeni bir Pazar olusturma on kosulu ile Tiirkiye'ye giris yapmustir. (Tunal,
2006:194). 1938 yilinda gosterilen ilk filmle, seyirciden biiyiik ilgi goren bu filmler, yapimcilar: bu yonde
yatirim yapmaya yonlendirmistir. Amerika, savasa ragmen kendi pazarini garanti altina almak icin, Misir
tizerinden film ithalini baslatmistir. Yerli tiretimin az olmasi ve sinema endiistrimizin yetersiz olmasindan
dolay1 Misir filmleri ilgi gormiistiir. Fakat, Giirata’ya gore (2000:174), bu nedenlerin basinda, Tiyatrocular
Donemi'nin Bati kaynakli, halki aydimnlatma ve gelistirme misyonunu tistlenen Bati-Dogu sentezi anlayisinin
urettigi filmlere halk tarafindan ilgi gosterilmemesidir.

Ayrica, ilk donemlerde gayrimiislim ve Bati'da egitim gormiis orta ve {iist smif sehirli
miisliimanlarin eglence araci olan sinemanin, 1940’11 yillarda gogtin baslamasiyla, hizli kentlesmeye baslayan
kitlelerin ilgisini cekmeye baslamasi gelmektedir (Erdogan, 2009:39). Tiirkiye’de her ne kadar batililasmaya
yonelik girisimler yogunlukta olsa da, hentiz modernlesmeyi dolayli yoldan yasayabilmis (ya da yasamaya
¢alisan) bir toplumu goz éntinde bulundurursak, Misir filmlerinin bu kadar ilgi gérmesi son derece normal
bir stire¢ olmustur. Geleneksel kaliplara uygun ve toplumun alt katmanlaria da hitap eden bir tarz olarak
Misir melodramlari, yerel tiretim sikintisi icinde olan Tiirk Sinemasi’ni oldukea etkilemistir. Bu ilginin,
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zamanla sinemamizi tehlikeye atmasi gerekgesiyle de, Misir filmleri ile yabanci filmleri yerlilestirme
¢abasina girisilmistir.

[k gosterilen Misir filmi Kasim 1938’de Istanbul’da seyirci ¢niine ¢ikan Muhammed Kerim’in
cevirdigi Dam’al-Hubb (Askin Gozyaslart) adli filmdir, burada, halk kendi insanina benzer oyuncular:
gormiis, kendi inancglarina da yakin oldugu icin ilgiyle izlemistir (Sen, 2010:107). Misir filmleri, izleyici
tarafindan bu kadar tutulunca, ithal sirketleri baz1 filmleri Tiirkcelestirerek gosterime sokmuslardir. Tiirk
izleyicisi, alt yazi okumak yerine, kendi dilini konusan oyuncular1 izlemeyi tercih etmis, izleyiciler artik
beyaz perdede kendi diliyle (ve kendi sanatgisiyla) temsil edilen filmler gérmek istemislerdir (Sen, 2010:107).

Bu donem vyiiriitillen yerlilestirme c¢abalar1 da, yerli tretimi tesvikte zayif kalmistir. Tiirk
Sinemasi'nin yavas yavas olusmaya baslayan izleyici kitlesi, yerli tiretimin yetersiz kalmasi nedeniyle Misir
melodramlarina agirlik vermistir. Giirata’ya gore; Misir filmlerine yonelik bu ilgi rastlantilara baglanamaz.
Miizikte uygulanan kat1 biresim (sentez) siyaseti, yerli sinema sanayiine yeterince ilgi gosterilmeyisi, yeni
izleyici kitlelerinin begenilerinin yeterince degerlendirilemeyisi bu alanda rol oynamis, cogu sarkil: turkiilii
melodram olan bu filmlerin, bir siire sonra yerlilestirilmeye baslandig1 goriilmiistiir (Akt. Akbulut,2008:96).
Bu filmlerin yerlilestirme calismalari, yabanci oyunculara Tiirk isimleri verilerek, fakat senaryoya sadik
kalinmayarak uygulanmustir.

Filmlerin daha fazla izlenmesini ve Tiirk ahlaki ve davranisina uygun hale getirilmesinin yaninda;
Misir filmlerinin girisiyle birlikte, Tiirkiye’de sarkili melodramlar furyasi da baslamistir. Alim Serif Onaran
(1999:31), Misir filmlerinin Tiirkiye’de Sadettin Kaynak'in besteleri ve Miizeyyen Senar ile Miinir Nurettin
Selcuk’un sesleriyle Tiirkeelestirildigini belirtmistir. Bu yerlilestirme isleminin ardindan yerli yapimlar
yavas yavas kendini gostermeye baglamistir (Akt. Akbulut,2008:96).

Halkin, Misir filmlerine yogun ilgisi nedeniyle Muhsin Ertugrul, Misir filmlerinin etkisindeki ilk
filmi Allah'in Cenneti (1939) adli filmi ¢ekmistir. Tiirk Sinemasi’nda melodram filmlerinin
yayginlasmasinda, Toros film sirketinin gosterdigi Avare filminin akil almaz gise basarisinin da biiyiik bir
pay1 oldugu belirtilmistir. Ancak uyarlamalarin bir taklitten Gte, yerlilestirme girisimi olmasi, uyarlamalarm
yogun oldugu sinemaya yerli bir nitelik katmis, onu bizden kilmistir (Akbulut, 2008:96). Bu filmler,
Amerikan filmlerine gore; Tiirk ahlaki ve geleneksel yapisina daha uygun oldugu icin, bu kadar ilgi
gormiistiir. Yogun ilgi goren Misir filmlerinin en 6nemli 6zelligi “sarki” ve “sarkict oyucu” kullanilmasidir.

Boylece, “Tiirkiye’ye giren Misir filmleri ile aym yillarda gevrilen yerli filmlerin sayis1 basa bas
gidiyordu. Bu filmlerin gerek seyirciler, gerekse sinemacilar {izerinde etkisi O6nemliydi. Bu filmler,
tiyatrocularin daha onceki kotii etkisini pekistirdi. Seyircinin de sinemacinin da zevkinin bozulmasinda
biiytik bir rol oynadi. Savas icinde gelen Amerikan filmlerinin biiyiik cogunlugu ise, bu zevk bozuklugunun
oniinii alabilecek nitelikte degildi” [Ozo6n, 2010:127]. Amerikan filmlerinin nitelikli olmamasindan ziyade, o
kiiltiire uyum saglama agisindan Tiirkiye'nin, Amerika’ya gore ¢ok gerilerde olmasi da 6nemli bir faktor
olmustur. Ayni zamanda, farkli dini inanglarinda etkisiyle, izleyicinin hem kiiltiire] hem de dini agidan
kendine yakin buldugu Misir melodramlar: tercih edilmistir. Melodramin gelisimi bir tiir olarak degil, Misir
filmlerinin de biiyiik etkisiyle Tiirk Sinemasi'nin kaliplarini olusturmustur.

4. Yesilcam Melodramlar:

Melodram Tiirk Sinemasi’na 1922 yilinda gergek bir hikayeden alinan ve Muhsin Ertugrul un cektigi
‘Istanbul’da Bir Facia-i Ask’ filmi ile giris yapmistir. “Tiyatrocular” doneminden sinemacilar dénemine gegis
ile birlikte, sinemamiz sekillenmeye baslamis ve melodramatik ogelerin kullanildigi filmler cekilmeye
baslanmistir. 1960’11 yillarda Yesilgam sinemasinin belirleyici, hatta tanimlayict bir tiir olarak yerlesen
melodram, Tiirk Sinemasi’'nda uzun yillar hakimiyetini stirdtirmiisttir.
1960'l1 yillarda sinema salonlarinin ve seyircinin artmasiyla popiilerlesen Yesilcam melodramlari, yildiz
oyuncularin devreye girmesiyle halkin yogun ilgisini kazanmistir. Ticari sinemanin vazgecilmez
ozelliklerinden biri olan “yildiz sistemi’, seyircinin ilgisini gekme agisindan avantajli olmasina ragmen, filmin
maliyetini arttirmasi boyutunda ticari acidan bir risk olusturmustur. Bu nedenle Yesilcgam'in 6zelliklerine
kisaca bakigimizda; yildizcilik, beraberinde filmin maliyetini arttirmus, fakat izleyici gekme acisindan da bu
yola basvurulmustur. Filmin senaryosu ve yapist bu yildizlara gore sekillenmis ve belirgin bir bicimde
birbirine benzer anlati yapilarinin da ortaya ¢ikmasima neden olmustur. Zengin / fakir karsithgina dayals,
sonu evlilikle biten romantik ask oykiileri anlatan melodramlar, yildiz sistemiyle paralel gitmistir. 1960’larda
Turkan Soray’ly, Filiz Akin’li, Fatma Girik'li filmler eklenmistir.

Melodram filmleri yeni yildizlar yaratirken, yildizlarla izleyici tizerinde melodramlarin etkisi
arttirilmistir. Toplumun ahlaki ve ideolojik kodlar1 benimsemesinde énemli olan bu stirecte, Tiirkan Soray,
temel bir figiir olarak gorulmistiir (Akbulut, 2008:101). Geleneksel Tiirk ahlaki yapisinin temsilini
gerceklestiren Tiirkan Soray, masumiyetin ve safligin imgesi olarak da Tiirk Sinemasi’nda 6nemli bir
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makama oturtulmustur. Bu déonemde ¢ne ¢ikan kadin yildizlardan; Belgin Doruk hanimefendi, Tiirkan
Soray suh, genellikle varos kesimi temsil eden daha sonra degisen kadmni, Filiz Akin daha Avrupai
hanimefendi kentli kadini, Hiilya Kogyigit zarif kirilgan ve naif kadini, Fatma Girik ise erkeksi, kolay pes
etmeyen giiclii kadini canlandirmiglardir. Erkek yildizlar: ise; Ayhan Isik, Kartal Tibet, Ediz Hun, Goksel
Arsoy, Ciineyt Arkin gibi jonler olusturmustur.

1965’'ten itibaren popiiler sarkilardan esinlenen, yine romantik asklari konu edinen Arkadasimin
Askisin (T. 1nanoglu,1968), Artik Sevmeyecegim (M. Arslan, 1968), Asklarin En Giizeli (M. Giilgen, 1968),
Sevemez Kimse Seni ( E. Egilmez, 1968), Hicran (M. Erksan, 1971), gibi sarkili melodramlar yogunlasmuistir,
alt-tiirlerini gesitlendiren melodramlar ise, annelik konularina da el atarak, annelik melodramlarin
olusturmuslardir; Ana Yiiregi (Cetin Karamanbey, 1969), Ana Kalbi (Aram Giilytiz, 1969), Ana Mezar1 (U
Utku, 1969) gibi filmler perdelerde boy gostermeye baslamistir, ancak ask hikayeleri anlatmak, melodramin
vazgecilmez 6zelligi olmustur (Akbulut, 2008:103).

Bu donemde, ozellikle sarkili melodramlarin yogun olarak yer tuttugu gozlemlenmis ve Yesilgam'in
en ¢ok tercih ettigi melodram tiirii de, ask hikayeleri anlatan sarkili melodramlar olmustur.

Bu sarkili melodramlarda; genellikle zengin / fakir karsithg: olusturularak, yaratilan catismalarla
anlatilan ask hikayelerinin yaninda, koylti veya fakir kadinin doéntisimiiniin anlatildigi melodramlar,
Akbulut’un da (2008:100) belirttigi gibi, Tiirk burjuva sinifinin yaratilmasini etkin kilmistir.

Bu doénemde yasanan toplumsal, sosyal, ekonomik ve siyasi gelismeler de sinemay: etkilemis,
ozellikle koyden kente gociin yogun olarak yasanmasi da, filmlerde islenecek konulari belirlemistir.
Doniistim dykiileri anlatan melodramlarda anlati; yoksul, kimsesiz, cahil kadinin, hayatina zorla giren bir
erkege duydugu askin, onu dontstiirmesi biciminde yapilanmistir. Bu dontisimii saglayan sey ise
¢ogunlukla; kadmin tanri vergisi giizel sesi sayesinde bir gazino patronu tarafindan ‘kesfedilip’ sarkici
olmasidir. Kadin, artik esas erkegin arzu nesnesi olmay1i basarmistir (Akbulut, 2008:100). Yesilcam
Sinemasi'nda sarkili filmlerin disinda genellikle, modernlesme egiliminin basladigr déneme denk geldigi
icin, ‘geleneksel- modern catismasinin yasandigr melodramlar da oldukga sik islenmistir. Ic ve dis goglin
basladig1 hizli kentlesme ve modernlesme olgusu, sinemay1 etkilemis ve filmlerin icerigini de belirlemistir.

Yesilcam’in kaynaklarina baktigimizda; popiiler edebiyat iirtinleri disinda, Tiirkiye’de daha g¢ok
sozlii kiiltiiriin egemen olmasi, filmlerin icerigini de etkilemistir. Karagéz-Hacivat, ortaoyunu ve Osmanl
doneminde hakim olan meddah oyunlari, halk tiyatrolar: filmlerin anlati yapisinda etkili olmustur. Kirel’e
gore (2005:176), ortaoyunu, meddah ve Karagoz-Hacivat gibi eglence kiilttirtine ait sozlii kiltiir tirtinlerinin
eylemden ¢ok soze dayali olmalars, filmlerin anlati yapisini etkilemistir. Yesilgam'in film tiretim kosullari, bu
donemin film 6zelliklerini g6z 6nitinde bulundurursak melodram tiirtintin agirlikta olmasi, ticari kayginin
6n planda tutuldugu, fakat oturmus bir {iretim sektorii olusturulamadig: seklinde gortilmistiir.

Kirel (2005:66), Yesilcam'in iretim bicimini, ana hedefi kar odakl: olan, el yordamiyla sanayi olmaya
calisan bir tiretim alan1 olarak tanimlamistir. Sinemaya gerekli yatirimin yapilmamas: Yesilcam'in bir sinema
sanayii olmasina engel olmustur. Fakat herseye ragmen; bu dénem, Tiirk Sinemasi'nin yapimevi, film sayisi,
seyirci ve salon sayist bakimindan en verimli donemi olmustur. Sinema sektoriine, farkli is kollarina sahip
kisilerin de katildigir goriilen bu doénemde, 1963 yilindaki yeni yonetmen sayisi 5 iken, 1965'te 18’e
yiikselmistir (Kirel, 2005:113). Yesilcam'in tiretim sistemini kisaca tanimlayacak olursak; genellikle filmin
konusunu, yapim sirketleri ile yildiz oyuncularin belirledigi bir sistem olusturulmustur. Bu nedenle,
yonetmenler 6zgiin ¢alismalar sergileyememislerdir.

Bunun bir sonucu olarak da, birbirinin benzeri filmler ortaya ¢ikmistir. Yesilcam 6yki sinemas, ilk
olarak senaristlerin elinden gectigi icin, senaristin senaryosunu olusturdugu asamalar: incelemek, bu
sektoriin nasil isledigini daha iyi anlamamizi saglayacaktir. Bu dénemde, senaristler de, yonetmenlerin iki
filmi ayn1 anda cektikleri gibi, birden ¢ok senaryoyu ayni anda yazmak zorunda kalmislardir. Uretim sistemi
icerisinde, senaristler isin en stresli boliimiinde olmuslardir. Yesilcgam Sinemasi daha 6nce de bahsettigimiz
gibi, sarkilardan, popiiler romanlardan uyarlamalar ve yabanci filmlerden esinlenerek olusturulan
Oykiilerden yola ¢ikilarak hazirlanan senaryolarla ayni kaliplar iginde, ¢ogu zaman birbirinin taklidi olan
filmlerle olusturulmustur. “Senaryo fabrikalar1” olarak adlandirilan ti¢ 6nemli senaryo yazari, Biilent Oran,
Safa Onal ve Erdogan Tiinas rekor sayida senaryoya imza atmiglardir (Kirel, 2005:120).

Kirel (2005:133), Yesilcam Oykii Sinemasi adli kitabinda yer verdigi, Biilent Oran’la yapilan
roportajdan aktardig bilgilere gore; bolge isletmecisi 6rnegin, Adana bolgesinin veya Izmir bolgesinin hangi
filmlerden hoslandig1 da goz 6niinde bulundurularak filmlerin senaryolar: olusturulmustur. Aslinda bu
faktorler, tek bir hedefi gostermektedir. Belli asamalardan gecen senaryo, en sonunda seyircinin isteklerine
gore sekillenecektir, ¢tinkii ticari agidan hedeflenen kar, seyirci tarafindan saglanacaktir.
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Bu nedenle, aslinda biitiin bu unsurlar birbirine zincirleme baghdir. Fakat, filmlerin kaderini
belirleyen iki faktor 6ne ¢ikmaktadir ‘ekonomik bask: ve bunun sonucunda izleyici’ Burada sonug olarak
gelecegimiz nokta, ana konumuz olan melodram filmlerinin agirlikta olmasi, biittin bu amaca uygun bir tarz
olmasindan kaynaklanmistir. Bu dénemde, genellikle birbirinin tekrar1 melodram filmleri dikkat cekmistir.
Melodram, anlati yapisi ve ozellikleriyle, Yesilcam’'in isleyis bi¢cimine en uygun tiir olarak, Tirk
Sinemasr'nda vazgecilmez bir tarz olmustur.

5. Tiirk Sinemas1'nda Romanlardan Uyarlanan Melodramlar

Tiirk Sinemasi’'nda uyarlama gelenegi; 60'l1 yillarda yogun bir bicimde sinemaya kaynaklik etmis ve
bu dénemde yerli ve yabanci popiiler romanlar sinemaya uyarlanmistir. Belediye Gelirler Kanunu'nun ve
yerli filmlere verilen 6nemin artmasiyla, bu yillarda Tiirk filmleri talebi oldukca artmistir. Bu nedenle,
yapimcilar ve senaryo yazarlari 6zellikle 60'l1 yillara damgasini vuran yerli popiiler romanlari, melodrama
uyarlamislardir.

Yerli poptiler romanlarin uyarlamalarinin sikca tercih edilmesi, romanlarin ¢ok tutulmasi ve bunun
sonucu olarak, gise garantisi vermesi agisindan denenmis olmasidir. Bu nedenle, ¢cogu roman defalarca
beyazperdeye aktarilmistir. Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Esat Mahmut Karakurt gibi yazarlarin
romanlar1 en ¢ok ve defalarca sinemaya uyarlanmustir.

Ozgiic (2005:43), 1947 yilinin gizli bir degisimin habercisi olduguna isaret ederek, Sadan Kamil'in
yonettigi Seven Ne Yapmaz'la Tiirk Sinemasi'nda icten ice bir Kerime Nadir duyarlilig1 yasanmasina neden
oldugunu sdylemistir. Bu filmi, daha sonra Orhan Aksoy 1970 yilinda bir daha beyazperdeye aktarmustir.
Ozgtic (2005: 44), Kerime Nadir’in “ince hastalikli kara sevdalar” da olusan diinyasina karsilik, Esat Mahmut
Karakurt'un kahramanlarinin, atesli kadinlarla, maco erkeklerden olustugunu ifade etmistir. Kerime
Nadir'in romanlarina baktigimizda, hep timitsiz ask ya da hayal kirikliklartyla dolu oldugunu gortiriiz.
Sinemaya uyarlanan eserlerinde, cinselligin daha romantik hale déntistiirtildiigu ve esas kizin, sevdigi erkek
disinda bir erkekle evlense dahi onunla birlikte olmamasi, kendini sevdigi erkege saklamasiyla dikkat
cekmisgtir.

Genellikle Yesilcam melodramlarinda sikca rastladigimiz bu 6zellik, Kerime Nadir romanlarmin
uyarlamalarinda daha belirgindir. Kerime Nadir'in romanlarindan uyarlama olan filmler, gise garantisi
verdigi ve izleyici tarafindan ilgi gérmesi nedeniyle, bircok yapimai tarafindan garanti olarak goriilmiistiir.

Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant ve Esat Mahmut Karakurt'un disinda, Orhan Kemal, Peride
Celal, Kemalettin Tugcu, Giizide Sabri, Umit Deniz, Peyami Safa ve Oguz Ozdes gibi yazarlarin da
romanlar1 sinemaya uyarlanmistir (Kirel, 2005:219). 1919- 1972 yillar1 arasinda yapilan genel bir
degerlendirmede, uyarlanan edebiyat eserlerinin 3100 film arasindan 230"u askin oldugu ileri stirtilmiistiir
(Kirel, 2005:219). Turk Sinemasi’'nda ticari kaygiyla sik¢a basvurulan uyarlama geleneginde, uzun bir
donem sadece yerli popiiler romanlar degil, yabanci popiiler romanlar ve filmlerde sinemamiza kaynaklik
etmistir.

6. “Seven Ne Yapmaz” Filmi Uzerinden Yesilcam Sinemasinda Melodram Tiiriiniin Kodlarinin
Coziimlemesi

Seven Ne Yapmaz (1970)

Yonetmen: Orhan Aksoy / Senaryo: Erdogan Tiinas / Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet,
Metin Serezli, Miinir Ozkul, Sami Hazinses, Ergun Koéknar, Zeynep Tedi, Esin Engin Nubar Terziyan.

Basrollerini Kartal Tibet ve Hiilya Kogyigit'in paylastig1 ve Yesilcam 6ykiilerinin temelini olusturan
‘zengin-fakir’ catismasi tizerine kurulmus bir filmdir.

1970 yapimi ve yonetmenligini Orhan Aksoy’'un yaptig1 film, Kerime Nadir romanlarindan bir
uyarlamadir. Ik olarak, 1947 yilinda Sadan Kamil tarafindan filme alinan Seven Ne Yapmaz'la ozellikle,
melodram filmlerinde ‘romanlardan uyarlama’ gelenegi baslamistir. Filmin belli sahnelerinden alinan
orneklerle melodramin yapisi ve Ggeleri analiz edilerek, anlati kodlar: teknik agidan degerlendirmeye
alinmis ve agiklanmustir.

Ik Karsilasma:

Fikret is bulmak i¢in evden cikar. Sokakta ytirtirken, bir arabanin yanindan hizla ge¢mesiyle birlikte,
su birikintisi Fikret'in tizerine sicrar. Bu duruma sinirlenen Fikret, arabanin pesinden kosar. Araba
durduktan sonra, sofore bagiran Fikret, arkada oturan Sevda’y1 hentiz gérmemistir.

Fikret ofkeyle sofére bagirirken, Sevda’min sesi duyulur ve Fikret arabamin arkasinda oturan
Sevda’ya dogru yonelir, arabanin kapisin acar.

Sahne 1:
Cekim 1: Kamera arabanun arka camindan Fikret'in amorsundan, Sevda’y1 g0sterir. Sevda, Fikret'ten af diler. Kesme.
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Cekim 2: Sevda’nin amorsundan, Diz planda Fikret gériiniir. Fikret dfkeyle Sevda’ya “Kuafdre mi yetisecektiniz kii¢iik
hanim, yoksa terzinize mi?” der. Kesme.
Cekim 3: A¢i karg ag1. Sevda’min cevabr * evime gidiyordum sadece” der. Kesme.
Cekim 4: Gogiis plan, Fikret Sevda’ya dfkeyle “ Nereye giderseniz gidin, ama biitiin yollarin kendinize ait oldugunu da
sanmaym” der. Kesme.
Fikret'in Sevda’ya bakis acis1 hala degismemistir. Kiz ve erkek arasindaki zithig1 vurgulamak icin Fikret'in
soyledigi sozler, izleyiciye hikayenin ana konusu hakkinda fikir verir.
Cekim 5: A¢1 -karsi agi, g6gtis plan. Sevda oziir diler. Kesme.
Cekim 6: Aci1- karst agi, gogtis plan. Fikret'in Ofkesi gegmemistir. Kesme.
Cekim 7: Agi- karst ag1, g6gtis plan. Sevda Fikret'i sakinegtirmeye ¢aligir ve iizerini silmesi igin salini uzatir. Kesme.
Cekim 8: Agi- karsi agi, bel planda Fikret elini uzatir ve dylece kalir. Kesme.
Cekim 9: Agi- karst agi, g6giis alt: planda, Sevda sali uzatmug bekliyor. Kesme.
Cekim 10: Cekim 7'nin aymsi. (Bu plandan sonra bakiglar devreye girer).
Cekim 11: Cekim 9'un aymisi. Kesme. (Bakislar).
Cekim 12: Agi- karsi agi, bel planda, Fikret, elini ceker ve “kiyamiycam, o kadar temiz ve giinahsiz ki..” der. Kesme.
Masumiyet:
Filmde kullanilan masumiyetin ifade bigimi, erkegi sakinlestiriyor. Aslinda, burada erkegin aradig:
sey masumiyettir, yani izleyicinin de 6zlemini duydugu seydir.
Cekim 13: Agi-karsi ag1. Sevda sali geri ceker. Fikret'e bakar ve “salim mi1?” der. Kesme.
Cekim 14: A¢i-kargt ac1. Gogiis plan, Fikret “hayir, gozleriniz” der. Kesme.
Cekim 15: Aci-karst ag1. Yakin planda, Sevda’nin yiizii. Kesme

Bu sahneden sonra kiz ve erkek birbirine asik olmustur. A¢t karst agi teknigiyle, yakin plana
gecilerek, uzun bakismalarla duygusallik arttirilir ve nesnel kamera ile izleyici hikayenin icine sokularak,
sahnedeki durumla 6zdeslesmesi saglanir.

Cekim 16 - 17: A¢i-kargt a¢1, yakin plan. Fikret ve Sevda’min bakismalar1. Kesme.

Cekim 18: Agi-karsi agi. Diz plan. Fikret Sevda’ya bakarak “Iyi yolculuklar” der ve gozlerini Sevda’dan ayirmadan,
arabanin kapisini kapatir. Kesme.

Cekim 19: Kameranmn konumu degismistir, omuz planda, Sevda sofériine déner ve “gidebiliriz” der. Araba hareket
ederken, miizigin ritmide (fidelty) artar, Sevda cercevenin solunda, araba ilerlerken, arabanin arka camindan ¢ergevenin
saginda diz planda Fikret goriiniir. Kesme.

Asirilik ve abarti:

Filmde, gen¢ kizin ve erkegin ilk karsilasma sahnesinde, izleyiciyi hikaye ile 6zdeslestirmek
amactyla, kullanilan ¢ekim teknikleri ve miizikle duygusallik arttirilmistir. Sahnede kullanilan aci-kars: a1
teknigi, kameranin nesnel konumda ve g6z seviyesinde olmasi, seyircinin kisiler ile degil, o andaki durumla
O0zdeslesmesi saglanmistir. Yakin planlarla ve uzun bakismalarla desteklenen duygusallik, vedalasma
sahnesinde miizigin ritminin arttirilmasiyla doruga ulasmustir.

Sahne 20:

Cekim 1: Genel plan. Kazim Baba ve arkadaslar: iizgiin ve diisiinceli bir sekilde ayakta durmaktadirlar. Fikret, kapuy
acar ve “Merhaba cocuklar” der. Arkadaslar: konusmaz. Bu arada fonda hiiziinlii bir miizik ¢calmaya baglar. Fikret “Ne
var. Bir sey mi oldu...” Kazim Baba'ya yaklasir kolunu tutar ve “Yoksa...Sevda... Sevda’ya mi bir sey oldu Kazim
Baba.?” der. Kazim Baba “Su anda Osman’la diigtinleri oluyor evlat...” der. Kesme.

Cekim 2: Genel plan. Osman ve Sevda gelinlik ve damatlikla, koskiin merdivenlerin inmektedirler. Diigiin miizigi
esliginde, davetlilerin esliginde merdivenlerden inerler.Kesme.

Cekim 3: Genel plan. Fikret sokakta kosmaktadir. Kesme.

Cekim 4: Genel plan. Osman ve Sevda kolkola salonda yiiriirler. Kesme.

Cekim 5: Bel plan. Fikret, fonda diigtin miizigi ile kosmaktadir. Kesme.

Cekim 6: Genel plan. Sevda ve Osman alkislar esliginde salona gelirler. Kesme.

Cekim 7: Boy plan. Fikret kosarak, Sevda’min evinin balkonuna gelir. Diigiin toreninin yapildi§i salonun caminin
dntine dogru yiiriir ve iceriye bakar.Kamera Fikret'in amorsundan, Osman ve Sevda’yi g0sterir. Osman, Sevdanin
ellerini tutar. Kesme.

Cekim 8: Gogiis plan. Fikret, camdan saskin ve tizgiin bir sekilde onlari izler. Kesme.

Cekim 9: Ikili gogiis plan. Osman, Sevda’min yiiziinii tutar ve yavasca yanaklarundan dper. Bu arada, Sevda iizgiin
goriinmektedir. Kesme.

Cekim 10: Omuz plan. Fikret aglamakli camdan igeriye bakmaktadir. Kesme.

-572 -



Cekim 11: Ikili plan.Gogiis plan. Dans miizigi calar Osman ve Sevda dans etmeye baglarlar. Kesme.
Cekim 12: Omuz plan. Fikret, camdan onlart izler. Aglamakl iceriye bakan Fikret gozlerini kapatir. Kesme.

Yesilgam melodramlarinda, evlilik, kavusma {imidinin azalmasmna hatta imkansizlasmasina neden
olan unsurlar arasindadir. Bu filmde, evlilik gerceklesmekte, Sevda ve Fikret'in kavusmasi adeta
imkansizlagsmaktadar.

Cekim 13: Ikili plan. Bel cekim. Osman ve Sevda dans etmeye devam ederler. Sevda, sasirarak kaprya bakar ve dans
etmeyi birakir. Kesme.

Cekim 14: Orta genel plan. Ikili planda Sevda’nin babasi ve kadin davetlilerden biri goriiniir. Onlarin arkasinda duran
Fikret, boy planda kapidan igeriye bakar. Iceriye dogru ilerler. Kesme.

Cekim 15: Bel plan. Sevda, Fikret'e bakar. Osman’da Fikret'i gormiistiir. Kesme.

Cekim 16: Cekim 14’iin aynisi. Sevda’nin babas: Sevda’ya bakar.

Cekim 17: Ikili plan. Bel cekim. Sevda, dans etmeyi birakir ve Fikret'e dogru yonelir. Kameraya yaklagir ve cercevenin
sol tarafinda, omuz planda Fikret’e kizgin bir sekilde bakar. Arka planda duran Osman’da oldugu yerde kalir ve Fikret'e
bakar. Kesme.

Cekim 18: Orta genel cekimde, Fikret, arkada- diz planda Sevda’ya bakmaktadir. Sevda’nin babas: da Fikret'i fark eder.
Fikret'e yaklagir ve yaminda durarak Sevda’ya bakar. Kesme.

Cekim 19: Omuz plan. Sevda, cercevenin solunda ve kameraya daha yakin. Osman’da cercevenin sagida durur.
Sevda, Fikret'e bakar. Osman’da gézlerini Sevda’dan ayirmaz. Kesme.

Cekim 20: Cekim 18'in aymisi. Sevda’min babast “Ne hakla girdin evime. Defol buradan, yoksa.” derken Fikret,
Sevda’ya dogru yiiriir. Kesme.

Cekim 21: Gégiis plan. Sevda ve Osman goriiniir. Osman, Fikret'e dogru hizla yiiriirken, Sevda Osman’in kolunu
tutarak “Bir dakika sevgilim. Hatirlamadin beyefendiyi galiba, dogum giintimde ¢algictydi.” der. Kesme.

Cekim 22: Gégiis plan. Fikret, cercevenin saginda kameraya daha yakin, arka planda cercevenin solunda Sevda'nin
babas: ve usagr goriintiv. Miizik yiikselir. O anki durum, yine miizikle vurgulanir. Fikret sagirir. Kesme.

Cekim 23: Orta genel plan. Amors ¢ekim. Fikret'in amorsundan Sevda ve Osman gériiniir. Sevda elini, Osman'in
omuzuna koymustur. Osman “Evet simdi hatirladim.”der. Sevda alayci bir giiliimsemeyle Fikret'e yaklasir ve
“Diigiiniimde de sarlatanlik yapmaya gelmis anlagilan.”der. Fikret'e biraz daha yaklasir, kamera onu takip eder.
Kamera ikili planda Fikret'in amorsundan gogiis cekimde Sevda’yi goriiniir. Fikret’e bakarak “Ne calgictya, ne de
palyagoya ihtiyacimiz var. Simdi defol it burdan.”der. Kesme.

Cekim 24: Ikili plan. Sevda’nin amorsundan ggiis planda, Fikret goriiniir. Saskindir. Kesme.

Cekim 25: Ikili plan. Fikret'in amorsundan, omuz planda Sevda gériiniir. “Daha ne duruyorsun.” der. Sevda,
Osman’in yamina gider. Kamera onu takip eder. Ikili g6¢iis planda, Osman’in gogstine elini koyarak “Yoksa usagimin
seni disar1 atmasini mu bekliyorsun.”der. Kesme.

Cekim 26: Uclii plan. Gdgiis cekim. Fikret, kameraya daha yakin. Gogiis planda. Babasi, onun arkasinda ve usak da
cercevenin saginda, daha uzakta goriiniir. Usak Fikret'in kolundan tutar. Fikret onu iter ve Sevda’ya bakar. Kesme.
Cekim 27: Ikili gigiis plan. Sevda Osman’a sarilmis goriiniir. Kesme. Bu arada gerilim arth§ icin miizikte
arttirllmigtir. Kesme.

Cekim 28: Bas plan. Fikret, tizgiin bir sekilde Sevda’ya bakar. Kesme.

Cekim 29: Bas plan. Sevda, kizgin bir sekilde Fikret’e bakar. Kesme.

Cekim 30: Uclii plan. Fikret, Sevda’nin babasi ve Usak kapida dururlar. Fikret hi¢ bir sey séylemeden Sevda'nin
babasini hafifce iterek, kapidan digar1 ¢ikar. Kesme.

Cekim 31: Ikili plan. Gogiis cekimde Sevda ve Osman goriiniir. Kamera zoom-in yapar, ayrinti cekimle Sevda’nin
intikam alp rahatlanug kizgin yiizii gosterilir. Kesme.

Kargitliklar: Tyi-kétii, Zengin-fakir

Fikret, inanamadig1 gercekle yiizlesmek i¢in Sevda’nin evine kadar gider. Burada stirekli vurgulanan
fakir-zengin zithg “zengin” olarak belirlenmis karakterlerin “kotii ve olumsuz bakis acis1” bu sahnede,
filmin baslarinda onlardan farkli goriinen Sevda’ya da uygulanmistir. Seyirci, Sevda’nin sirf intikam almak
icin Fikret'e bu sekilde goriindiigiunt bilmektedir. Fikret, fakir oldugu icin asagilandigini diistinmektedir.
Fakat seyircinin biitiin gerceklerden haberi vardir. Fakir-zengin zithgi, kullanillan kompozisyon ve ¢ekim
olgekleriyle de vurgulanmistir. Usagin zenci olmasi ve ticlii planda Fikret, Sevda'nin babasi ve zenci usagin
goriinmesi bu durumu vurgulayan 6rneklerden birdir.

Ayriliga neden olan gercegin, yalnizca Osman ve seyirci tarafindan bilinmesi, filmin daha sonraki
sahnelerinde gerceklerin ortaya ¢ikmasi istegini dogurmustur. Artik seyirci, gerceklerin ortaya ¢ikip “ilahi
adaletin” yerini bulmasmi bekleyecektir. Melodram filmlerinde vurgulanan “kotiilere karsi, iyilerin

< 1

kazandig1” inanci bu filmde de gortinmektedir.

Sahne 24:
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Cekim 1: Ayrmmt cekim. Miizik esliginde iistiinde Seven Ne Yapmaz vyazan bir nota kagidi gosterilir. Kamera
yavasea zoom-out yapar. Bel planda, Fikret piyanonun baginda elindeki nota kagidina bakarak, sarkisimi calarken
goriintir. Kesme.
Cekim 2: Genel plan. Fikret ve orkestra goriiniir. Fikret “Hadi cocuklar hep beraber” der. Ve sarkuyi ¢calmaya baglarlar.
flahi adalet: Tyiligin ve erdemin vurgulanmas1
Burada Fikret'in kurdugu hayallerin yavas yavas gerceklesmeye basladigini goriiyoruz. Fikret,
bahsettigi sarkiy1 bestelemistir. Filme de adini veren bu sark, seyircileri duygusal bir yolculuga ¢ikararak,
Fikret'le 6zdeslesmesini saglamistir. Seyirci artik rahatlamaya baslamis ve “iyilerin bir giin mutlaka
kazanacag1” inanci, bu sahneyle kanitlanmustir.
Sahne 25:
Cekim 1: Yakin plan. Ustiinde kirmizi giil olan masa gdsterilir.
Cekim 2: Ayrint: gekim. Kuliipten detay.
Cekim 3: Genel plan. Seven Ne Yapmaz sarkis: esliginde orkestra goriiniir.

Fikret, sarkisini bestelemistir ve yavas yavas ylikselmeye baslamistir. Sevda’yla birlikte hayal ettikleri
evi de yaptiran Fikret, Sevda disindaki biitiin hayallerine kavusmustur. Fikret, zengin ve gtigliidiir artik.
Filmde, yavas yavas sona gelinmekte ve seyirci Sevda ve Fikret'in karsilasmalarimi beklemektedir.

Sahne 37:

Cekim 1: Uglii bel plan. Alt agi. Fikret, iki askerin ortasinda “Ben dldiirdiim onu.” der. Sevda, Fikret'in éniinden
cerceveye girer ayaga kalkar ve “Hayir, yalan soyliiyor Ben oldiirdiim. Katil benim. Cok eziyet ediyordu bana, ¢aresiz
kaldim bunaldim. vurdum.” der. Gerilim miizigi baslamustir. Fikret “Inanmayin efendim fedakarlik yapiyor. Beni
kurtarmak istiyor.” der. Sevda “Hayir.” Fikret “Benim yerime ceza ¢ekmek istiyor.” der. Kesme.

Cekim 2: Orta genel plan. Capraz agi. Mahkeme heyeti goriiniir. Hakim tok bir sesle “Demek katil sensin.” der.
Kesme.

Cekim 3: Ikili g6giis plan. Sevda dnde, Fikret onun arkasinda cercevenin saginda. “Evet.” der. Sevda “Hayir... Hayur,
inann bana efendim 6ldiiren benim, bana ceza verin. Ben su¢luyum.”der ve Fikret'e bakarak “Ne olur israr etme buna
tahammiil edemem.” der. Kesme.

Cekim 4: Gogiis plan. Sevda’nmin babasi tepkisiz bir sekilde olanlart izler. Kamera saga pan hareketiyle, mahkemeyi
izleyenleri gosterirken Sevda konusmaya devam eder “Oliiriim kahrimdan. Hakikati sdyle, yalvariyorum sana.” der.
Fikret “Ben sana yalvariyorum, kendini atese atma, sayin hakimler katil benim.Onun hicbir sucu yok.” der. Sevda
“Fikret.” diye bagirr.

Cekim 5: Gogiis plan. Capraz ac1.Gogiis plan. Hakim, éniindeki kagida baktiktan sonra Sevda ve Fikret'e bakar. Kesme.
Cekim 6: Gogiis plan. Capraz agi. Amors ¢ekim. Sevda’min amorsundan Fikret gériintir ve Sevda’ya bakarak “Cok
iyisin, cok merhametlisin Sevda. Ama, buna razi olamam. Senin ceza yemene razi olamam. Ciinkii..” der. Kesme.
Cekim 7: Cekim 5'in aynisi. Hakim “Evet, ciinkii...” der. Kesme.

Cekim 8: Cekim 6'min aymisi. Fikret, hakime bakrak “Ciinkii hakiki katil benim. Ben oldiirdiim.”der. Sevda, hakime
dogru (kameraya dogru) yiiziinii dénerek “Hayir yalan soyliiyor efendim. Onun olmesini ben istedim. Ben oldiirdiim.
Bunu yapmasaydim...” der. Kesme.

Cekim 9: Cekim 5'in aymsi. Hakim “Bunu yapmasaydin ne olacakti o mu seni dldiirecekti? Konus kizim agik
konusalim. Mahkemeyi karanliga sevk etmeyin, ag¢iga kavusturun bu davay:.” der. Kesme.

Cekim 10: Cekim 8’in aymsi. Fikret “Ben hakikati anlattim efendim. Onun hi¢ bir sugu yok. Bir cinayeti tizerine almak
istiyor. Buna meydan vermeyin”der. Kesme.

Cekim 11: Cekim 5'in aynisi. Hakim bagsini 6ne eSer. Fikret konusmaya devam eder “Serbest birakin onu. Birakin onu,
birakin gitsin!” der. Hakim basimi kaldirir. Sevda ve Fikret’e bakar Sevda “Gitmem.” der. Kesme.

Cekim 12: Capraz agt g0giis plan. Daktilo basinda, yazici konusmalar: yazar. Sevda devam eder “Boyle bir karar
verirseniz kendimi oldiirtiriim. Ben cezama raziyim hakim bey. Bana ceza verin.” der. Yazict basin kaldirir ve Sevda’ya
bakar. Kesme.

Cekim 13: Bas plan. Kazim Baba iizgiin bir sekilde olanlari izler. Sevda, devam eder “O serbest kalsin, onu ben
oldiirdiim diyorum. Inanin bana. Ben ben ben!” diye bagirir. Kesme.

Cekim 14: Cekim 5'in aynisi. Hakim “Peki sebep?” der. Kesme.

Cekim 15: Cekim 8'in aymisi. Sevda aglayarak (burada konusmaya baglamadan gerilim miizigi yerine, duygusal bir
miizik kullamlir) “Onu seviyordum. Bunu biliyordu ve onu oldiirmek istiyordu, oldiirecekti. Sevdigim adami
oldiirecekti. Buna tahammiil edemezdim. Vurdum.”der. Fikret “Hayir!”der.

Cekim 16: Omuz plan. Capraz aci. Hakim Fikret ve Sevda’ya bakar. Fikret “Hayir muhterem hakimler.” der. Hakim
sagkin bakar. Kesme.

Cekim 17: Gogiis plan. Capraz agi. Sevda ve Fikret hakime bakarlar. Fikret devam eder “Benim yerime konusuyor.
Seven benim, sevdiginin hayatim tehlikede goren benim.(burada Sevda ve Fikret birbirlerine bakarlar. Fikret, Sevda’nin

-574 -



amorsundan goriniir) Onu dldiirecekti. Onu dldiirmesine katlanamazdim. Oldiirmekten baska yol yoktu, o yolu
sectim. Ben éldiirdiim ben.” diye bagirir. Hakimin sesi gelir “Kesin” der.

Cekim 18: Gogiis plan. Capraz ag1. Hakim elini kaldirarak “Sizi iyice anladim. Ama bir karara varmann giiclestirmeye
de hakkiniz yok. Yaptiginiz insan olarak, birbirini seven iki insan olarak belki gtizel.” der.

Eliyle basim tutar ovusturur ve geker, devam eder, “Hatta ¢ok giizel bir sey. Ama adaletinde tecellisi lazim. Bir sug var.
Cezasiz kalamaz. Kaldi ki...” der. Kesme.

Cekim 19: Genel plan. Mahkemeyi izleyenler goriiniir. Hakim devam eder “Hanginiz olursamz olun. Ortada bir nefsi
miidafa var. Yani ceza hafifler bu durumda.”der. Kesme.

Cekim 20: Gogiis plan. Capraz agi. Sevda ve Fikret hakime bakarlar. Kesme.

Cekim 21: Omuz plan.Capraz agi. Hakim “Onun icin, size son bir defa daha soruyorum. Onu hanginiz oldiirdiiniiz.”
der. Kesme.

Cekim 22: Gogiis plan. Capraz agi. Sevda ve Fikret hakime bakarak “Ben.” derler. Kesme.

Cekim 23:1kili goiis plan. Kazim Baba ve arkadaslarindan Sami goriiniir. Kazim Baba aglamakli basim one eer ve
hakime bakar. Kesme

Cekim 24: Orta genel plan. Capraz agi. Uclii cekim. Hakimler birbirleriyle konusurlar ve Hakim “Kanunen her
ikisinin sugu miistereken isledikleri anlagildi. Hafifletici sebepler ve nefis miidafaasi gozoniine alinarak (burada miizigin
ritmi artar) haklarinda verilecek cezanin...” der. Kesme.

Cekim 25: Orta genel plan. Mahkemeyi izleyenler ayaga kalkarlar. (Miizigin sesi ve ritmi arttirilmistir.) Kesme.
Cekim 26: Ikili gigiis plan. Capraz agi. Sevda ve Fikret birbirlerine bakarlar. Kesme.

Cekim 27: Bas plan. Kazum Baba aglamakli, basini 6ne eger, tekrar hakime bakar. Kesme.

Cekim 28: Ayrint cekim. Kelepgeli iki el goriintir. Kamera yavasca zoom-out yapar. Fikret ve Sevda birbirlerine déniik,
g0giis planda goriiniirler. Fikret, “Kader halkamiz Sevda.” der. Sevda, “Nisan halkamiz sevgilim. Seninle, ellerimizin
bir daha hi¢ ¢oziilmeyecek sekilde yan yana gelmesini dmriimce bekledim.” der. Elele tutusurlar. Sevda “Iste oldu.
Béylesine de raziyim. Bylede mutluyum. Inan bana cok mutluyum cok.” der. Kesme.

Cekim 29: Toplu cekim. Kazim Baba ve orkestra birbirlerine sevingle sarilirlar. “Seven Ne Yapmaz”sarkisinin nakarat:
calar “gel 6ldiir, bu Omiir boyle tiikensin....” Kamera yavasca onlara zoom-in yapar.

Mutlu son:

Filmin sonu, izleyicinin istedigi gibi sonug¢lanmistir ve izleyici film boyunca gerilerek, filmin sonunda
da, doruk noktasina ulasan gerilimin ardindan ‘katharsis’e® ulasmustir. Filmde olaylar tek bir cizgi tizerinde
gelismis ve karakterler keskin ¢izgilerle belirlenmistir. Filmde de goruildiigii tizere; karakterler “iyi” ve
“kotit” olmak tizere belirlenmistir. Bu karakterler, gercek yasamda karsilasamadigimiz kadar belirgin ve
abart1 tiplerdir. Bu nedenle karakterler, seyircinin zihinsel degerlendirmesini disarida birakarak, aktarilan
hikayede mutlak bir gortiniim sergilemiglerdir. Melodram sinemasinin biitiin 6zelliklerini barindiran bu
filmde; olay orgiisii, catismanin yaratilmas: icin kullamilan temel karsitliklarin en basinda gelen,
zengin/fakir zithg disinda, iyi / kot ve kadin / erkek karsithigiyla olusturulan catismalar iizerine
kurulmustur.

Filmde, melodramin en 6nemli ¢zelliklerinden biri olan “agirilik 6gesi” siireklilik gosteren tekrarlar
ile, filmde daha 6nceki duruma, sonu gelmez bicimde geri donme duygusu yaratilmistir. Hikayede yaratilan
catismalarla, olaylar tam ¢6ztime ulasacakken tekrar basa donmiistiir. Filmin kahramanlari;, gercekte
olamayacak kadar saf ve duygusal kisilerdir.

Sonug

Bu calismada, baslangicindan itibaren, Tiirk Sinemasi’nda basat bir tiir olan melodramin,
Tiirkiye’deki sosyal, siyasal, toplumsal ve ekonomik gelismelere bagh olarak, ozellikle 1960-1975
doneminde, Tiirk Sinemasi'ndaki hakimiyeti ve etkileri {izerine bir inceleme yer almstir.

Calismada, melodram filmlerinin Tiirk Sinemasi'ndaki yogunlugu ve hakimiyetinin, 6zgiin bir
sinema anlayisinin olusmasi konusundaki olumsuz etkilerini ortaya c¢ikarmak ve ozellikle melodram
filmlerinin en yogun oldugu dénem olan, Yesilcam Sinemasi’'nda “Seven Ne Yapmaz” filmi tizerinden, bu
ttir filmlerin, icerik ve bi¢im agisindan nasil goriintiilendigi konusu tizerine yogunlagilmistir.

Bu arastirmada, melodram tiiriiniin Tiirk Sinemasi’'nda, 6zellikle Yesilcam Doénemi'nde anlatisal
ozelliklerinin yanisira, teknik ve bi¢cimsel acidan nasil goriintiilendigi “Seven Ne Yapmaz” filmi iizerinden
agiklanmaya calisilmistir.

: Katharsis: Seyircinin film boyunca doruga yiikselen bir gerilimle karakterlerle 6zdeslesip baska bir hayatin icinde yer alarak, doruk
noktasiyla baslayan son bolimde olaylarin ¢oziilmesiyle yapay olarak sokuldugu gerilimden kurtarilarak psikolojik olarak
rahatlatilmasidir (Parkan, 2004:35).
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Teknik agidan elde edilen bulgulara bakacak olursak;

1. Melodram tiirtiniin anlatisal yapisin1 destekleyici unsurlarin yaninda, dramatik etkiyi arttiran teknik
ozelliklerin, dénemin mali kosullarina uygun bir sekilde kullanildig1 gézlenmistir.

2. Hikayeyi destekleyen en 6nemli unsurun miizik oldugu saptanmis ve olaylarin akisina gore, duygusal ve
gerilim sahneleri miizikle desteklenerek seyirci tizerindeki etkisi arttirilmistir.

3. Filmdeki ztliklar, kullanmilan kompozisyon ve c¢ekim olcekleriyle desteklenerek, dramatik etki, 1sikla
degil, miizik ve yakin planlarla yansitilmigtir.

4. Kamera hareketlerine fazla yer verilmedigi saptanan filmde, kamera hareketi sadece gerilim ve giildiirii
sahnelerinde kullanilmastur.

5. Genellikle kamera goz seviyesindedir ve nesnel a1 teknigi ile seyirci hikayenin icine sokulmustur. Bu
nedenle, seyirci kendini olaylarin akisina kaptirarak, gercek-mis- duygusuna kapilmustir.

Anlatisal yapiya baktigimizda;

1. Filmde geleneksel anlati yapisina uygun olarak, olaylar kiiciik catismalarla baslayarak, filmin sonunda
gerilim ytiikselmistir.

2. Karakterler “iyi” ve “kotii” olmak {izere keskin ¢izgilerle belirlenmis ve hikaye boyunca degismeyen bir
davranis sergilemislerdir.

3. Filmde melodram tiirtintin biitiin 6geleri kullanilmis; tekrarlar, tesadiifler, abarti ve asiriik 6geleriyle,
¢ok ge¢ duygusu yaratilarak, kaderci bir bakis agis1 yansitilmigtir.

4. Yaratilan zitliklar, filmin iskeletini belirlemis ve catismalar, bu zitliklar tizerinden devam ederek, hikaye
normal akigini stirdiirmiistiir.

5. Hikaye, kiiglik ¢atismalarla baslamis ve ufak ¢oziilmeler, yinelenen ¢atismalar ile film boyunca gerilen
seyirci, filmin sonunda mutlu sona ulastirilarak rahatlatilmigtir.
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