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iMPARATORLUGUN DAGILIS DONEMiNDE SINEMANIN BUGUNKU TURKIYE
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EXISTENCE ADVENTURE OF CINEMA ON CURRENT TURKISH TERRITORIES DURING EMPIRE’S
COLLAPSE PERIOD
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Oz

Osmanli Imparatorlugu 17.ytizyilin sonlarina kadar giiglii bir devlet olarak ii¢ kitada varligini siirdiirdii. Ancak zamanla
Avrupa’daki gelismeler ve Avrupa’nin yasadigi ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel degisim Osmanli Imparatorlugu’nu ilk kez kendi
kendini sorgulama siirecine soktu. 18. yiizyilin sonlarinda Osmanly, giderek giiclenen Avrupa tilkeleri karsisinda devleti reforme etme
ihtiyac1 duydu. Bu dogrultuda baslayan siireg 20. yiizyilin ilk geyregine kadar devam etti. Avrupa’da yasanan gelismelere, 19. ytizyilin
sonlarinda bir yenisi daha eklendi: Uzun yillar fotografcilik sanat1 adina yiiriitiilen caligmalar, 1895 yilinda fotografi hareketli halde
yansitan sinematograf makinesinin icadiyla doruk noktasina ulastirildi. Icads, Imparatorlugun ¢okiis siirecine denk gelen bu yeni sanata
dair calismalar Osmanli’da da yapilmaya baslandi.

Bu calisma bir taraftan Osmanli'nin ¢okiis siirecini incelerken diger taraftan, paralel olarak bu stirecin sonlarina denk gelen
sinemanin icadinin bu topraklardaki varligini incelemeyi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Bati, Reform ve Cokiis, Sinematograf, Imparatorluk’ta Sinema, Film Calismalar.

Abstract

The Ottoman Empire subsisted as a strong state in three continents. However developments in Europe and economical,
political, social and cultural changes experienced in Europe made the Ottoman Empire to question itself for the first time in its history.
At the end of 18th century the Ottoman Empire felt the need of reform the state against strong European countries. The process initiated
in this direction continued until the first quarter of 20th century. At the end of 19th century another development was added to the all
developments experienced in Europe: Studies which have been carried out in the name of the art of photography for a long time
reached their apogee by the invention of cinematograph machine that projects photographs in motion in 1895. Studies regarding this
new art form which its invention coincided with Empire's collapse period started to be conducted in the Ottoman Empire.

On one hand this study examines the Ottoman Empire's collapse period and on the other hand this study aims to examine the
existence of invention of the cinema which coincides with the end of this process in this land correspondingly.

Keywords: Ottoman, West, Reform and Collapse, Cinematograph, Cinema in the Empire, Film Studies.

Giris

Osmanli'nin devlet olarak hentiz tarih sahnesinde olmadig: bir désnemde Avrupa toplumlari Ortagag
karanliginin kat1 uygulamalari iginde bir bunalim siireci yasamaktaydi. 15. yiizyila yaklasildiginda “yeniden
dogus” anlamina gelen ve uzun yillar siirecek olan Ronesans hareketleri ile yeni bir siire¢ (yenicag)
baslamusti. Ronesans'la birlikte matbaa icat edildi ve Avrupa tilkelerinde bilim, sanat, edebiyat ve mimarlik
alanlarinda yeni bir diinya goriisii ortaya ¢ikmusti. Skolastik diistince yikilirken diistincede serbest bir ortam
olusmaya basladi. Deney ve gozleme dayanan pozitif diistince ortaya ¢ikti. Dinde baslayan reform
hareketleri ile Kilise'nin toplum hegemonyas: zayiflatilmist1 (Tazegtil, 2005: 37).

Birbirini takiben Ronesans, Reform, Endiistri Devrimi ve Aydinlanma Cag ile Avrupa’da yeni bir
uygarlik doguyordu, yeni bir uygarligin temelleri atiliyordu. 16. yiizyilin biiytik kesiflerini yapmus,
gemicilikte, ticarette, tarimda, gesitli ilerlemeler saglanmis, Kopernik ve Newton devrimlerini 6ziimsemis...
diinyay1 temelden sarsan ve yon veren ¢igir agici i¢ biiyiik teknik yenilik ortaya ¢ikmuistir. Okyanuslara
acilma olanagi saglayan Pusulanin gelistirilmesi yeni kitalara ve yeni zenginlik kaynaklarina ulasma imkani
yaratryordu. Bu durum kimi kralliklarin, imparatorluklarin daha da gtiglenmesine, zenginlesmesine neden
oluyordu. Barutun toplara yerlestirilmesi ile sonuglanan gelisme, derebeylerin satolarii yikip, derebeylik
devrini kapatiyordu, bu silaha sahip iktidarlara biiyiikk avantajlar sagliyordu, giiclii Imparatorluklar
donemini baslatiyordu. Kuvvetlenen merkezi yonetimler gercevesinde milletler ve milliyetler doguyordu.

" Bu makale, "Yesilcam: Traditionelle Filmproduktion und Modernisierung der Tiirkei” bashkli doktora tezimizden tiretilmistir.
** Dr., celalhayir@hotmail.com
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Matbaanin bulunmasiyla; bilgi, sadece tist kesimlerle siurli kalma durumundan cikip biiytik Kkitlelere
yayiliyordu (Tazegtil, 2005: 61-62).

Bu tarihsel hareketlenmelerin, olgularin 1s18inda Bati Avrupa toplumlarinda modernlestirici bir
siire¢ yasanmaya baslandi. Modernlesme; bir toplumda isletmelerin, idari ve yonetsel ve ekonomik
birimlerin birbirleriyle uyum iginde oldugu; teknikte her tiirlii ilerlemenin ve ekonomide yeterli biiytimenin
saglandig1 rasyonel bir yonetim seklidir; her alanda yasam standartlarmin yiikseltilmesidir (Nohlen ve
Schultze, Reiner, 2004: 561). Modernlesme s6zctik anlamu itibariyle ‘modern olan’a dogru ilerleyen bir stireci
anlatmaktadir. Batili sosyal bilimciler tarafindan kullanilan en yaygin tanimiyla modernlesme kuramu
genellikle endiistrilesmis (Bat1)) toplumlart disginda kalmis toplumlarin degisim stireclerini agiklamak
amaciyla kullanilmis ve “geleneksel” ile “modern” olarak nitelenen iki toplum tipinin karsilastirilmasma
dayandirilmistir (Kdker, 1993: 39).

Genel kabul goren bir ifadeyle, modernlesme, “kapitalizmin gelismesiyle ilgili, bu gelismenin tirtinii
olan bir strectir” (Culhaoglu, 2004: 170). Bu siire¢, Batili toplumbilimcilere gore, tarimsal {iiretim
asamasindan endiistriyel tiretim asamasina gecisi ifade etmektedir. Kentlesmeyle birlikte paralel koy
ekonomisinden ¢ikip disa doniik pazar ekonomisine gecisin saglanmasi; insan-hayvan enerjisinin yerini
makina kullanimin almasi; baskict bir toplumdan demokratik bir topluma gegis vs. gibi olgular
modernlesmeyi saglayan énemli etmenlerdir. Bu baglamda Bat1 toplumlarinin gelisim stiregleri baz alinarak,
gelismekte olan toplumlarin da aynmi asamadan gectikleri takdirde modernlesecekleri iddia edilmistir (
Tazegiil, 2005: 23).

Avrupa’da yasanan tiim bu gelismeler karsisinda Osmanli Devleti ise 17. ytizyilin sonlarmna 1683
Viyana bozgununa kadar, her alanda, Diinya'nin en biiyiik giictine sahip olduguna inanmis ve o sekilde
hareket etmistir. Osmanlilar kendi uygarliklarini Batinin uygarligindan tistiin saymuslar, Bati'ya hep tepeden
bakmuslardir. Bati, her alandaki (siyasi, teknik ve askeri) tisttinltigtinti hissettirinceye kadar bu tepeden bakis
devam etmistir. Bu baglamda Batimin bir model olarak alinmasi gibi bir sorun ortaya cikmamusti.
Imparatorlugun gerilemeye baslamasiyla nigin geriledigi sorusu 6énce devlet yonetiminin bozuldugu ileri
siiriilerek daha sonra da Bati'min askeri tstiinliigii gosterilerek cevaplandirilmistir. Boylece 18. ytizyilin
baslarinda, Bati'nin askeri kurumlar ve silah giiciiniin Imparatorluga nasil getirilebilecegi énemli bir sorun
olmustur (Mardin, 2006: 9-10).

Dolayisiyla, tartismali olmakla birlikte, genel yaygin kaniya gére Osmanli imparatorlugu’nda ilk
yenilesme hareketleri 18. yiizyilda baslar. Bu déneme kadar Osmanli Imparatorlugu kendine yetebilen ve
degisme ihtiyac1 duymamis geleneksel bir toplumdu. Ancak zamanla Avrupa’daki gelismeler ve Avrupa’nin
yasadig1 ekonomik, sosyal kiiltiirel degisim Osmanli imparatorlugu’'nu ilk kez kendi kendini sorgulama
stirecine sokacakti. Bu siireg, siyasal calkantilar, olaylar ve Imparotorlugu kurtarma temelinde bir takim
reformlarla 19. ytizyil boyunca da devam etti. Bu yiiz yilin sonunda (1895) sonraki yiizyila damgasim
vuracak olan, “sinema” olarak adlandirilan yeni bir sanatin Bat1 Avrupa’da (Fransa’da) ortay1 ¢ikisi ve kisa
stire sonra Osmanli toopraklarinda goriilmesi gibi énemli bir olay yasanir. Osmanli imparatorlugunun
parcalanma yolunda ¢ok kan kaybettigi bu dénemde, yeni icad sinema, baz1 Gayrimiisltimler araciliggiyla
Imparatorlugun baskentine yerlesme miicadelesi veriyordu.

i1k koklii reform ¢alismalar

Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiis siireci, ayn1 zamanda Imparatorlugun modernlesme siirecinin
basladigi donemdir. Gerek igeride gerekse disarida yasanan gelismeler ve kosullarin dayatmasi sonucu belli
alanlarda yenilesme ihtiyaci hissedildi ve bu temelde birtakim reformlar baslatildi. Osmanli’da ilk reform
calismalar1 18. ve erken 19. yiizyillarda donemin giiglii padisahlar: III. Sultan Selim (1789-1807) ve II.
Mahmut (1808-1839) doneminde baslatildi. Bu reform calismalar1 ilk olarak askeri alanda baslatildi ve
1939°da imzalanan Tanzimat Fermamn ile doruk noktasma ulasti. Tanzimat ise, 18.ytizyillda baslayip
cumhuriyete kadar devam eden uzun bir siirecin adidir (Doganalp-Votzi ve Romer, 2008: 39).

III. Selim’in tahta ¢iktig1 zamanda Avrupa’da “Fransiz Devrimi” yasaniyordu (Ahmad, 2005: 41). Bu
donemin en anlamli 1slahati hig stiphesiz Nizam-1 Cedit denilen reform hareketidir (Ziircher, 2005: 40).

“Istanbul’da da etkisi hissedilen Fransiz Devrimi'nden esinlenerek, yeni ordusuna ‘Nizam-i Cedit’,
yani ‘yeni diizen’ adim verdi” (Ahmad, 2006: 32). Ziircher bu hareketin amacini su sekilde 6zetlemektedir:
“Bu program esas olarak, merkezi devlet 6rgiitiiniin giictinii hem dis diismana (bilhassa, felaket getiren iki
savastan sonra Osmanli giiciine kars: en biiytik tehdit olarak ortaya ¢ikan Rusya’ya) hem de i¢ diismana
(yar1 bagimsiz ayana) kars1 artirmay1 hedefliyordu”(Ziircher, 2005: 40).

Fransa’dan subaylar getirtilerek ocagin modern bir egitimden gecilmesi saglandi. Bu ocagin
masraflarini kargilayabilmek icin Irad-1 Cedit adinda bir hazine kuruldu. Bu dénemde dis siyasete ve
yabanci dil egitimine 6nem verildi. Avrupa’da stirekli buytikelgilikler acilarak Bat1 ile iliskiler gelistirildi.
Yapilan bu yenilikler bazi cevrelerde iyi karsilanmadi ve III. Selim, Kabak¢1 Mustafa Isyani sonunda tahttan
indirildi ve Nizam-1 Cedit ordusu da dagitildi1 (Ahmad, 2005: 42).
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III. Selim’in 6ltimiinden sonra tahta “giicli ve yetenekli hiikiimdar” (Majoros ve Rill, 2000: s. 325) II.
Mahmud gecti. II. Mahmud devrinde imparatorluk modernlesme anlaminda en parlak zamanim yasadi. 11.
Mahmut, III. Selim zamaninda baslatilan reform hareketlerini devam ettirmisti. Devletin gerilemesini
onlemek icin birtakim caligmalar yiiriitmiis ve yenilikler getirmistir. Yeniceri Ocagi'mi kaldirip yerine
modern bir ordu kurmustur.

“Hem ulema hem de esnaf Yenigeri Ocagi'nin kaldirilmasini ve yerine modern bir ordu kurulmasini
memnuniyetle karsilamaktaydi. Yenigerilerin oldiirtilerek ortadan kaldirilmas: hareketi ‘Vaka-i Hayriye
‘olarak anildi ve ... ordusuna ... Asakir-i Mansure-i Muhammediye” adin1 verdi. Genelde hayvan resimleri
tastyan yeniceri flamalari, yerlerini tizerinde ay-yildiz motifi bulunan ve daha sonralar1 Cumhuriyet
tarafindan da benimsenecek olan tek bayraga biraktilar.” (Ahmad, 2006: 34-36).

II. Mahmut zamaninda bir¢ok alanda ©nemli reformlar gerceklestirildi; Avrupa’ya Ogrenci
gonderildi, memurlara Avrupai kiyafet zorunlulugu getirildi, ilk gazete bu donemde ¢ikartildi, yeni birtakim
okullar kuruldu vs. gibi bircok alanda 6nemli adimlar atildi (Ahmad, 2006: 34-36).

Dolayisiyla Sultan III. Selim ve II. Mahmut zamaninda Bati merkezli gerceklestirilen yenilesme,
modernlesme hareketleri onemli olmakla birlikte koklti bir degisiklige yol agmadi, Bu doénemde,
Imparatorluk etnik ve siyasi isyanlarla yeni bir yol ayrimina girdi. Bu siire¢ yikilisa kadar siiriip gitti
(Steinbach, 1996: 41).

Tanzimat'tan ¢okiise uzanan siireg

Tanzimat Fermani;, Kasim 1839 tarihinde Topkap: Sarayi’min Giilhane Bahgesi'nde diizenlenen ve
yabanci elgilerle, devlet adamlarinin hazir bulundugu bir toplantida, Mustafa Resit Pasa tarafindan ilan
edildi. 1839'da ilan edilen yeni Tanzimat reformlari, imparatorlugu kurtarmanin tek yolunun Batili tarzda
reformlar1 baslatmak yontindeki kuvvetli bir inancin sonucuydu (Ziircher, 2005: 88). Ferman ile ilk defa
halkin bazi temel haklar1 devlet giivencesi altina alimyordu. Bunlar su sekilde siralamak mitimkiin: Can,
mal, namus giivenligi; vergi; askerlik; mahkemeler ve yargilanma; mal, miilk ve miras; riisvet; kanun giicii
vs. gibi bir¢ok temel alanda diizenlemeler yapilmasi ongoriliiyordu. Tanzimat Fermani, Osmanl
Devleti'nde anayasal diizenin baslangic noktasi olarak kabul edilebilir (Tazegtil, 2005: 76-77).

Murat Tazegiil’e gore Tanzimat Fermany; Imparatorlugun modernlesmesinin ve toplumun siyasal ve
kiiltiirel gelisiminin bir manifestosu, ¢agdaslasma zorunlulugunun ilk resmi ilan1 ve ifadesi kabul edilmistir.
Bu ferman ayrica; askeri ve teknik olarak baslayan Batililasmanin siyasi-hukuki bir sekil almasi anlamina
gelmekteydi (Tazegtil, 2005: 76).

Tanzimat stirecine farkli bir noktada yaklasan Bernard Lewis, 19. ve 20.yy’lar diinyasinda
Tiirkiye’nin ya modernlesmek ya da yok olmak segenegi arasinda kaldigimi belirtirken; bu donemdeki en
biiytik basar1 Lewis’e gore egitim alaninda olmustur. 19.yy boyunca kurulan okullarda yetisen memur sinifi
cogu kez bilgisiz ve idare ettigi halktan kopuktu ancak tilkenin sorunlar1 hakkinda belirli fikirleri vard: ve bu
sorunlar1 ¢ozmek gibi bir amaca da sahiptiler. Bu yeni anlayisin imparatorluga islemesi oldukca yavas
olmasma ragmen 20.yy’a gelindiginde modern Tiirkiye’yi olusturan sosyal ve siyasal devrimi baslatacak
bilgi ve yetenege sahip bir aydin idareci kesimin yetismis olmasinin 6nemine vurgu yapar (Lewis, 2004: 126).

Serif Mardin, Tanzimat'la birlikte giinlitk yasamda Bat1 kiiltiiriiniin egemen olmaya basladiginy;
Bati'min askeri ve idari yapisi, Bat'min giinliik kiiltiiriintin etkin bir sekilde Osmanli imparatorlugu’na
girdigini; giyim, ev esyasi, evlerin sitili ve insanlar arasu iligkileri vs. gibi bircok alanda etkisini gosterdigini
soyler (Mardin, 2006: 11-12). Niyazi Berkes ise; Tanzimat Fermani, yeni bir toplum bi¢imi gelistirmeye dogru
degismenin temellerini atmis oldugunu; Asya uygarligindan olan bir toplumun, Tanzimat'la birlikte, Avrupa
uygarligina dogru yoneldigine vurgu yapar (Berkes, 2006: 384).

1789 Fransiz Devrimi sonrast Avrupa kitasinda tirmanisa gecen uluslasma ayaklanmalari, sonraki
yillarda Osmanli imparatorlugu’'nda da etkisini gosterdi. 1876’da Sirbistan ve Karadag'in imparatorluga
kars1 savas acacagl bir sirada Abdiilhamit tahta ¢ikti. Bu yillarda igeride ve disarida onemli olaylar
yasanmaktaydi. Balkanlar'daki durum pek de i¢ agic1 degildi. Bircok yerde ayaklanmalar baslamisti bile.
Diger yandan Rusya, Osmanlilara bir iiltimatom vermisti ve savasla tehdit etmekteydi. Buyitk Avrupa
devletlerinin Istanbul’da toplanan bir konferansta Balkan sorununu (Sirbistan, Karadag) tartistiklar1 ve
Osmanli Devletinden reformlar yapmasim istedikleri sirada, II. Abdiilhamit siyasal bir manevrayla,
Konferans oncesi olumlu etki uyandiracag: diistincesiyle 23 Aralik 1876'da Kanun-i Esasi’yi (anayasa) ilan
etti. Bunda Mithat Pasa’nin ¢ok etkin bir rol aldig1 herkesce bilinmektedir. Boylece mesruti yonetime gegilmis
olunuyordu (Palmer, 1992: 206-217). Tanzimat ve Islahat Fermanlari'nda oldugu gibi 1876 Anayasasi'nin
hazirlanmasinda da dis sebepler etkili olmustur. Boylece gerek ayaklanmalar gerekse Avrupa devletlerinin
baskisinin ontintin kesilecegi diistintilmiistii. $tikrii Karatepe ise, “Darbeler Anayasalar ve Modernlesme”
adli calismasinda 1876’da Kanun-i Esasiye adiyla anayasanin yiirtirliige sokulmasinda Avrupa’da (6zellikle
Fransa’da) egitim almis aydinlarin etkisi olduguna dikkat geker (1997: 69).
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1876'da yiiriirliige giren ve imparatorlugun ilk Anayasast olma 6zelligine sahip Kanun-i Esasiye ile
Osmanlr’da halk ilk kez se¢me, segilme ve temsil haklar1 elde ederek yonetime dahil olma sansi elde etmistir.
Kanun ontinde esitlik, kamu hizmetine girme hakki, basin ozgurligi, miilkiyet hakki, konut
dokunulmazligy, sikayet ve dava hakk: gibi temel hak ve ozgiirliikler taniyordu. 1876 Anayasasi ile birlikte
azinliklar da meclise girme sansim bulmustur. Fakat tiim bunlar hayata gegmeden anayasa 1877-78 Osmanli-
Rus Savasi'min baslamasi ile ytiriirliikten kaldirilmustir. “Kanun-i Esasi'nin yapilmasinda giidiilen hukuksal
amaclar gerceklesmedigi gibi, diistiniilen siyasal ve diplomatik amagclar da gerceklesmemistir” (Berkes, 2006:
385).

Bunun tizerine muhalefet II. Abdiilhamid’e kars:i faaliyetlerini, meclisin yeniden acilmasi ve
Anayasanin tekrar yurtrliige girmesi igin artirdi. Padisah’a karsi kurulan birgok gizli orgtitten biri olan
“Ittihat ve Terakki Cemiyeti” (ITC); askerlerin, sivil biirokratlarin, aydinlarin ve Balkanlar’daki azinliklarin
ilgisiyle ¢ok kisa stirede gii¢lendi ve 1908 yilinin Temmuz ay1 i¢inde saraya kars1 baskaldirdilar. Padisah’in
bu hareketi bastirma girisimleri ise yaramadi. Sonunda, II. Abdiilhamid kapali bulunan parlamentoyu
yeniden toplama karar1 aldi. Mebus secimlerinin yeniden yapilmas1 kararlastirildi. Secimler yapildi ve
Parlamento 17 Aralik 1908'de agildi. Kanun-i Esasi'nin 1908’de tekrar yiirtirliige girene kadar ki gecen otuz
sene devletin yonetiminde tek basma soz sahibi olan Abdiilhamid, iki meclisli parlamento sistemini ve
biittin hiirriyetleri yeniden ytiriirliige koymak zorunda kalmustir. (Tazegiil, 2005: 83-84).

Feroz Ahmad, II. Abdiilhamit’in anayasay1 tekrar yiirtirliige sokma kararmin Osmanli sokagina
yansimasini su ciimlelerde dile getirir:

“ Abdiilhamid’in karar1 Imparatorlukta biiyiik iyimserlik ve cosku yaratti, ¢iinkii bu yeni dénem tiim
vatandaslar icin ‘6zgiirlik, esitlik ve adalet’ sozii veriyordu. Miisliimanlar veya gayri Miislim, gibi farkh
etnik kokenden herkes- Rumlar, Bulgarlar, Makedonlar, Ermeniler, Araplar, Kiirtler, Yahudiler ve Tuirkler -
de yeni anayasal donemin beklentisiyle sokaklarda birbirlerini kucakladilar.... Siyasi suglular igin bir af
cikarildy; siirgiindekiler Avrupa’dan, Misir’'dan ve genis sinirlari olan Imparatorlugun gesitli koselerinden
[stanbul’a dénmeye basladilar” (Ahmad, 2006: 61).

Daha sonra, 31 Mart Olayi'nin patlak vermesi tizerine Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan tahtan
indirilen II. Abdiilhamit'in yerine Sultan Resat tahta gecirilmistir. Bunun tizerine ITC y6netimi tamamen
ellerine aldilar. Sonraki siirecte partilesen ve yaklasik 1918 yilina kadar yonetimi elinde tutan ITC; Birinci
Diinya Savas1 sonrasinda kendini dagitmustir. Ayrica, bu dénem “Islamecilik”, “Baticilik” ve “Tiirkgiiliik” gibi
ideolojik tartismalarin da yogun olarak yasandigi bir donemdir. Devleti kurtarma temelinde tartisilan bu
fikirler Birinci Diinya Savasi'nin sonuna kadar devam etmistir (Tazegitil, 2005: 84).

Sinemanin sanat olarak dogusu

On sekizinci ve on dokuzuncu ytizyillar diinya toplumlari i¢in her agidan énemini korumaktadir. Bu
yiizylllarda bircok kitada onemli olaylar cereyan etti. Ozellikle Avrupa kitasinda yasanan siiregler
toplumlarin bilimsel, teknik, sanatsal, kiiltiirel ve ekonomik ilerlemesinde énemli rol oynadi. Rénesans’la
baslaylp Aydinlanma hareketiyle doruk noktasina ulasan dustinsel gelisim, Fransiz Devrimi ile
toplumsallasma temelinde yeni bir viraja girdi. Bu donemde esitlik-6zgiirliik-kardeslik gibi kavramlar
sokaklarda dillendirilmeye baslandi. On dokuzuncu yiizyilda, sanayilesmenin ivme kazanmasi beraberinde
is ve isci sorunlarini giindeme tasidi ve bu temelde Avrupa kitasi ciddi toplumsal miicadelelere sahne
olmaya baslad1. Tabii ki sanat da bu yasanan siireglerden bagimsiz kalamazdi. Ozellikle on dokuzuncu
ylizyilin yogun politik toplumsal hareketlenmeleri ortaminda, sanatsal tiretimde de ciddi farklilasmalar ve
akimsal tartismalar yasaniyordu. Bu yillarda fotografcilik sanatinda ciddi mesafe kat edilmisti ve “ytizyilin
son on yilinda, hareket eden gortintiileri bir perdeye yansitmak yonelik cabalar giderek yogunlasti”
(Pearson, 2003: 30)

Dolayisiyla fotograf tekniginden faydalamilarak “sinema” adiyla yeni bir sanat dogmaya baslad. IL.
Abdiilhamit’in Kanun-i Esasi’yi rafa kaldirdig1 ve halkin baski ve siddet ortaminda zor giinler gecirdigi bir
zamana denk gelen sinemanin dogus tarihi 28 Aralik 1895 yili olarak kabul edilir. Lumiere Kardesler
tarafindan fotograf karelerinin hareketli hale getirilmesiyle icat edilen “cinematographe” (sinematograf)
makinasi, donemin Avrupa’sinda coskuyla karsiladi. “28 Aralik 1895°te Paris, 14. Boulevard des
Capucines’deki Grand Cafe’nin altinda bulunan ‘Indian Room’da” (Armes, 2011: 22) halka acik ilk gosterim
yapildi. Bu ilk gosterimde bulunanlardan biri de, Louis Lumier’le birlikte Fransiz sinemasinin ve sinema
sanatinin 6nemli onciilerinden biri olacak olan Georges Mélies’tir (Armes, 2011: 22).

Teksoy'un aktardigina gore, hareketli gortintiiler karsisinda saskina donen Méliés duygularmi su
ctimlelerde dile getirmistir:

“Benim ve 6teki ¢agrililarin karsisinda projeksiyonlar icin kullandigimiz perdeye benzer bir perde
vardi. Bir siire sonra perdeye Lyon’daki Bellecour Alani'ni gosteren bir fotograf yansitildi. Yanumda oturana,
‘Bizi bunun icin mi ¢agirdilar buraya, on yildir ben de ayni seyi yapiyorum’ diyordum ki, birden bir arabay1
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¢ekmekte olan bir at tistimiize dogru gelmeye basladi, onu baska arabalar, insanlar, kisaca sokagin kargasasi
izledi. Gosteri herkesi sasirtmists, hepimizin agzi acik kalmist1” (Teksoy, 2005: 15).

Gortinttintiin perdeye hareketli halde yansitilmasinda; ABD’de Edison, Fransa’da Lumiere kardesler,
Almanya’da Max Sladanowsky ve Ingiltere’de de William Friese Greene vs. gibi kisilerin yogun gabasi
onemlidir. Bu kisilerin bu sanata dair ilk calismalar1 ve katkilar1 sinemanin olusumuna ve gelisimine onctiliik
etti (Pearson, 2003: 30). Sinemanin bu baslangi¢ déneminde daha ¢ok basit olaylarin gortintiilii hali perdeye
yansitiliyordu. Ornegin; ‘bahceyi sulayan adam, fabrikadan cikan isciler, istasyona giren bir tren’ vs.
seklindeydi (Brown, 2011: 2). Bu ilk filmler ¢ok kisa tek cekimlik seklindeydi. Yirminci ytizyila gelindiginde
ise sinema sanati admna ciddi mesafe kat edilmekteydi. Bu ytizyilin ilk ceyreginde, cekilen film stireleri
uzatilmis ve fakli kamera acilar1 kullamilmaya baslanmisti. Uzun metrajli film ¢ekimlerine gecilmesiyle
birlikte sinema ticarilesme, endiistrilesme temelinde yol alirken; Méliés, Chol, Griffith, Zecca, Linder gibi
yonetmenlerin yapimlariyla da sanatsal anlamda 6nemli mesafe kat etmekteydi (Pearson, 2003: 30).

Sinemanin osmanli imparatorlugu’na gelisi ve ilk film gosterimleri

Sinema sanati, resim, miizik, dans ve edebiyatta belli yonlerden benzerlik gosteren (Arnheim, 2009:
15) ve icinde var oldugu toplumun biitiin 6zelliklerini biinyesinde barmndiran kiiltiirel bir yansimasidir.
Sinemanin giinliik hayatimizda merkezi ve énemli bir yer tuttugu bir kiiltiirde yasiyoruz (Clarke, 2012: s.
18). Siyasal-toplumsal-kiiltiirel yap1 ile sinema ig ice ge¢mistir. Toplumsal degisim-dontisiimlerden bagimsiz
bir sinemadan bahsetmek olanaksizdir. Her toplumun sinemasi, bu &geleri biinyesinde barmndirir. Bu
anlamiyla sinema toplumsal bir olgudur ve gerceklestigi donemin tarihsel bir aynasidir.

Sinematograf aygitinin icadinin hemen ertesinde tiim diinyada popiiler bir hal aldi. “1896 yili
boyunca ‘cinématographe’ biitiin diinyay1 bir “yoyo’, “hula hoop’ ya da ‘rock'n roll" modas: gibi sariverdi”
(Oz6n, 2010: 30). Popiiler bu yeni sanata dair ¢calismalar, icadinin hemen ertesinde Osmanli topraklarinda da
goriilmeye baslandi. 1896 yilinda Lumiere kardeslerin operatérlerinden Alexandre Primo Istanbul ve
[zmir'de yeni aygitiyla cekimler gerceklestirdi.

Konuya dair Ozoén’iin, Marcel Lapierre’in (1946) “Anthologie du Cinéma” adli kitabindan yaptig
alint1 soyledir:

“Turkiye'ye yaptigim geziye gelince, bu konuda kamerami ¢ok biiytik giicliiklerle bu {ilkeye
sokabildigimden baska anlatilacak pek bir sey yok. Bu siralarda, Abdiilhamit Tiirkiye’sinde manivelas1 olan
her aygit stipheli bir esya sayiliyordu. Turkiye'ye serbestce girebilmek icin Fransiz biiyiikelgisini ise
karistirmak, sonra da birkag memurun avucuna sanki yanlishkla konmus birka¢ kurusu geri almay:
unutmak gerekti. Boylelikle Istanbul, izmir, Yafa, Kudiis ve baska yerlerde calisabildim” (2010: 32).

Osmanli Imparatorlugu’'nda ilk film gosteriminin kimler tarafindan nerede yapildigina dair
Scognamillo’'nun aktardigma gore; “II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu, anilarinda Saray’da yer
alan bir gosteriden kisaca s6z etmektedir. Bundan Saray’a sinemay1 Bertrand adli bir Fransiz'in getirdigini
ogrenmekteyiz” (1998: 16). Bu bilgiden yola cikarak ilk film gosterimin 6ncelikle saray elitine yapildigim
soylemek yanlis olmayacaktir. Halka yonelik ilk gosterim ise Sigmund Weinberg adinda bir Yahudi
tarafindan gerceklestirildigi idda edilmektedir (Scognamillo, 1998: 17).

Bu yillarda Istanbul’da film gosteriminin yalmizca Weinberg'le simurli olmadigini sdyleyen
Scognamillo su bilgiyi aktarir:

“1897 yilimin Ocak ayimnda ‘cinévitograph’, Mart ayinda Edison'un ‘yeni sinematografi’ 1898’de
‘Ingiliz yeni sinematograf, daha sonra ‘The Royal Biograph’ (1899), ‘Royal Cinematograph’ (1901),
‘Amerikan Biograph’ (1902) ile gosteriler yapildi. Weinberg'in baslica 6zelligi digerlerinden daha atak
davranmasi, gosterilerinin stirekliligini korumasi ve daha sonra kendini sinemaci olarak o¢n plana
¢ikartabilmis olmasidir” (Scognamillo, 1998: 17).

Bu dénem, Istanbul’da Bati (Avrupa) cikish sanatsal aktiviteler daha ¢ok Miisliiman olmayan kisiler
tarafindan yurtittilityordu. Sanatsal faaliyetlerin, gosterilerin yogunlukla gerceklestigi semt ise genelde
gayri-muslimlerin yasadig1 ‘Pera’(Beyoglu) semti idi. Dolayisiyla Avrupa’da yasanan yeniliklerden haberdar
olan bu kitle, bu yeniliklerin Istanbul’a ulasmasinda onciiliik ediyordu, “Pera sahnelerinde sik sik Fransiz
tiyatroculari, operacilari temsiller veriyorlardi. Bu nedenle sinematografin da sicag sicagina Pera’ya gelmesi
dogald1.” (Teksoy, 2007: 9). Pera’da, Sponeck Birahanesi'nde, Weinberg’in halka agik ilk gosterimi sonras1 bir
diger gosteri St. Antonine Kilisesi'nin bulundugu Concordia Salonu'nda gerceklestirildi. Daha sonra ise
Feyziye Kiraathanesi bunu takip etti ve film gosterimi yine Weinberg tarafindan agilan ‘Pathé” (1908)
sinemasinda stirdiiriildii. Bu salonu takiben ‘Palas” ve ‘Majik” adli sinema salonlar1 agild: (Teksoy, 2007: 10).
Film gosterimi yapan salonlarin yavas yavas ¢ogalmasi ile birlikte, ticari bir nitelik kazanan sinema
[stanbul’da varligini hissettirmeye ve kitlelerin ilgisini cekmeyi basladi. Fakat, bu yillarda sinema adina ciddi
bir mesafe katedildigini soylemek pek de gercek¢i olmaz. Sinema “karagéz, ortaoyunu, meddah gibi cesitli
eglenceler yaninda, tiyatrolarda, kiraathanelerde programi zenginlestirmekte kullanilan ‘gavur isi’ bir
eglence olarak kald1” (Ozon, 2010: 39).
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Baslangigtan ikinci Mesrutiyet'in ilanina kadar olan siiregte sinemanin Osmanli’da gelisememesinin
nedenlerinden biri de; Ikinci Abdiilhamit'in sanat, edebiyat ve fikir hiirriyeti vs konularindaki kati
tutumunun buna dogrudan veyahut dolyli etkisinin oldugu gozard:i edilmemesi gerekir. II. Abdiilhamit
tahta cikisindan kisa bir stire sonra, 1876’da Kanun-u Esasiye'yi ilan etmesiyle kisa bir stireligine olsa de
ozgirliiklerin yasandigit bu ortam, Osmanli-Rus Savasinin baslamsiyla son buldu. II. Abdiilhamit,
kendisininde bir giin tahtan indirilecegi korkusuyla her yere kendi istihbarat birimlerini yerlestirdi. Ve
boylece Abdiilhamit’in baski rejimi baslamis oldu.

Bu konuda, Tiirk Sinema tarihgisi Nijat Ozon, II. Abdiilhamit déneminin son on yilim su ciimlelerle
Ozetler.

“Her alandaki baskinin en siddetli bir dereceye vardigi bir donem. Bu baskidan en ¢ok zarar goren
iki alan, edebiyat ve sahneydi. ‘Serveti-i Fiiniin” dergisi ¢evresinde toplanan yazarlardan bazilarimn 1900
yilinda stirtilmesi, ertesi y1l edebiyat yazilarinin bile yayinlanamaz duruma gelmesi, 1900’den baslayarak II.
Mesrutiyet'in ilanina kadar hicbir yeni dergi ve gazetenin yayimlanmasina izin verilmesi; gazete, dergi,
kitap hatta din kitaplarmin bile siki bir sanstire tutulmasi, diistince ve sanat alanini felce ugrattig1 gibi, ayni
baskiyla karsilasan sahne de, siki bir sansiiriin gemberi icindeki dar ‘repertoire’i, hemen tamamiyla azinlik
sanatcilarindan meydana gelen kadrosu ile yerinde saymaktaydi” (Ozén, 2010: 45).

Sonraki yillarda savaslarin patlak vermesi (Balkan Savasi, I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi gibi) ve
Osmanli'nin ¢okiise dogru yol almasi siirecinde sanstir hep bir baski mekanizmasi olarak is gordii. Sinema,
bu savas yillarinda Osmanli imparatorlugu icinde ¢ok ciliz diizeydeydi ve kendine bir alan yaratma savasini
veriyordu. Sinemanin yeni yeni yerlesmeye basladigi bu yillarda sinemaya dair belirgin, yasalara ve
kurumlara dayanan bir sansiir olusumu, bir sansiir diizenlemesi olmamistir. Sinema filmleri gosteriminin
padisahin iznine bagl oldugunu sdyleyen Ozuyar’a gore ise; 1I. Abdiilhamit, tiyatro, opera gibi sinemay1 da
tiimiiyle yasaklamamasina ragmen, begenmedigi filmlerin oynamasina izin vermedigini idda eder. Ozuyar,
“sinema {izerinde padisahin keyfi sanstirti vardi” (Ozuyar, 1999: 32) seklinde bir saptamada bulunur.
Dolayisiyla, gerek II. Abdiilhamit'in sanata dair tutumu gerekse icinde bulunulan savas ortami ve gerkse
toplumsal-siyasal kargsa i¢ ice gecen bu ilk yillarda sinema adina yalnizca film gosterimleyle yetinildi.

Imparatorlugun dagilis siirecinde sinema

Osmanli Imparatorlugu’'nda bu ilk dénem sinemasal calismalar azinliklar tarafindan yiiriitiildii.
“Hentiz bir Tiirk sinemasinin varligindan soz etmek pek miimkiin degildi” Scognamillo, 1998: 22). Bu stireg
1914 yilina kadar stirtip gitti. Murat ve Cevat Bey adindaki kisilerin girisimleri sonucu “Milli Sinema” adiyla
19 Mart 1914'te bir film gosterim salonunun acilmasi, Turklerin sinemaya adim atmalarmin 6niini agtt
(Ozon, 2010: 40).

Yine aym yil, Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Osman Seden’in babasi Kemal Bey ve
amcas1 Sakir Bey “Ali Bey” sinemasini agarak sinema isletmeciligine giris yapmuslardir. (Akcura, 2004: 15).
Boylece, sineman Osmanli'ya gelisinden yaklasik geyrek asirdan fazla bir zaman sonra ilk defa yerli
isletmecilerin ilgisini cekmistir. Sonrasinda, baska kisilerin de bu alana ytnelmesi, yani yeni salonlar acacak
insanlarin sayis1 ¢ok ciliz da olsa giderek artacaktir.

Yirminci yuizyilin ilk yarisinda gerek Osmanli gerekse Avrupa tilkeleri siyasal toplumsal
ayaklanmalarin etkisindeydi. Avrupa siyasal cephelesmeyi yasarken, Osmanli'da iktidar ittihat-1 Terakki
Cemiyeti'ne gecmisti. 1911 ve 1913 yillar1 arasinda Trablusgarp ve Balkan Savaslar1 sonrasi kaybedilen
topraklar dolayisiyla Imparatorluk’'un giicii azalmus, dagilist hizlanmis ve 1914 yilinda Birinci Diinya
Savasi’'nin patlak vermesi ile Osmanli'nin da savasa dahil olmasi sonun baslangici olmustur. Istanbul’da,
Ruslar tarafindan daha 6nceden yaptirilmis bir anitin Birinci Diinya Savasi'nin baslamasindan hemen sonra
yiktirilmasimin kamerayla kaybedilmesi, Tiirkiye’de ¢ekilmis ilk film olarak, {izerinde tam bir konsenstis
saglanmamis olmakla bereber, tarihe ge¢mistir.

Ozoén'tin aktardigma gore; “...Rus anit-yapisinin yikilmasi kararlastirildigi vakit bu tarih olaymnin
filme alinmasi, bunun bir propaganda aract olarak kullanilmasi diistintilmustii. Miittefik Avusturya-
Macaristan'in bir film sirketi, merkezi Viyana’da olan Sascha-Gesellschaft bu isi {izerine ald1. Fakat, savasin
baslamasiyla birlikte ulusal duygular dylesine kortiklenmisti ki, miittefik bile olsa yabanci kimselerin ise
karigmasi istenmiyor, bu olay1 mutlaka bir Tiirk sinemacisinin filme alinmasinda direniliyordu. Ama ortada
bir Tiirk sinemacis1 yoktu. O vakit Fuat Uzkinay ortaya ¢ikti. Kendisi seferberlik ilan edildigi vakit silah
altina alinmusti, filmcilik isleriyle ugrastig1 biliniyordu. Ne var ki, projeksiyon aygitini ¢ok kullanmis olan
Uzkinay hi¢ kamera galistirmamisti. Bunun tizerine ‘Sascha-Gesellschaft’ sirketinin adamlar1 Uzkinay’a
birkag saat icinde kameranin nasil kullanilacagini gosterdiler. Uzkinay kamerasmi anit-yapinin biraz 6tesine
yerlestirdi; boylece 14 Kasim 1914 Cumartesi giinii ‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1'm1 gosteren 300
metrelik aktiialite filmi ortaya gikti” (Oz6n, 2010: 51

Turk Sinemasi, tarihgiler tarafindan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi baz alinarak baslatilmistir.
Fakat bu filmin hi¢ kimseler tarafindan gortilmemis olmasi geliskili olmakla birlikte bir ilk film olma 6zelligi
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acgisindan halen de tartisma konusudur. Savas kosullarinda ortaya ¢ikan bu ilk belge filme yo6nelik soru
isaretleri giintimiizde halen net olarak cevaplanmis degil. Bu konuda yeterince kaynak olmamas: filme
yonelik tartiymalara neden olmaktadir. ilk filme yénelik Onder ve Baydemir “Tiirkiye Sinemasinin Geligimi”
adli makalelerinde; bugtinkii Tiirkiye topraklarinda bilinen ilk filmin 1905'te Yildiz Camii'nin ikinci
avlusunda c¢ekildigi, ikinci filmin 1909'da Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilmis oldugu ve bu ikinci filme
yonelik Servet-i Fiinun Dergisi'nde yayinlanmis bir fotograf oldugunu iddia ederler. Fakat, her iki filme
yonelik elimizde yeterince belge olmadig: icin ilk filmlerimiz olarak kabul edilmemektedirler. ilk Tiirk
filmleri arasina konulacak diger bir calismanin ise 1913'te gerceklestigi fakat filmin kim ve kimler tarafindan
cekildigi bilinmemektedir (2005: 118). Ayrica, Osmanli vatandasi Makedon asilli Manaki kardeslerin de
1908'de Mesrutiyet ilanim1 konu alan ve 1911 yilinda Padisah Mehmet Resat'in Manastir ve Selanik
ziyaretlerini konu alan belge filmler cektigi iddia edilmektedir (Celiktemel-Theomen, 2010: 4-5). Dolayisiyla,
bu muglak donemi, “sinema gosterimi” siirecinden “sinema yapmaya” baslama donemi olarak adlandirmak
yanlis olmayacaktir (Giichan, 1992: 72).

Bu tartigmali ilk filmler sonrasi, gekilen ilk kurmaca film Sedat Simavi'nin gergeklestirdigi “Penge”
ve “Casus” (1917) filmleridir. Bu filmleri takiben, Weinberg tarafindan baslanip fakat 1918 yilinda Uzkinay
tarafindan tamamlanmis “Himmet Aga'nin Izdivaci” adl tiyatro uyarlamasi ise bir baska filmdir. Fuat
Uzkinay ve Sedat Simavi Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecinde sinemamizin ilk yonetmenleri olarak
kabul edilir (Teksoy, 2007: 12-13).

ittihat-1 Terakki Cemiyeti nderlerinin 1914’te Almanlarin yaninda savasa dahil olmalar1 sonrast
Enver Pasa’nin Almanya ziyareti ile sinemanin toplum {izerindeki etkisini gozlemlemis ve boylece
Osmanli'da da bir sinema merkezinin kurulmasina karar vermistir. Bu dogrultuda, 1915 yilinda MOSD
(Merkez Ordu Sinema Dairesi) kurularak, imparatorlukta ilk kez sinemasal kurumsallasma saglanmustir.
MOSD’un basina Sigmund Weinberg, yardimciligina ise Fuat Uzkinay getirilmistir. MOSD’u takiben, ertesi
yil (1916) Miidafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC) de film c¢ekimlerine baslad: (Kuyucak-Esen, 2010: 14). Birinci
Diinya Savas1 esnasinda kurulan bu iki kurulusun amacy; savasin gidisatina yonelik propaganda amach
belge ve haber filmleri cekmenin yaninda orduya gelir saglamak amaciyla da film yapmakti. Ozelikle MMC
tarafindan cephede cekilen propaganda filmlerinden bazilari; Anafartalar Muharebesi'nde Itilaf Ordularimin
Piiskiirtiilmesi (1915), Canakkale Muharebeleri (1916) ve Alman Imparatoru'nun Canakkale Ziyareti (1917) vs. gibi
isimlerle adlandirilmislardi (Celiktemel-Theomen, 2010: 3). Daha sonraki yillarda, savasin kaybedilmesinin
ardindan, Osmanl topraklari Avrupali emperyalist devletler tarafindan isgale ugradi. Isgale karsi, Mustafa
Kemal Atatiirk 6nderliginde Anadolu’da Kurtulus Savagi baslatildi. Bu esnada film ¢aligmalar1 ise Merkez
Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti yerini alan Malul Gaziler Cemiyeti (MGC) tarafindan
surduruldu.

1919 yilinda bu kurulus adina Ahmet Fehim Efendi tarafindan Miirebbiye ve Binnaz adinda iki film
gerceklestirildi. 1921'de Sadi Fikret Karag6z tarafindan Bican Efendi, Bican Efendi Vekilharc, Bican Efendi
Mektep Hocas: ve Bican Efendi’nin Riiyas: adiyla giildiirii tarzinda filmler gerceklestirildi (Kuyucak Esen, 2010:
14). Bir yil sonra Muhsin Ertugrul’'un Kemal Film adina Istanbul’da film yapmaya baslamas: sinemamizda
yeni bir dénemi baslatacaktir

SONUC

Osmanli Devleti'nin Bati'ya kars: askeri tisttinltigii, giicti 17.y{izy1l baslarindan itibaren Bat1 lehine
degismeye basladi. Toplumsal ve ekonomik anlamda stirekli gelisen, teknik ve bilimsel anlamda ilerleyen,
zenginlesen, sanayilesen Bati'min karsisinda gittikge gii¢ kaybetti. Ik kez toprak kaybetmek durumunda
kaldign Karlofca Antlagsmasi ile baslayan stire¢ 1830'da Yunanistan'in bagimsizligini ilan ile devam etti.
Devletin siirekli gii¢ kaybetmesi cesitli reformlarla 6nlenmek istendi. III. Selim, II. Mahmut, Mustafa Resit
Pasa (I. Abdiilmecit dénemi) ve II. Abdiilhamit dénemlerinde yenilesme, modernlesme temelinde ‘tepeden
inmeci bir anlayisla” atilan tiim adimlar 6nemli olmakla birlikte yetersiz kaldi. 1789 Fransiz Devrimi sonrasi
Avrupa kitasinda yogun olarak milliyetci-ulusalci ayaklanmalar 19. yy’da Osmanli Imparatorlugu’nda da
karsilik bulmaya basladi. Imparatorlugun sinirlar igerisinde birgok halk, ulus Afrika’da, Ortadogu’da ve
Balkanlar'da birer birer bagimsizliklarini ilan etmeye basladilar. ilerleyen yillarda, emperyalist paylasim
politikalar1 dogrultusunda Avrupa kitasinda yasanan cephelesme neticesinde Osmanli Imparatorlugu,
[ttihat-1 Terakki 6nciiliigiinde Almanya’nin yaninda savasa girmeye karar vermesi sonunu hazirladi. Birinci
Diinya Savasi'nin sonunda topraklar: Batili emperyalist devletler tarafindan isgale ugradi. Mustafa Kemal
Atattirk liderliginde emperyalist igsgale kars: yurtitiilen savas cumhuriyetin ilani ile son buldu. Cumhuriyetin
1923'te ilani, ayn1 zamanda, 600 y1llik hiikiim stirmiis bir Imparatorlugun da sonu demekti.

Sinemanin icadi Osmanli Imparatorlugu’nun giiciinii ve topraklarini kaybetmeye basladigi doneme
rastlamistir. Siyasal bunalimlar ve savaslarla ige ige gecen bu dénemde Avrupa’da sinema sanat1 adina ciddi
mesafeler kat edilirken; Osmanli’da, sinemasal ¢alismalar Miisliiman olmayan birka¢ kisinin ugraslar1 ve
Miisltiman olmayan kitlenin ilgisi sayesinde ytiriitiildii. Pera’da (Beyoglu) yogun olarak yasayan bu kitlenin
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Avrupa’daki sanat cevreleriyle iletisim halinde olmasi dolayisiyla sanatsal etkinliklerin, yeniliklerin kisa
stirede Istanbul’a ulagsmasinda 6nemli rol oynamistir. Sinema, icadindan kisa siire sonra Osmanli’'ya
getirilmesine ragmen ciddi bir gelisim gosterememistir. Bunda, gerek II. Abdiilhamit’in sanat konusundaki
kat1 baskict tutumu; gerekse sermaye sahiplerinin ilgisizligi; Avrupai bir icat olarak muhafazakar kitlenin bu
alandan uzak durmasi; Imparatorlugun siirekli savas halinde olmasi ve savas kosullarinin her alanda
dayattig1 agir ekonomik ve sosyal basing vs. gibi etmenler sinemanin gelisememesinde ve yeterince varlik
gosterememesinde etkili olmustur.

Sonug itibariyle, bu yillarda sinemasal ¢alismalar halktan kopuk bir zeminde yiirtitiilmiis ve
donemin siyasal, toplumsal ve ekonomik kosullarinda sinema daha ¢ok elit kesimler arasinda varligini
surdurmiistiir. Musltimanlarin, Tirklerin sinemayla ilgilenmesi ise Birinci Diinya Savast yillarina denk
gelmistir. Her ne kadar Ittihat-1 Terakki onderleri tarafindan 1915'te Merkez Ordu Sinema Dairesi
kurdurularak sinemanin kurumsallasmasi saglanmis olsa da, sinema faaliyetleri bir propaganda araci olarak
dustniilmiis ve orduya gelir getirmek amagh yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda, sunu soylemek miimkin:
Sinema adina Osmanli'da, bazi savas belgeselleri ve teatral uyarlama yapimdan oteye mesafe kat
edilememistir.
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