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PROTESTAN RiITUELLERINDE POPULER MUZIK PRATIGI: iZMIiR CAGDAS TAPINMA SCENE
POPULAR MUSIC PRACTICE IN PROTESTANT RITUALS: IZMIR CONTEMPORARY WORSHIP
SCENE
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Ibrahim Yavuz YUKSELSIN™

Oz

Kiiresellesme stirecinde yasanan kiiresel ve yerel 6lcekli toplumsal ve kiiltiirel degisimler poptiler miizik pratiklerinin sadece
diinyasal/sekiiler degil dinsel alanlarda da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Cagdas Tapmma Miizigi olarak adlandirilan miizik
pratigi, Hristiyanlik 6zelinde poptiler miizigin dinsel alanlardaki bicim ve bicemlerini tamimlar. Bu calisma kilise ayinlerinde popiiler
miizik pratiklerini benimseyen Protestan kiliselerden olusan Izmir Cagdas Tapmma Scene’i 6zelinde kutsal mekanlar ve giindelik
yasam icin {iretilen ve tiiketilen kutsal anlamlar yiiklenmis popiiler miizik pratiklerini inceler. Poptiler miizigi konu edinen ‘kiilttirel
calismalar’da gelistirilen ve kullamilan scene kavrami, pazarlama, iiretim, performans, cografi hareketli, yerel ve kiiresel arasmndaki
iliskileri iceren miiziksel eylemlerin genis spektrumlarina vurgu yapar. Izmir Cagdas Tapinma Scene’i kilise ayinlerinde Cagdas
Tapinma Bicemini gerceklestiren, ayni dagar kaynagma ve ortaklasa diizenlenen etkinliklere sahip olan izmir'deki Protestan kiliseler
tarafindan yaratilmistir. Izmir Cagdas Tapmma Scene’i igerisindeki popiiler miizik pratikleri kilise ve kilise kamplar1 gibi belirli bir
kutsal mekanda, belirli bir zamanda (her Pazar, ayda bir kere gibi) gerceklestirilir. Boylelikle, bu bize Izmir Cagdas Tapinma Scene’inin
zaman ve mekanda aktorler, yapilar, eylemler tarafindan yaratilan bir sosyal sistem oldugunu gosterir.

Anahtar Kelimeler: Scene, Cagdas Tapmma Miizigi, Cagdas Hristiyan Miizigi, Tapinma Miizigi, Protestan Kilisesi.

Abstract

Popular music practices can occur between religious and secular dimensions of social and cultural changes in just same way
as it occurs local and global dimensions in globalisation process. The music practice which is called Contemporary Worship Music
defines the forms and styles of popular music in religious space of popular music in specific to Christianity. This paper investigates the
sacred popular musics which are produced and consumed for both sacred spaces and everyday life in specific to Izmir Contemporary
Worship Scene that consists of Protestant churches in which adopts popular music practices into church services. Concept of scene that
is developed and used within Cultural Studies which approaches to popular music, gives emphasis on more broad spectrum of musical
activities which include relationship between local and global, geographically mobile, performance, production and marketing. Izmir
Contemporary Worship Scene is created by Protestant churches of Izmir which hold Contemporary Worship Style for their church
services, have the same repertoire resource and jointly organized events. Popular music practices in Izmir Contemporary Worship
Scene are carried out in specific sacred spaces such as churches and church camps in specific times (every Sunday, once a month etc.).
Thus, it shows that [zmir Contemporary Worship Scene is a social system which is created by actors, structures, activities in time and
space.

Keywords: Scene, Contemporary Worship Music, Contemporary Christian Music, Worship Music, Protestant Church.

Giris

Teknolojik gelismelere bagli olarak 1980’lerde ivime kazanan kiiresellesme siireciyle birlikte dinsel ve
popiiler kiiltiirlerin farkli tiir ve bicemlerinin ortaya ¢ikmaya bagladigy goriiliir. Kiiltiirel etkilesimlerin
oncesine gore daha hizli, akiskan ve daha fazla unsurla gerceklesmesi bu tiir ve bicemlerin sekillenmeleri,
tretilmeleri ve yeniden tiretilmelerinde etkili olur. Nitekim kiiresellesme stirecinde miiziksel olgularin bir
yerle iliskili olarak belirli bir kimlikle ve gesitli kiiltiirel unsurlarla sekillendigini gozlemlemek miimkiindyir.
Miizigin kiiresel stiregte bir noktadan digerine akisi gliniimiizde internet, kitle iletisim araclar1 ve miuizik
endiistrisi gibi araclar ile saglanir. Bu siirecte yerel timilar ve anaakim (mainstream) miizikler ile birlikte
senkretik tiirler ortaya ¢ikarabilir. Ancak Holton'un (2013) kiiresellesme baglaminda o6ne stirdugii
‘homojenlesme’ ve ‘kutuplasma’ tezi dikkate alindiginda yerel olarak tanimlanabilecek miiziklerin, anaakim
miiziklerin etkisiyle degisime ugradiklar: gibi bu tiirlere kars: direng de gosterebildikleri goriilmektedir.
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Kahn-Harris'in (2010) belirttigine gore “belirli kiiresel miizikler, bir 6zelligin karmasikliklar iginde,
analizin genel resmin konumunu kaybedebildigi pek ¢ok karmasik paradokslar yaratabilirler” (2010: 128).
Bu goriis dikkate alindiginda kiiresel miizigin analizinde genel resmi goérmenin yam sira ortaya gikan
paradokslar1 da dikkate alarak arastirmayr siirdirmek olduk¢a onemlidir. Ciinkii insanlar sosyal
yasamlarinda popiiler kiiltiirtin bircok farkl: tiiriiyle iliski icerisinde olabilirler. Bu iliski popiiler kiiltiirtin
hem tiretim hem de tiiketim asamalarinda olabilir. Popiiler miizik kiiltiirtiniin tiretim ve tiiketim stireci
ozelinde kiiresellesmeyi de goz ontinde bulunduran, kuramsal arag olarak is goren kavramlardan birisi de
‘scene’dir. ‘Esnek’ bir kavram olarak isletilebilecek olan scene “akiskanliga, gevseklige, kozmopolitlige,
suireksizlige ve yerel miizik etkinliginin dagilmis/yayilmis dogasina vurgu yapar” (Erol, 2009: 232). Ayrica
Moberg’e (2008: 83) gore scene, “degisken derecelerde hangi insanlarin popiiler miizik kiiltiirtiniin belirli bir
formuyla iliskide olabilecegini ve iiretim ve tiiketim pratiklerindeki varyasyonlar1 farkli yerel ve ulusal
oldugu kadar sosyal ve kiiltiirel olarak ele alir”. Nitekim scene’in olgular1 genis bir cerceve ile ele
alabilmesinin sebebi ise scene’in ‘esnek’ bir kavram olarak isletilebilmesinde yatar. Bu nedenle bu ¢alismada
Protestan ritiiellerindeki popiiler miizik pratikleri kiiresel unsurlar goz ardi edilmeden, ‘scene’ kavrami
cercevesinde incelendi. Protestan dinsel pratikleri, yerel ve kiiresel olarak, bu mezhebe ait topluluklar ve
‘diinyevi’ olarak isimlendirilebilecek unsurla etkilesimi ile sekillenmektedir. Rittiellerdeki popiiler miizik
pratigini yerel/kiiresel ikiligi ile agiklamak ve ¢alismanin odagini ele almabilir, sinirlandirilabilir bir alan
(case) ile belirlemek icin Izmir'de bulunan, birbiriyle iliski kuran ve benzer tapmma bicemine sahip olan
kiliseler ele alindi.

Sonuglar1 bu makalede sunulan calismada anahtar kavram olarak scene’in kullamilmasimin birkag
nedeni vardir. Bunlardan bir tanesi kavramin kesin smirlar1 goriinmeyen ve esnek olan kiiltiirel birlikler i¢in
verimliligidir. Ayn1 zamanda scene, hem atifta bulundugu toplulugun sahip oldugu yakin iliskiyi hem de
sehir yasaminin kozmopolitanligini ¢agristirir (Straw, 2001: 248). Scene ile tanimlanan olgular olarak kiiltiirel
birlikler ve topluluklar, goriinebilir sinirlar icerisinde tanimlanarak baslar ve ardindan bu sistem igerisinde
yatan diizen yine scene ile ortaya cikarilir. Insanlar sosyalliklerini sehir yasaminda ortak ilgileri paylasarak,
kiiltiir tiretimi ve tiiketimi ile her alanda gosterirler. Bu baglamda bir kiiltiirel scene’den bahsedilecek olursa
kiiltiirel yasamda yer eden ve sosyalligin gerceklestigi mekandan (space) da s6z etmek gerekir. Bu baglamda
calismada ele alinan “Cagdas Tapinma Miizigi” (Contemporary Worship Music) olarak bilinen popiiler
miizigin bicimsel 6zelliklerine sahip miizikleri kullanan Protestan topluluklarin, bu ‘kutsal popiiler miizik’
pratiklerini ‘kutsal mekan’ (Bohlman, 2003) olarak izmir’deki kiliselerde icra etmesi ile bu sinirlar icerisinde
scene yaratimina sebep olmustur. Makalenin bundan sonraki akis1 icinde ¢ncelikle kuramsal gerceve olarak
scene’in arastirmalarda hangi islevleri iistlendigi ve bu ¢alismada nasil isletildigi tizerine yapilan kavramsal
tartismaya yer verilecektir. Ardindan miiziksel unsurlar olarak Cagdas Tapinma Miizigi'nin (Contemporary
Worship Music) ortaya cikisi, kiiresellesme ile farkli yerelliklere yayilmasi ve Tiirkiye’de nasil bir yapida
oldugu tizerinde durulacaktir. Son olarak ise ‘yerel’ ve ‘kiiresel” tartismay1 da goz 6ntinde bulundurarak
miizik ve miizik dis1 unsurlarla izmir Cagdas Tapinma Scene’nin nasil olustugu, hangi aktorlerin rol aldig
ve miiziksel pratiklerin nasil ve hangi dinsel, kiiltiirel ve sosyal unsurlar araciligiyla tiretildigi ve yeniden
retildigi aciklanacaktir.

Kuramsal Cerceve Olarak ‘Scene’

Scene kavraminin akademik alandaki kullanimu altkiiltiir (subculture) ile iliskilidir. Ancak bu iki
kavram arasinda sosyal olgulari ele alis bakimindan farkli yaklasimlar vardir. Altkiltiir, inceledigi olgular:
cinsiyet agisindan eksik birakmasi ve erkek baskin bir yol izlemesi, ampirik kanitlarin eksik olmasi, siif
temelli olarak gengclik kiiltiirtinii sert yorumlamasi, sadece tiiketim siirecine odaklanmas: ve siki bicimde
sinirlandirilmis olmas1 (Kahn-Harris, 2010; Bennett, 2010a; Bennett, 2010b; Moberg, 2009) sebebiyle
1980’lerde elestirilmeye baslandi. 1990’1 yillarla birlikte alkiiltiir calismalarda yerini daha ‘esnek’, miizigin
tretilmis oldugu mekan: daha gevsek olarak ele alan, miizik pratiklerine tiretim ve tiiketim siirecini
diistinerek bir baglam veren, pratikler ve tiyeler icin daha az homojenlik varsayiminda bulunan ve yerel
miizigin yayilmis dogasini belirlemede islev goren (Kahn-Harris, 2010; Erol, 2009) scene kavramina birakt.

1970’lerin basindan bu yana arastirmalarin Kiilttirel Calismalar (Cultural Studies) olarak adlandirilan
alan icinde yiiriiten arastirmacilar popiiler miizik, sosyal eylem ve kolektif kimlik arasindaki iligkiyi
anlamaya ve bu baglamda kuramsal modeller olusturmaya calismaktadirlar. Baslangictaki baskin
paradigma Birmingham Okulu'ndan (Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies-CCCS) 6diing
almnan altkiiltiir kavramiydi. Birmingham Okulu’nin altkiiltiir kuramu ilk olarak belirli bir tarihsel noktadaki
ingiliz gengclik kiilturinii incelemek igin gelistirilmistir. Bu nedenle kavramin diger cografi, tarihsel, kiilttirel
ve sosyal alanlar icindeki analitik degeri sinirhidir. Bir baska ¢nemli elestiri noktasi Birmingham Okulu'nun
inceleme nesnelerinin yonlerini kendi kuramsal varsayimlari ile ¢ok fazla 6nceden belirlemis olabildigi
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hakkindadir (Moberg, 2009: 42). 1990’larla birlikte degisen bu paradigma ile kiiltiirel olgular: ele almak icin
yeni kavramsal araclar literattirde dolasima sokuldu. Bu kavramlar scene ve neo-tribe’dir.

Neo-tribe (Yeni-kabile) kavrami tipk: altkiiltiir gibi insanlarin tiiketim siireclerine odaklanan bir
yapiya sahiptir. Bununla birlikte neo-tribe, modern grup kimliklerinin degisken ve gecici ilgilerinin tizerine
odaklanmas: konusunda faydali olmast (Hesmondhalgh, 2005: 24) sebebiyle altkiiltiir ile arasinda fark
yaratir. “Neo-tribe, popiiler miizik kiiltiirlerinin insanlarin bir tribal-type modasi olarak gegici bir stireligine
birlikte olduklar1 etkinlikleri tamimlamak igin kullanilan bir kavramdir. Michel Maffesoli'nin (1996)
gelistirdigi bu kavram degisken, gecici ve gevsek baglantili olarak ortak bir baghiligin, belirli bir ideoloji ya
da degerin paylasilmamasi ile karakterize edilmistir” (Moberg, 2009: 44-45). Bu baglamda gegici iliskilerin
kuruldugu festival, konser gibi etkinlikleri neo-tribe kavramiyla ele almak miimkiindiir.

Scene kavrami ise miizigin sadece tiiketim siirecine odaklanmak yerine ayni zamanda tiretim
stirecini de ele alir. Boylelikle scene altkiiltiir ve neo-tribe’nin tersine daha esnek bir kavram olarak kiilttirel
birlikleri ele alir. ‘Scene’nin “bir miizik etkinligini ya da zevkini paylasma gibi ortak noktalara sahip olan
insan gruplarmni adlandirmak igin miizisyenler ve miizik fanlari, miizik yazarlari ve arastirmacilar
tarafindan kullanilan terim” (Cohen 1999:239) seklindeki tanimu araciligiyla, belirli bir miizik tiirti ve
icerisindeki bicemleri kapsayacak sekilde kavramsallastirilmasi miimkiindtir. Bireyler belirli miizik zevkleri
aracilifiyla scene’lere dahil olur ve bunun sadece tiiketim degil ayni zamanda tiretiminde de rol alirlar.
Insanlar, scene’i bir yasam tarzi olarak, digerleriyle ortak zevkleri paylasmamn yani sira bu kavram
aracilifiyla belirli bir gruba ait olma duygusu tizerinden kendi kolektif kimliklerini de ifade eder ve yeniden
diizenlerler. Scene’nin bir yasam tarzi olarak goriilmesi insanlarin bunu giinliik yasam pratiklerinde
kullanmas1 anlamina gelmektedir. Paylasma odakli insan gruplar1 yani topluluklar, miizigi de bir kiiltiir
olarak giinliik yasamlarinda kullanirlar. Bennett, topluluklarin miizigi giinliik yasamlarinda kullanmalarinin
nedenini scene ile baglantilandirarak soyle agiklar:

Topluluklarin scene kavramiyla iligkili olarak miizigi gtinlitk yasamlarinda kullanmalarimin iki ana nedeni

vardir. Birincisi yerellik tizerinden yaratilan miizik bicemleri topluluk i¢in metafor haline gelir ve bu miizik

onlara bir bélgeyle birlikte kimlik, yer ve temsil kaynag: sunar. Ikincisi ise mtizikal hayatin toplulugun énemine
bir ‘romantik’ yap1 olarak odaklanmasidir. Yani paylasilan yerel deneyimin ortakligindan yoksun olan bireyler

arasinda miizigin kendisini bir ‘hayat yolu’ ve topluluk i¢in temel bir anlam olarak tasarlayabilmesidir (2004:

224).

Scene kavramu popiiler miizik kiiltiirtintin ara baglantilarin1 6nceden belirlemeksizin biitiin
merkezdeki unsurlarin karsilikli baghliklarina dikkat ceker ve biitiinciil yaklasimi ve analiz formunu farkl
kuramsal yaklasim ve perspektif kombinasyonlarini ortadan kaldirmaksizin tesvik eder (Moberg, 2008: 83).
Scene kendisini, kendi igindeki unsurlar arasindaki iliskiler araciligiyla diizenler ve yeniden diizenler. Bu
baglamda scene’den bahsederken goriilebilen ve biling diizeyinde ortaya ¢ikan kiiltiirel pratikler anlasilir ve
bu pratiklerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etkenlerden bir tanesi ise scene igerisindeki unsurlarin
birbirleriyle olan iliskileridir. Yukarida vurgulandig: gibi, scene bir popiiler miizik pratiginin tiretim ve
ttiketim stirecini ele alir. Bu baglamda scene disindaki unsurlar aras iliskiler de bu stireg icerisinde énem arz
etmektedir. Bunun en o©nemli gostergesi ise altkiiltiire yoneltilmis olan altkiltiiriin  “igerden
diizenlenmesinin” yani sira “disardan ditizenlenmesinin” olup olmadig: elestirileridir (Erol, 2009: 233).
Scene, daha ‘akiskan” bir kavram olarak bu sorulara da cevap arar. Bu baglamda scene’in unsurlarin
karsilikli baglantilarini ele almasi bize olgular1 biitiiniiyle inceleyebilmeyi saglar. Boylelikle icerisinde
karmasik sosyal iligkilerin bulundugu insan gruplar1 ve topluluklarini ele alan calismalarda énemli bir
kavramsal anahtar olarak is goriir.

Aktorler (agents) araciiftyla meydana gelen eylemlerle birlikte kurallar ve kaynaklarin
olusturulmas: “yapisal prensipler” (structural principles) ve “yapisal setler” (stuructural sets) ortaya cikarir.
Bunun bir sonucu olarak zaman ve mekanda yerlesik olmayan sanal varliklar olarak yapilar ortaya ¢ikar.
Sosyal yeniden tiretimin siirekliligi zaman ve mekanda yerlesik olarak olustugunda ise sosyal sistemler
(social systems) ortaya gikar (Giddens, 1979; Giddens, 1984; Turner, 1986; Yildirim, 1999). Scene’in belirli
mekanla iligkisinin kurulmas: (Moberg, 2008; Kahn-Harris, 2004), sanal olmasindan ¢ok fiili, goriintir
olmasinin yani sira zamanda yerlesik olarak olusmas: ve ‘aktorler’ araciligiyla ortaya ¢ikmasi (Crossley,
2009: 26) sebebiyle bir sosyal sistem olarak ele alinabilir. Nitekim Peterson ve Bennett (2004), “scene’i
miizisyenlerin, destek olanaklarinin ve izlerkitlenin bir araya gelip kolektif olarak kendi eglenceleri igin
miizik yaptiklar1 mekan olarak agiklar” (Aktaran Davis, 2006: 64). Her ne kadar scene’de kiiltiirel tiretim ve
ortaklik soz konusu oldugu icin “eglence icin miizik yapma” edimini genellemek yanlis olsa da birden fazla
aktortin eylemlerinin mekanla kurulan iligkisi scene’i yap1 ve eylem arasinda kurulan baghlikla sosyal
sistem olarak algilamamizi saglar.
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Scene, belirli aktorlerin kurallar ve kaynaklari kullandiklar1 eylemlerinin sonucunda zaman ve
mekan igerisinde tretilen sosyal sistem olarak incelenen olguyu kontrol altina alabilecek ©nceden
sinirlandirilmis bir alana ihtiya¢ duyar. Bu agidan scene igerisindeki etkinliklerinin nasil isledigi tizerine
distintilmesi gerekmektedir. “Scene, yerel etkinlik kiimelerini cergeve igine almak ve tiim diinyaya yayilmis
olan pratikleri birlestirmek icin kullanmilir. Ayrica scene, es anlamli olarak kiiresellesmis sanal haz
topluluklari igin ytiz-ytize toplumsallig1 gosterme islevine sahiptir” (Straw, 2001: 248). Scene’in bir yandan
ele aldig1 kiimeyi kisitlarken diger yandan ona birlik atfetti§ini bu yaklasimda gorebilmekteyiz. Ancak bir
sosyal sistem olarak ortaya ¢ikmasi igin bu yeterli degildir. Nitekim Crossley’e (2009) gore scene’in ortaya
¢ikmasinda birden fazla unsurun bir arada bulunmas: gerekmektedir:

Scene, ortaya ¢itkmasi icin kiiltiirel {iretim, bir ortaklama, kaynaklar organizasyonu ve yalnizca aktorler iliskili

oldugunda ortaya ¢ikan heves gerektirir. Aktorler ise iligkili yetenekleriyle ve kaynaklarla baska bir baglanti

bulmalidir. Buna ek olarak iletisim kanallari, eylemler birlestirilmis ve yapisal olarak koordine edilmigsse ve
diistinceler, yenilikler, hikayeler ve kolektif kimlikler yayginsa gegerlidir. Yani ytiz insanin bagimsiz olarak bir
projeyi stirdiirmeleri scene’i yaratmaz. Insanlar birbirini etkilemeli ve biri digeri tizerinde etki birakmalidir

(2009: 26).

Nitekim Cohen’in (1972) de belirttigi gibi scene’nin gelismesinde, scene’nin icerisindeki fiziksel ve
topluluk iligkileri onemlidir (Aktaran Spring, 2004: 51). Scene bu iligkilerle anlam bulur ve devamliligini
surdurtir. Toplulugun iliskileri kadar bu iliskilerin miizikle alakali olarak hangi diizlemler ve formlar
tizerinden gerceklestigi de 6nemlidir. Bu baglamda scene icin topluluk, miizik, mekan, durum, estetik gibi
farkli unsurlarin etki ettigi bir kavram oldugu soylenebilir. Scene ayrica sosyalligin kusattig1 ilgiler ya da
sehrin kiiltiirel yasaminda devam eden yenilikler ve deneyimlerle ortaya gikar (Straw, 2004: 412). Insanlar
sosyalliklerini sehir yasaminda ortak ilgileri paylasarak, kiiltiir tiretimi ve tiiketimi ile her alanda gosterirler.
Bunun anlami insanlarin scene ile bir anlam, deger tirettikleri ve bunu yasamlarinda kiiltiirel kimlikleri ile
iliskili olarak kullanmalar1 anlamina gelir.

Kahn-Harris (2007), scene teriminin hem kurumsal bir ayirdediciligi hem de 6z-bilinci olan bir alani
tanimladiginda scene tiyeleri icin anlamli olabilecegini belirtir. Mekanla ilgili olarak ise bize scenic ‘yap1” ve
‘inga’ olmak tizere iki boyutlu bir gerceve sunar ve bu iki boyutun 6nemli bir derecede her ikisi olmadike¢a
scene’nin nadiren belirli bir mekana basvurdugunu belirtir (Aktaran Moberg, 2008: 83). Kahn-Harris, ‘scenic
insa” (scenic construction) ve ‘yapiun’ (structure) farkli formlarimin biitiin miizik scene’lerinin 6nemli
unsurlarini insa ettigini belirtir ve bu iki boyutun igerdigi bicimleri ayr1 ayr1 su sekilde igler:

Uc ana scenic insa bicimi vardir:

1-) I¢ Soylemsel insa (Internal Discursive Construction): Scene tiyeleri soylemsel olarak scene’i kendine

ozgii bir mekan olarak insa ettiginde ortaya ¢ikan seviyedir. Boylelikle scene, diger scene tiyeleri i¢in

‘gorilebilir’ ve ‘taninabilir” olmaktadir.

2-) Dis Soylemsel Insa (External Discursive Construction): Bu bicim scenelerin kendi disindan (e.g

anaakim medya aracilifiyla) soylemsel olarak insa edilmis olabilecegi yollari ele alir.

3-) Estetik Insa (Aesthetic Construction): Scene’ler hem i¢c hem de dissal olarak goriilebilen belirli

miizikal ve farkl estetik anlayisi insa ederler. (Aktaran Moberg, 2008: 84).

Kahn-Harris'in aktarmis oldugu insa bigimleri, scene’nin tiretimiyle ilgili olup hangi unsurlarla
belirlendigini ve sekillendigini gosterir. Bu baglamda bir scene’nin insa boyutu onun goézlenebilir, okunabilir
ozellikleriyle iligkilidir ve ‘mekan’ bileseni insa bicimlerinde 6nemli yer tutar. Scenic yapi ise insa gibi
scene’nin hangi unsurlarla belirlendigi ve sekillendigini ac¢iklamanin yerine scene’in kendi disindaki
unsurlarla iligkisini gosterir:

Kahn-Harris, scenic yapinin bes ana bigimi tizerine tartisir. Bunlardan birincisi ve belki de en énemlisi scene’ler

arasindaki farkli bicimler ve “altyapidir’ (infrastructure). Ornegin kayit sirketleri, dagitim kanallar1 ve sahneye ait

olan medya. Baz1 scene’ler daha bagimsiz kuruluslar gelistirirler ve ayrica 6zerkligin daha ytiksek derecesini
kurarlar.

Tkinci bicim ‘kararlilik’ (stability) sorusu iizerinedir ve scene’ler diger scene’ler icinde kaybolmadan ya da

asimile olmadan farkli scene’ler olarak yonetmeyi nasil devam ettirirler. Uzun siireli scene’ler genellikle daha

glclti dogal kuruluslar ve altyapi formlar gelistirirler.

Uctinciisti, scene’ler ayrica ‘diger scene’lerle iliski’ konusunda cesitlilik gosterirler. Benzer miiziksel estetige

sahip scene’lerin daha yakin iliskiler kurmalari ve karsilikli olarak birbirlerini etkilemeleri daha olasidir.

Dérdiincii form ise Pierre-Bourdieu’nun calismasina dayanan, Kahn Harrisin ise bazi scene’lerde digerlerinden

daha fazla ortak olabilecegini sdyledigi ‘sermaye’ kavramudir. Scene’ler ¢ogu kez kendi ‘kiiltiirel sermaye’

bicimlerini de yaratirlar.

Besinci bicim, scene’lerin ‘iiretim ve tiiketim’ konusunda ayrilmalaridir. Enerjik ve yiiksek tiretime sahip

sceneler tirettikleri miizik i¢in mutlaka ¢ok biiytiik pazarlar olusturmazlar (Aktaran Moberg, 2008: 84).
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Bir scene’nin scenic yapisi igerisindeki kolektif eylemlere bagl olarak bir iliski s6z konusudur ve bu
iliski scene’nin kendi iginde olabilecegi gibi farkli bir scene ya da scene digi farkli bir unsurla da
olabilmektedir. Sonug olarak ise scenic inga ve yapi bicimleri araciligiyla scene’nin icerdigi olgularin diizenli
kategorileri yapilabilir. Bu baglamda scene aktivitelerinin kiiltiirel analizinde, scene araciligiyla gevrelenen
pratikler kiimesinin diizenlilikleri bize goriinenin 6tesindeki durumlar: anlama olanagini saglar.

Yerel (Local), Yerellerarasi (Trans-Local) ve Sanal (Virtual) Scene

Scene terimi 1950°li yillarda, ilk kez cazla iliskili olarak bu tiirii temsil edecek sekilde ‘Caz Scene’
olarak kullanildi. Bunun yaru sira terim, bir yer ya da bolgeye iliskin sound’u tanimlamak amacryla da
kullanilabilmektedir. Sozgelimi Seattle Rock Scene, Yeni Zelanda Rock Scene gibi (Cohen, 1999: 239). Scene
kavramu belirli tiirler icin bolgesel, ulusal ve kiiresel skalada gelistirilebilir. “Peterson ve Bennett'e (2004)
gore scene’in akademik arastirmalarda ti¢ farkli okunma perspektifi vardir. Bunlar yerel (local), yerellerarasi
(trans-local) ve sanal (virtual) dir” (Aktaran Bennett, 2004: 226).

Yerel scene’ler bir bolge, sehir veya yer ile iligkili olarak tanmabilir, goriinebilir bir miiziksel zevk,
estetik ve sound yarattiklarinda ortaya gikarlar. Bu noktada vurgunun yerelde olmas: énemli bir unsurdur.
Scene’nin ‘anaakim’ (mainstream) kiiltiirlerle iliskisi yerel baglamlarda ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Ciinkii
insanlar anaakim kilttirlerin bazi unsurlarimi kimi zaman temellitk ederken kimi zaman ise bunlar:
reddederler. Bu kabullenis ya da reddedis araciligiyla yerellikle iligkili kimlikler olusturulur. Yerel scene’ler,
kolektivitenin daha kiiciik skalada gerceklesen miiziksel tiretim ve tiiketim siireglerini ele alir. Boylelikle
odak noktasi olarak yerel sound’u seger.

Yerelleraras: scene kavramu, ilgiyi sadece scene’lerin igerdigi yerel unsurlara vermek yerine, scene’i
kiiresellesmeyi de hesaba katarak iki yonlu inceler. Nitekim Marranci'nin (2003: 101) belirtmis oldugu gibi
‘yerel’ kavrami onun tersi olan ‘kiiresel’” kavramu ile yorumlanmalidir. “Yerelleraras: scene’ler kavramu,
bircok acidan yerel miizik scene’lerine odaklanan calismalarin yapilmasi elestirilerine bir yanittir. Bu
elestiriler yerel kavramsallastirmanin bir sosyal ve kiiltiirel simirli mekaninin, kiiresel medya caginda
dolasimi yoktur iddias1 tizerinden ytrtimustiir” (Bennett, 2004: 228). Kahn-Harris'in (2007) scene igin
onermis oldugu yukarida agiklanan bes ‘“yap1” bicimi, yerellerarasi scene ile de oldukga iligkilidir. Scene’ler
gerek diger scene’lerle gerekse de kiiresel medya ve pazarla iliski icerisinde olabilir ve bu durum scene’in
disaridan diizenlenmesi olarak aciklanir. Kiiltiir pratikleri bir scene igerisinde izole olarak gerceklesmez.
Sosyal yasamda scene’ler birbirleriyle etkilesim halindedir ve yerelleraras: scene bu bagmtilar1 goz ardi
etmez.

Internet ortaminda “alici(lar)” ve “gonderici(ler)”in olmast iletisimin varligina isaret eder. Boylelikle
cesitli ifade bigimlerinin kullanimiyla internet, anlamlarin yaratildig1 bir ortama déniisiir. ifade bigimleri ile
gesitli anlamlarin yaratilmas: aracigiyla ele alinabilecek birgok olgu da ortaya ¢ikar ve bu olgular 6zellikle
iletisim bilimlerinin inceleme nesnesini olustururlar. Nitekim Rheingold un (2000) ‘sanal topluluk” kavrami
internet temelli ortaya ¢ikan sanal scene’leri nitelendirir. Sanal scene’lerde yiiz yiize iletisim zorunlu
olmamakla beraber insanlarin katilimi ‘geleneksel” topluluklara nazaran daha kolaydir. Ciinkii insanlar ayni
fikri paylastiklar: kisileri aramak yerine internet ortaminda kendi diisiincelerini arayarak ayni diistincede
olan insanlarla ayn1 ortami paylasmaktadir (Rheingold, 2000: 11). Roza Emilia Barna'nin (2011), “Online and
offline rock music networks: a case study on Liverpool, 2007-2009” adl1 doktora tezi, Peterson ve Bennett'in (2004)
onermis oldugu yerel (local), yerelleraras1 (trans-local) ve sanal (virtual) scene (Aktaran Bennett, 2004: 232)
kavramlarindaki ayrimlarin sinirlarint daha gegisken hale getirir. Barna’ya gore, yerel olarak gerceklesen bir
miizik tiretim siireci sanal ortamla iliskili oldugunda daha uzak mesafedeki yerlerle iligki igerisinde olabilir.
Bundan sonra ise yerelde (local) oldugu kadar yerellerarasi (trans-local) tizerinde de isletilebilir.

Cagdas Tapinma Miizigi (Contemporary Worship Music) ve Protestan Ritiielleri

Hristiyanlik, Diinya’nin her yerine yayilmis durumda olan ve Katolik, Ortodoks ve Protestan olmak
tizere i mezhepten olusan bir dindir. Elbette bu ti¢ mezhep, kendi igerisinde homojen olup benzer
pratiklere sahip degildir. Hristiyanlik inanci igerisinde farkli gruplasma ve tarikatlasmalar, farkli akimlar ve
hareketler ortaya c¢ikmaktadir. Hem kiiltiirel hem de inangsal olarak ortaya cikan bu farkliliklar
dogrultusunda kilisede yer bulan miizik de birbirinden ¢ok farkli olabilmektedir. Nitekim Neto’ya (2010:
195) gore “Hristiyan miizigini tamimlamak kolay bir is degildir. Hristiyan kiliseleri birinci ytizyildan beri
miizigin farkli formlarini kullanmaktadir. Bu sebeple Hristiyan miizigi ortacag kilise miiziginden
(plainchants) rock gruplarina, ¢oksesli koral ilahiler ve korolara kadar ¢ok farkli olabilir”. Cagdas Hristiyan
Miizigi (Contemporary Christian Music-CCM) olarak adlandirilan ve farkli poptiler miizik bigemlerini igeren
bu ttir, medya, miizik endiistrisi, teknoloji, kiliseler arasi iliskiler ve kiiresellesme stiirecinin sonuglari ile
Diinya geneline yayilmis ve Hristiyan topluluklar tarafindan kabul gormiistiir.
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Tkinci Diinya Savasi sonrasinda dinsel cesitlilikteki biiytime, kilise miizigindeki cgesitliligin de
artmasina sebep oldu ve boylelikle koro, ilahi ve eski koro dagarlarinin yani sira Folk, Rock, Reggea, Urban,
World ve Dance Music turleri yer aldi (Jones ve Webster, 2006: 9). Bu stirecin sonrasinda ise geleneksel
ilahilerden ayrilan ve popiiler miizik pratiklerinin bicemsel 6zelliklerini tasiyan yeni bir miizik tiirii ortaya
ciktt. Bohlman’a gore bu “kutsal popiiler sarkilar’ “yerel ve kiiresel kategorileri yikarlar. Insanlar bu sarkilari
CD-ROM’larinda (gtintimtiizde internet, spotify gibi olanaklarla) dinleyerek sarkilarin kutsal taraflarimi
tanimlarlar” (2003: 290). Boylelikle dinlenen popiiler miizik, insanlarin dinsel kimlikleriyle iliskili olup
onlarin kutsal taraflarini temsil eden bir yapiya dontisiir. Bunun yan sira Bohlman’a gore diger bir 6nemli
nokta kutsal miizigin mekanla olan iligkisidir.

Kutsal miizik, icinde yogun ve yaygin katilimi ile kutsal deneyim yakinligin agik oldugu mekanlar yaratir.

Kutsal mekanin birinci ¢esidi ilk bakista sabit gortintimiindedir. Sinirlari ¢izilmis ve en yiiksek derecede sabit

olan bu kutsal ortamlarda kutsal miizik pratikleri gerceklestirilir. Bunun karsit1 olarak ise tekrarlanan yeniden

tanimlama ve yeniden sinirlamaya maruz kalan ya da akiskan kutsal mekanlar vardir. Bu ikinci cesit ise takip

eder ve gecise olanak saglar (2003: 292).

Insanlarin kutsal popiiler miizikleri dinsel kimlikleriyle iliskili olarak uygulamalari giinliik
hayatlariyla siurli kalmayip kutsal mekanlara da gecti. Bu durum “zamanin kutsanmis bicimleri olarak
belirli giin ve aylarda” (Delice, 2008: 159) kutsal mekanlarda seslendirilen popiiler miiziklerin buna uygun
olarak yaratilmasini ve yeniden yaratilmasimi dogurdu.

Cagdas Hristiyan Miizigi'nin ortaya cikisi ve ardindan Protestan ritiiellerinde pratik edilmesiyle
birlikte Cagdas Tapmnma Miizigi (Contemporary Worship Music) bigceminin ortaya c¢itkmasi bunun bir
ornegidir. Cagdas Hristiyan Miuizigi, Amerika merkezli olarak ortaya ¢ikan ancak giinimtizde kiiresel siireg
ile birlikte “yersiz yurtsuzlasan’ bir miizik turtidiir. Cagdas Hristiyan Miizigi'nin ilk miizisyenleri ¢ok az da
olsa ticari basari gosterdiler. Ancak yine de Hristiyanlar o zamanlarda yeni olan cagdas tiire uzak
duruyordu. Genel izlerkitle ise Hristiyan sark:i sozlerine uzak duruyordu ve miizik kayit tiretimi teknik
olarak kalitesizdi. Bu kayitlarin dagitimi ¢ogunlukla Hristiyan kitabevlerine yapiliyordu (Gormly, 2003: 254).
Boylelikle o zamana kadar olagelmis Hristiyan kilise miizigi tizerinde karar kilman fikir birligi, 1970’lerin
sonu ile 1980’lerde hizli bir sekilde ortadan kalkt1 (Jones ve Webster, 2006: 11).

Cagdas Hristiyan Miizigi'nin kilise ibadetlerinde kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, bu tiirtin bir
bicemi olan, kiliselerin ayinlerinde pratik ettikleri ve belirli ortak miiziksel ozellikleri tasiyan Cagdas
Tapinma Miizigi (Contemporary Worship Music) ortaya cikti. Cagdas Tapmmma Miizigi, vokal olarak
deneyimsiz kilise topluluklar: tarafindan kolaylastirilarak icra edilmeye basland: (Dumbauld, 2012: 5). Bu
miizik bigemi, hem kendi i¢sel miizikal olarak hem de standartlasmis ve diger pratiklerden ayirt edilebilir
olarak tanimlanabilir durumdadr.

Cagdas Tapinma Miizigi'nin gelisiminde Cagdas Hristiyan Miizigi'ni kullanarak poptiler miizik
bicemlerinde ibadet eden kilise kiiltiirii ile bu miizigi Diinya geneline yayan karizmatik hareketinin! etkisi
vardir. Ayni zamanda Ovgii ve Tapmnma (Praise And Worship) olarak da bilinen bu bicem, 1970lerin
ortalarindan itibaren Pentekostal'larin? ve diger ‘karizmatik’ kiliselerin Pazar ibadetlerinde kullanilmaya
basland1. 1980°li yillarla beraber artik bu bicem, karizmatik olmayan kiliselerde de yayginlasmaya ve Pazar
ibadetlerinde kullanilmaya baslandi. 1980’lerden bu yana Protestan kiliseler arasinda Cagdas Tapinma
Miizigi'ne olan ilgi artmaktadir. 1990’larin sonunda Amerika’daki Protestan Kiliselerinin %31’i bu miizigi
Pazar ayinlerinde kullanirken 2003 yilinda satilan 47.1 milyon Hristiyan albtimlerinden %11.1’lik bolimi
Cagdas Tapinma Miizigi olusturuyordu (Woods ve Walrath 2007: 3). Cagdas Hristiyan Miizigi'nin mekan,
topluluk, inang ve ibadetlere uyarlanmas: ve tapmma zamaninda popiler miizik pratiklerinin
seslendirilmesi Cagdas Tapinma Miizigi'nin olugsmasina olanak saglamistir. Cagdas Tapimnma Miizigi teolojik
icerikli olmanin yani sira miiziksel farkliliklarla da sekillenmis ve kiliseye katilan imanlilar tarafindan
karakterize edilmistir. Nitekim “Pazar ibadeti igin miizik programi planlayan kilise tiyeleri yalnizca
Hristiyanlig1 farkli nesillere gore yaratmaktan sorumlu olmayip, ayn1 zamanda Hristiyanlik ideolojisini hem
kiiltiirel hem de dilsel uygunlukla sunmay1 amagclarlar” (Dumbauld, 2012: 1). Miizik baglaminda ise
“Cagdas Tapinma Miizigi genellikle Cagdas Hristiyan Miizigi'nden daha basittir. Cagdas Tapinma
Miizigi'nde daha az modiilasyon, daha c¢ok tekrar ve daha dar ezgisel aralik vardir. Ug ila bes Cagdas

1 Karizmatik hareket ayrica ‘Neo-pentekostalizm” olarak bilinir. 1960’11 yillarda Kuzey Amerika temelli olarak baslad1 ve bugiin Diinya
genelinde yaygindir. Modern kokeni Pentekostalizm’dir ve ona benzer bir yapidadir. Grup tapinmas: tizerindeki vurgu ve ruhsal
armaganlarin kullanilmasiyla karakterize edilmistir. 1980 yilinda ana laik akimlardan birisi oldu ve Vatikan tarafindan tanindi (The
Oxford Dictionary of the Christian Church, 2005: 324).

2 Pentekostalizm, Protestan inancinda Kutsal Ruh ile vaftiz olma ve boylelikle Kutsal Ruh sayesinde Tanri'yla bireysel iliski
kurulduguna inanilan bir yenilenme akimmudir. Giiniimiizde Hristiyanlar Kutsal Ruh'un geldigi giin olarak Pentekost bayramin
kutlarlar. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Blumhofer (1993).
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Tapmma sarkisi sik sik tapinma sirasinda arka arkaya calindig icin besteciler ilahiler arasindaki armonik,
ritmik ve tempo farklarini en aza indirmeye calisirlar” (Dumbauld, 2012: 5). Nitekim Neto'nun “Cagdas
Hristiyan Miizigi ve ‘Ovme ve Tapinma’ Bicemi” (Contemporary Christian Music and the “Praise and Worship”
Style) (2010) baslikl makalesi bu bicem igerisindeki ortak vokal karakteristiklerini ortaya koyar. Neto'ya gore
Cagdas Tapinma Miizisyenleri daha dar araliklar: kullanir ve dogaglamaya ¢ok yer verilmez (2010: 196).

Tiirkiye’de Cagdas Tapinma Miizigi ve izmir Cagdas Tapinma Scene

Cagdas Tapinma Miizigi'nin Tiirkiye’de yerlesmesinde misyonerlerin biiyiik pay1 vardir. Tiirkiye'de
Cagdas Tapinma pratiklerinin yurtdisindan gelen misyonerler araciligiyla Amerika ile neredeyse es zamanh
olarak 1970 ve 80’li yillarda basladig1 soylenebilir. 1970°li yillar Tiirkiye’deki Protestanlar agisindan bir
donim noktasidir. Protestan Kiliseler Dernegi'ne gore “Tiirkiye’deki Protestan toplumunun tarihini 1970"ten
once ve sonra olmak tizere iki donemde incelemek gerekmektedir” (Protestan Kiliseler Dernegi, 2010: 9).
Doniim noktasinin 1970 yili ile iliskilendirilmesinin sebebi, bu yildan sonra Miisliiman kokenli birkag kisinin
Hristiyanlig1 se¢gmesi, birka¢ Stiryani ve Ermeni kokenli Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasimin bir araya
gelmeleri, ibadet dilinin Tiirkce olarak benimsenmesi ve Tiirk Protestan toplulugunun ortaya ¢ikmasidir
(2010: 9). Nitekim Dr. Mike Buckley’in de vurguladig gibi, o zamanlar yaklasik 200 ilahiden olusan ve
genellikle Ingilizce ilahilerin Tiirkgeye cevirilerine dayali ¢agdas tapinma sarkilarmi iceren ‘Tanri'yi
Yiiceltelim’ baghkl kitabm ilk basimi da 1970’de yapilmustir. Bu kitap giintimiize kadar diizenli olarak
genisleyerek gelmistir (Gortisme, 12.02.2015).

1970’lerden once, tapinma igin Wesley tarzi® ilahilerin karisimi ve Suriye, Ermeni ve Ortodoks gibi
azinlik kiliselerinden geleneksel Orta Dogu ilahileri kullaniliyordu. 1970°li yillardan sonra ise ‘Tanri’y1
Yiiceltelim’” tapinma igin kullanilan kaynak olmaya basladi. Hem 1970’lerdeki imanlilar grubu hem de
1990'lardaki  topluluklar tapmmanin c¢ok basit bigimlerini ilahiler ve dogaclama dualarla
gerceklestiriyorlardi. Nitekim Tiirkce tapmma sarkilarmin yeni yeni ortaya ciktign yillarda biytik
sehirlerden uzaktaki kirsal alanlarda ilk Tiirkce ilahiler tapinma zamaninda genellikle gitar esliksiz, bazen
de baglama esligi ile calinyordu (Buckley ile Goriisme, 12.02.2015).

Turkiye'de Cagdas Tapinma Miiziginin kullanimi ve dagarin olusturulmas: icin Cagdas Hristiyan
Miizigi'nin taninan miizisyenlerinden Graham Kendrick 1997 yilinda Istanbul’da bir seminer verdi. Bu
seminerin baslica amact Tiirk miizisyenleri Tiirke Tapinma sarkilari bestelemesine tesvik etmekti
(Gortisme, 12.02.2015). Guntimiiz i¢in her ne kadar ceviri ilahiler cogunlukta olsa da Cem, Kervan, Kayra
Akpinar, Onur Yos, Isil Aksiinger, Vedat Pektas ve Adrienne Neusch gibi Tiirkce Tapinma sarkilar:
besteleyen miizisyenler Tiirkce Tapinma dagarma katk: yapmaktadirlar. “Tanr1’y1 Yiiceltelim” adli kitabin,
hemen hemen c¢ogu Protestan tapinma sarkilarini icermesine ragmen kiliseler arasi iletisim ve internet bu
bicemin Protestanlar arasinda genislemesinde oldukca etkisi vardir.

Izmir’ deki Protestan Kiliseler ve Izmir Cagdas Tapinma Scene

Tiirkiye'deki diger merkezlerde oldugu gibi, izmir’deki Protestan hareketlerinin de 19701i yillardan
baslayarak arttig1 soylenebilir. 1972 yilinda Tiirkiye'ye bes yilligina gelen ve ardindan 1997 yilindan 2012
yilina kadar ikinci kez [zmir'de yasayan Dr. Mike Buckley, [zmir’ deki kilise ve topluluklarin gelisim stirecini
yakindan gozlemleyen birisi. Buckley’in aktardiklarma gore 1972 yilinda geldiginde Izmir'deki tek Protestan
ibadethanesi, Alsancak’ta bulunan ve bugiin de hizmet veren St. John Anglikan Kilisesi'dir. Bu kilise bugiin
itibariyle (2015) hala hizmet vermektedir. St. John Anglikan Kilisesi, Ingilizce konusan kiictik bir grupla
Pazar ayinlerini gerceklestiriyordu. Nitekim ayni durum bugiin igin de gecerlidir. St. John Anglikan Kilisesi
ayinlerini Ingilizce dilinde gerceklestirmektedir (Goriisme, 12.02.2015).

3 Cogu bugtin de bilinen ve icra edilen 6.000’den fazla ilahinin bestecisi olan Charles Wesley’in (1707-1788) kendi ismiyle bilinen ilahi
tarzidir.
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Fotograf 1. Isik Kilisesi'nin ritiiellerini gerceklestirdigi St. John The
Evangelist Anglikan Kilisesi, Alsancak, [zmir.

Anglikan Kilisesi'nin yam sira 1972 yilinda {zmir'in Karsiyaka semtinde toplanan az miktarda Isa
Mesih Inanlisi ya da meraklist vardi. Yapilan ev toplantilarina katilan 3 ila 10 kisi arasindan muhtemelen 3
ya da 4 kisisi imanli oluyordu. Izmir'de yeni topluluklarin ortaya ¢iktig1 ve yeni kiliselerin kuruldugu on
yillik stirecin 1990’li yillar oldugu soylenebilir. Bu siire igerisinde birgok kilise kurulmus ve topluluklar
kendi aralarinda iletisim halinde olmaya baslamislardi. Yine Dr. Mike Buckley’in goriismemizde belirttigine
gore, 1997 yilinda Tirkiye'ye geri donduigtinde gordiigi tablo ¢ok daha farkliydi. 30'un tizerinde imanlinin
olusturdugu ve bir Tiirk 6ndere sahip bir grup, Karatas'ta ve kiiciik bir grup da Cigli'de toplaniyordu.
Cigli'de toplanan grup sonradan Karsiyaka'ya tagindi ve bugiin Carsi’'da toplanan bir kilise oldu. Aym
yillarda aylik olarak Bornova semtinde bir evde toplanmaya baslamis kiigtik bir grup daha sonra bugtin de
varligini siirdiiren Bornova Protestan Kilisesi'ni olusturdu. Ayrica yine o yillarda daha sonra Isik Kilisesi'ni
kuracak olan Amerikali bir aile ile Alman bir aile Buca semtinde toplaniyordu. 1997 yilinda ise Izmir'de
yaklasik 40-50 imanli vard1 ve bunlarin ¢ogu Karatas Kilisesi'ne katiliyordu (Goriisme, 12.02.2015).

2015 yil itibariyle Izmir'de 90'l yillara gore birbirleriyle daha fazla iliski igerisinde bulunan 13
Protestan kilisesi bulunmaktadir. Cogunlukla biiyiik sehirlerde bulunan Protestanlarin ise Izmir’deki sayist
yaklasik 1000 kadardir. Bugiin icin kiliselerin ortak noktalarindan bir tanesi ise ortak tapinma dagaridir. Bu
dagarin tarihsel gelisiminin ise Izmir Cagdas Tapinma Scene’nin olusumunda 6nemli bir etkisi vardir.
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Fotograf 2. Buca Baptist Kilisesi, Buca-zmir.4

[zmir'deki Protestan Kiliselerinin dinsel ve kiiltiirel pratikleri Tiirkiye’deki Protestanlarmn biiyiik
cogunlugu ile benzerdir. Ancak bazi ayirt edici 6zellikler bakimindan diger bolge, sehir ya da tilkedeki
Protestanlardan farklidirlar. Bunun en belirgin 6rnegi ise Tanr1 S6zti'nii Izmir’de yayma, [zmir igin dua etme
gibi eylemlerin yani sira kiltiirel anlamda bu sinirt belirleyen Izmir'deki kiliseler arasi iligkilerdir.
Turkiye’deki Protestan kiliselerin Cagdas Tapinma Miizigi i¢in kullandiklar1 kaynak her ne kadar internet ve
‘Tanr1’'y1 Yiceltelim” gibi kaynak kitaplar olsa da ¢ogu kilise kendi kiliselerinde siklikla kullandig1 yeni
bestelenen ilahileri tek bir kitap haline getirmeye ve kimi zaman da bunu internet tizerinden paylasmaya
basladiklar1 goriilmektedir. [zmir Cagdas Tapmnma Scene’ini (bundan sonra ICTS kisaltist ile anilacaktir)
dikkate aldigimizda bu scene’i olusturan kiliselerin dagar kaynag1 olarak iki kitabi kullandig gorulir.
Bunlardan biri ‘Tanr1’y1 Yiceltelim” digeri ise Isik Kilisesi'nin gesitli ilahileri bir araya getirerek olusturdugu
‘Rabbe Tapinalim’dir. Mike Buckley’e gore, Isik Kilisesi, 1990'larin sonuna dogru, tapinmalarinda sadece
modern Bati ilahilerin gevrilmis bigimlerini icra ediyordu. Bunun sonucu olarak ise bir Alman ve bir Ingiliz
miizisyen ‘Rabbe Tapinalim’ isimli kitabi derlemeye basladilar (Gortisme, 12.02.2015). [zmir Cagdas
Tapmma Scene’inde dagar anlaminda internet kaynaklarmin kullaniminin yan sira ilahi seciminde bu iki
kitabin siklikla kullanildig goriiliir.

Ortak bir dagarin kullanilmas yalmzca izmirli Protestanlarin degil Tiirkiye'deki biittin Protestan
kiliselerin paylastiklar1 bir &zelliktir. Bu nedenle ortak dagarin varlig1 ilk bakista ICTS nin varligini gosteren
bir 6zellik olarak goriilmez. Ancak ICTS icerisindeki kiliseler arasi iliskiler ile dagar icerisinden sarki segilimi
ve kimi zamanlara gore bir sarkinin tapinma zaman icin daha ‘popiiler’ olarak goriilmesi ICTSyi diger
scene’lerden farklilagtirir. Sozgelimi ICTS'de her iki ayda bir Izmir'deki ttim kiliselerin katilimiyla
diizenlenen 05 Kasim 2014 tarihli ‘Izmir Tapmnma Aksami’ (bundan sonra ITA kisaltis1 ile amilacaktir)
sonrasinda yasananlar bu farkliliklar1 anlamamiz bakimindan ¢nemli ipuclar: igeriyordu. O aksam Tiirk
Cagdas Hristiyan Miizigi'nin bilindik ismi olan Adrienne Neusch konuktu. Aslinda Ankara’da ikamet eden
Neusch yeni ¢ikan albiimiinii tanitmak ve Izmir'deki imanlilarin tapinma aksaminda onlarla birlikte
tapinmak icin bu etkinlige katildi. ITA’nin Kasim aymdaki bu etkinligine ev sahipligini Alsancak’ta bulunan
St. John Anglikan Kilisesi yapti ve bu etkinlikte Adrienne Neusch'un yeni albiimiiniin satis1 da yapildi.
Ancak as1l dikkat ¢ekici olay ITA’'min ardindan gerceklesti. Izmir’deki Protestan kiliseler arasinda Adrienne
Neusch’un yeni ilahileri ibadetlerde yer bulmaya basladi. Biitiin Protestanlarin ortak olarak bir arada
diizenledikleri bu etkinlik araciligiyla scene’i olusturan topluluklarin tapmmalarinin bu yeni albiim ile nasil
sekillendigi acikca gozlemlenebiliyordu. Bu da bir scene’in igerisinde yer alan topluluk ya da topluluklarca
birlikte deneyimlenen etkinlikler araciliftyla bicimlendigini ve diger scene’lerden ayirt edilebildigini ve
goriintir hale geldigini gostermektedir. Ayrica dis soylemsel insa ve kutsal mekanda icra edilen Cagdas
Tapinma Miizigi'ne yapilan yeni ekleme cikartmalarla ICTS nin miiziksel igerik olarak zaman icinde yeniden
diizenlendigi de acikca goriilmektedir.

4 http:/ /www.erolsasmaz.com/ ?oku=572 Erisim Tarihi: 05.08.2015.
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TANRI'V

YUCELTELIMS

KT YN EZGiLER]

Fotograf 3. Cagdas Tapmma Dagar1'n1 iceren ‘“Tanr1’y1 Yiiceltelim’
kitabinin kapag.5

Her ne kadar ICTS kullanilan iki kitapla birlikte ortak bir dagara sahipmis gibi goriinse de kiliselerin
Pazar ibadetinde hem toplulugun ilahilere daha fazla asina olmasi hem de miizik agisindan tapinma
grubunun daha fazla ¢almasiyla miiziksel anlamda dtizenin daha fazla oturdugu birkag ilahi siklikla galinur.
Iki kitapta toplam 1758 ilahi olmasina ragmen bunlardan yalnizca bazilar1 (Ovgii ve Yiicelik, Diinya Dolsun,
Isik Kaynagi, Ben Zayifken Sen Giictimsiin gibi ilahiler) siklikla seslendirilir. Kiliseler, hem teolojik
anlayiglarina hem de miiziksel anlamda hoslarma gidebilecek ilahileri Pazar ayinlerinde kullanirlar. ilahi
secimiyle ilgili Mike Tison sunlar1 soylemektedir:

Kilise ayinlerinde ilahi se¢iminin Hristiyan teolojisiyle ¢ok yakindan ilgisi var. Kilisenin 6gretisine gore bu

ilahiler degismekte. Kutsal Kitap (eski antlasma ve yeni antlasma) ¢ok uzun bir kitap. Kilisenin biitiin kitab:

ogretmesini bekleyemezsin. Bu yiizden kiliseler bu kitabin hepsine degil de belli noktalara odaklandigin ve
bunlar tizerine konustuklarim goriirstin. Bu ytizden bir kilise sana biittin kutsal kitab1 6gretemez. Sana onlarin
goziinden Isa Mesih’i nasil algiladiklarimi &gretir. Kiliselerin anlayisi ibadet igin ilahi seciminde oldukgca
onemlidir. Sozgelimi bazi ilahiler ruhun armaganlarindan bahseder ve ruhun armaganlarimin bugiin icin

olmadigina inanan kiliseler bu ilahileri seslendirmeyi tercih etmezler (Goriisme, 20.01.2015).

Kilisenin teolojik anlayisinin yani sira miiziksel anlamda duygusal ihtiyaclarini karsilayabilecek ilahi
se¢imi de O6nemli yer tutar. Sozgelimi cogu Protestan, 6zellikle karizmatik kiliseler, muizikle tapinmay
duygusal bir deneyim olarak kabul ederler. Mike Tison bu durumu su sekilde aciklar:

Karizmatik kiliselerde miizigin ¢ok daha &nemli oldugunu goriirsiin. Bu gercekten boyledir. Ozel yapim

binalar, duvarlara sesin yankilanmamasi icin koyulan sogurucular, ses sistemleri... Bunun sebebi insanlarin

tapinma deneyimini duygusal bulmalarindan kaynaklaniyor. Bircok kisiden “Bu kilisenin ibadeti su kiliseden
daha kétii. Ctunkiti miizigi hissetmedim.” Gibisinden sozler duyuyorum. Soézler kadar miizigin de onemli
oldugunu ve bunun duygusal bir deneyim oldugunu diistinenler var. Ancak bence tapinma ruhsal temelli

olmali. Bu gortis farkinin kiliselerin ibadetlerine yansidigini da goriirsiin (Goriisme, 20.01.2015).

Bu tiir farkliliklar temelinde ICTS'de yer alan kiliselerin miizik pratikleri anlaminda ayristigim
goriirtiz. Ancak buna ragmen bu scene’in birligine atifta bulunacak hem teolojik hem de miiziksel bir¢ok
davrarnus sergiledikleri goriiltir. Bunun en iyi 6rnegi scene igerisinde bulunan kiliselerin bir ay dua toplantisi,
diger ay Izmir Tapinma Aksami (ITA) olacak sekilde bir araya gelmeleri ve birlikte tapinmalari, dua
etmeleridir. Bu tiir zaman ve mekanda yerlesik olmayan ‘yapilar’ (Yildirim, 1999: 30), ICTS nin kurallar ve
kaynaklari, yapilar ve eylemler arasi etkilesimleri ile bir sosyal sistem olarak yeniden {iiretilmesi baglaminda
ele alabilmemizi saglar. Bu tiir etkinliklerde miiziksel ve teolojik farkliliklara ragmen katilan topluluklar

5 Tanrr'y1 Yiiceltelim 5, Yeni Yasam Yayinlar: http:/ /ephesuskitap.com/urun/tanriyi-yuceltelim-5/ Erisim Tarihi: 31.07.2015
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arasinda uzlagmaci bir tavir sergilenir ve miizik baglaminda ICTSnin ortak miiziksel ozellikleri daha 6n
planda tutulur.

[zmir'deki Protestan Kiliseler miiziksel tapinmalarma gore iki gruba ayrilabilir. Birinci grupta
siklikla Ingilizceden Tiirkgeye cevrilen ve Bati tarzinda bestelenmis ilahileri tapinma icin kullanan kiliseler
(Isik Kilisesi, Yasayan Soz Kilisesi, Dirilis Kilisesi gibi yabanct uyruklu imanlilarin siklikla katildig: kiliseler)
vardir.  Tkinci grupta ceviri ilahiler kullansalar bile Tiirkce bestelenen ilahileri de bir o kadar siklikla
kullanan, Tirk Miizigi calgilarina tapinma zamaninda yer veren kiliseler (Karatas Kilisesi, Yeni Dogus
Kilisesi ve Buca Baptist Kilisesi gibi Tiirk imanlilarin yogunlukta oldugu kiliseler) yer alir. ICTS de bu iki
miiziksel kaynaga gore sekillenir. Bunun yan1 sira tapinma zamaninda profesyonel olmayan miizisyenlerin
icrasi, calgi sololarinin kullanilmamasi, elektro gitar gibi sert bir sound yaratacak calgilarin tapinma
grubunda yer verilmemesi, davulun nadiren ve bunun yerine kimi zaman darbuka, bendir gibi ritim
calgilarinin kullanilmasi ICTS nin sound'la iliskili 6zelliklerindendir.

[zmir 6zelinde ise 1980'li yillardan itibaren cesitli mekanlar, ishanlar1 ve depolar kiralayarak
ibadetlerini siirdiiren Protestanlar agisindan, kiliseler aras: yapacaklar: dua toplantist ya da tapinma aksami
gibi etkinlikler acisindan ibadet yapilacak mekanin 6nemli bir sorun haline geldigi goriiliir. Bu noktada
miizigin niteligi disinda mekanin kapasitesi gibi unsurlarda géz onitinde bulundurulmaktadir. Bu sebeple bu
tur etkinliklerin Isik Kilisesinin ibadet yeri olarak kullandigi St John Anglikan Kilisesi, Buca Baptist Kilisesi,
Dirilis Kilisesi, Yeni Dogus Kilisesi gibi uygun mekanlara sahip kiliselerde gerceklestigi goriiliir.

ICTS de yer alan Protestan kiliselerinin ortaklasa gerceklestirdikleri ITA disinda Pazar ayinleri igin
bir kiliseye tiye olanlar diger kiliselerin rittiellerine de katilabilmektedir. Boylelikle scene icerisindeki
gecisken smirlarin ve akiskanligin hangi scene birimleri igerisinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Scene disinda
goriilen Protestan kiliselerin ise bu yapiya dahil edilmemesinin sebebi diger Protestan kiliselerle daha az ve
hatta neredeyse hic temas halinde olmamasi ve bir nevi izole bir sekilde ritiiellerini siirdiirmeleridir. ICTS
icerisinde yer alan Protestan kiliseler; Yeni Dogus Kilisesi, Karatas Kilisesi, Isik Kilisesi (Urla, Karsiyaka,
Alsancak), Buca Baptist Kilisesi, Dirilis Kilisesi, Bornova Protestan Kilisesi, Yasayan Soz Kilisesi, Cigli
Smyrna Kilisesi, Izmir Protestan Kilisesi, Balcova Protestan Kilisesi, Selcuk Kilisesi, Buca Isa Mesih Ev
Toplulugu ve Camdibi Ev Toplulugu'dur. Bu topluluklar ortaklasa olarak yapilan etkinliklerde kendi
topluluklarinin yarattigindan farkli miiziksel tin1 yaratmaktadirlar. Teolojik baglamda temel inang bigimleri
baz almarak dua toplantisi ve ITA diizenleniyorsa da, miizik konusunda her toplulugun kabul edebilecegi
miizik bicemleri de ITA’da icra edilebilmektedir. Bu sebeple ITA’da icra edilen miizigi Izmir'deki Protestan
kiliselerin ibadetlerinde tercih ettikleri bicemsel ©zelliklerin bir arada kullanilarak senkretiklestirilmesi¢
seklinde tantmlamak uygun olacaktir. ITA’da Tiirkce bestelenmis ilahiler kadar geviri ilahilere de yer verilir.
Ayrica gitar, bas gitar, piyanonun yam sira darbuka, def gibi Ttirk Miizigi calgilarina da yer verilir. Bu yolla
hem Bati tarzinda tapmma tiirtinii tercih eden kiliselere hem de de Tiirkce bestelere ve Tiirk Miizigi
uslubuna agirlik veren kiliselere yakinlik saglanir. Tapinma grubu farkl: kilise tiyelerinden olusturulur ve
‘ortak tapinmaya’ vurgu yapilir. Boylelikle Cagdas Tapinma Bicemi, daha kapsayici ve genel Kkitleyi
etkileyebilecek bir icra tiirii seklinde kullamilir. Bu durum ayni zamanda scene’in kendisini igeriden
dtizenlemesi olarak goriilen bir olgudur ve “i¢ soylemsel insa” ile ICTSyi diger scenelerden ayiran bir
ozellik olarak tanimlanabilir. Ayrica topluluklarin ortak bir miiziksel zevki ifade eden ve dinsel anlamda
topluluklar tarafindan ‘kabul edilebilir’ olan miizigin yaratimi, scene igerisinde estetik anlamda insanin da
yaratildigini bize gosterir.

ITA, muzik odakl bir etkinlik olup biitiin kiliselerin bir araya geldigi ve tapindiklar1 bir ibadet
zamanidir. Katilimin farkli kiliselerden olmasi sebebiyle, ITA icin miizik 6zelinde uzlasinin saglandigy,
tizerinde daha fazla diistintilmiis 6zel bir tim1 yaratilmak istenmektedir. ITA icin bati calgilar1 kadar Tiirk
Miizigi calgilarna da yer verilmektedir. Bu etkinlikte, Bati1 tarzindaki tapinma miiziklerini seslendiren
kiliselerin Pazar ayinlerinde kullandi81 calgilardan daha fazla ¢alginin tapinma grubunda oldugu goriiliir.
Sozgelimi nadiren kullanilan bas gitar, org ve hemen hemen hi¢ kullanilmayan davul ITA’da kullanilur.
Bunun yani sira Darbuka, Bendir, Def gibi Tiirk Miizigi calgilarina da yer verilir. Boylelikle daha genis bir
orkestra yaratilarak Pazar ayinlerinden farkli bir tin1 elde edilir. ITA igin secilen ilahiler Tiirkgeye cevrilmis
ilahilerden oldugu kadar Tiirkge bestelenmis ilahilerden de olusmaktadir. Tiirkgeye cevrilmis olan ilahiler
ise oturtumda Bat1 tarzi calgilar olmasma ragmen Tiirk Miizigi'nden etkilenilerek uyarlanir ve icra edilir.
Benzer durumu kiliseler arasinda diizenlenen dua toplantilarinda da gormek miimkiindiir. Tapinma zamani

6 Kiiltiirlerin birbirleriyle kiiltiirel alisveris icinde olarak birbirleriyle birlesme ve etkilesme icinde olarak olusturduklari melez formlar
‘senkretiklesme” olarak adlandirilir. Holton (2013) senkretik formlarm ozellikler popiiler miizik ve din alaninda goriildiigiinti belirtir.
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icin secilen ilahiler biitiin topluluklarin siklikla kiliselerinde icra ettigi ve Hristiyanligin temel unsurlarmni ve
mesajlarini igeren ilahilerdir ve bu ilahilerin oturtum, calgilama gibi 6zellikleri ITA’dakine benzerdir.

Sonug

[zmir'de Cagdas Tapmmma Miizigini ibadetlerinde kullanan Protestan kiliselerin scene olarak
tanimlanmalarinin en 6nemli sebebi hem miizik hem de miizik dis1 unsurlar konusunda biiytik 6lgtide
ortakliklar tasimalaridir. Biitiin Protestan kiliselerin ortak dagardan faydalanmasi ve benzer pratiklerle
miizik yapmasi hem tin1 hem de genel miiziksel 6zellikler olarak scene’i goriiniir kilar. Ortak dagar biitiin
kiliseleri ortak bir miiziksel paydada birlestiren unsurlarin basinda gelir. Boylelikle kiliseler ortak dagar
araciligiyla, ayni degerleri tasiyan topluluklar olarak biittin kolektifleri birlestirici bir tist kimlik olarak
Protestanlig1 temsil ederler. Bahsi gecen bu dinsel kimlik, Izmir Cagdas Tapmnma Scene’i icerisinde rol alan
unsurlar arasindaki birlige gore anlam kazanr.

Paylasilan dinsel kimligin sonucu olarak ortak inangla birlikte ortak miizik yapma edimi Izmir
Cagdas Tapmnma Scene’inde goriiliir. ITA ve dua toplantilar1 bunun en belirgin 6rneklerindendir. ITA ve
dua toplantilarinda biitiin Protestanlar bir araya gelerek ortak inang dogrultusunda ‘Isa Mesih’in Bedenini’
olusturduklarina inanirlar. Bu etkinliklerde tapinma grubu farkl kilise tiyelerinden olustugu gibi yapilan
miizik, etkinlige katilan farkl: topluluklarin kabul edebilecegi ve kiiltiirel sermayeleri dogrultusunda miizige
dahil olabilecegi sekilde icra edilir. Bu baglamda scene icerisinde dinsel kimlik ile iligkili olarak Geertz'in
(1973) tarumiyla “insanlarin ortaklastigi inanglarda bulunan miizik ile kavrayislari, yani ortak sagduyu
perspektifi” (Aktaran Kaemmer, 1993: 1) araciligiyla kiiltiirel pratikler dizgesi igerisindeki miizik ve miizik
dis1 bilesenleriyle yerine getirilir.

Bohlman’in (2003) siklikla dile getirdigi kutsal mekan- kutsal miizik ikilemi, Izmir Cagdas Tapinma
Scene’i icerisinde kutsal mekan olarak kilisenin yer almasi ve nadiren bu mekanin smirlarinin genisletilmesi
goriiliir. Kilise dis1 mekanlarin, kilise kamplar1 ya da ev toplantilar1 olmasi sebebiyle 6nceden bahsi gecen
ortak dinsel inanglar aracilifiyla bu mekanlara o anlik kutsallik atfedilir. Benzer durumu kutsal miizik
olarak Cagdas Tapinma Miiziginde de gormek miimkiindiir. Bu miizigin scene igerisinde icra edildigi yer
olarak mekan 6nemli bir yer etmekte, boylece bu noktada miizik ve mekana kutsallik atfedilmektedir. Bu
miizigin yalnizca belirli mekanlarda seslendirilmesi Izmir Cagdas Tapinma Scene’ini belirli mekanlarla
sinirlandirarak goriintr kilan bir yap: igerisinde algilamamizi saglar. Boylelikle Scene icindeki diizenlilikler
(reqularities) miizik ve mekan iliskisi aracilifiyla ortaya ¢ikartilir.

[zmir Cagdas Tapmnma Scene’in, scenic insa ve yapi1 araciligiyla ortaya cikmasinin yani sira belirli
‘kutsal’ zamanlarda (Pazar ibadeti, paskalya, pentekostal, dirilis gibi dinsel bayramlarda) ve ‘kutsal
mekanlarda’ (kilise, kilise kamplar1 gibi) yerlesik olmas1 sebebiyle sosyal sistemi dinsel anlamda olusturur.
Miizik ise bunun 6nemli bir parcasi olarak scene atfini1 yapmada is gormekle birlikte miizik dist unsurlar da
goz oniinde bulundurularak ‘sosyal sistem’ yaratilir. ITA, dua toplantist gibi etkinlikler ise bireysel aktorler
tarafindan yaratilan ve zaman ve mekanda yerlesik olmayan sosyal yapilardir.
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