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ANADOLU GERCEGINE TOPLUMSAL GERCEKCI BiR BAKIS: BARAK MUSLU MEZARLIGI
A SOCIAL REALISTIC VIEW OF TURKEY FACT: BARAK MUSLU CEMETRY

Halil ADIYAMAN"®

Oz

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda toplumsal gergekgilikten hareketle siirlerini yazan Attila flhan'm Barak Muslu
Mezarlig1 siirinin Tiirk siirindeki yeri muhteva ve sekil olarak incelenmistir. Sair, yasadig1 Anadolu cografyasmin savasa bakisimni ve
gecmiste yasadig1 acilar1 manzum hikaye olarak ele alir. Savaslar neticesinde gelen tliimler ile basit dliimler karsilastirilir. Barak Muslu
Mezarlig1, siradan insanlarin mezarlari ile doludur. Fakat clenlerden sonra gelenler atalarinin mezarlarini ziyaret edebilirler. Savasta
Slenlerin mezarlar1 dahi yoktur. Sekil bakimindan Tiirk siirine yenilikler getiren sair, kendisinden sonra gelecek bircok saire onciiliik
yapar. Imla ve noktalamay1 reddeden yeni bir bakis agisina karsin ele aldig1 konu ile kiiltiirel degerleri kenara birakmaz. Sair, Anlatici-
Kahramanin disiince diinyasi ile kendi arasinda ©zdeglik kurar. Imge diinyasi agisindan genis bir kullanima sahip olan sair,
simgelerden de yaralanir. Kendine has bir tisltp kullanan sair hem hitabet hem de yakaris tislibunu seger. Misra bas: tekrarlar ve misra
ici tekrarlar siire ahenk katar. Kelime ici ses benzerlikleri de ahengi artiran unsurlardir. Halk diline yakimn bir anlatim kullanur.

Anahtar Kelimeler: Barak Muslu Mezarlig, Attila ilhan, Savas, Mezar ve Oliim.

Abstract

The poem, Barak Muslu Mezarlig1, by Atilla ilhan, who wrote his poems from the point of social realsim in the republican
eraTurkish literature, was studied in terms of content and form. The poet deals with the recognition of war of Anatolian geography,
where he lived, and its sufferings experienced in the past in the story of verse form. Deaths caused by the war and ordinary deaths are
compared. Barak Muslu cemetery is filled with the graves of ordinary people. However, those who were buried there later can visit the
garaves of their ancestors. Those who died in the war even have no graves. Bringing innovation to the Turkish poetry in terms of form,
the poet pioneers many poets coming after him. Although the subject dealt with cultural values with a new perspective that refuses to
spelling and punctuation are not left aside. The poet assimilates narrator- hero realms of world with his own world of thoughts. The
poet who has large use of image makes use of symbols as well. Poet uses a unique style and oratory style and also choose the plea. Per
verse repeats and repeats intra-verse add harmony to poetry. The harmony within the sound similarities also increases the whole
harmony of the poem. He uses a style of expression very close colloquial language.

Keywords: Barak Muslu Cemetery, Attila [lhan, War, Graves and Death.

Giris

Bir kiilttirti geleneklerinden ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii ge¢mis o kiiltiiriin tiim unsurlari ile
beraber yasar. Yasanmugliklar yasanacaklara kaynaklik eder. Dis diinyay: anlamlandirmaya calisan
insanoglu bildigi diinyadan hareketle bilmedigi diinyay1 agiklamaya ve anlamlandirmaya galisir. Edebiyat
diinyasinda ise gelenek ile modernizm birlikte yer alir. Bazen sekil bazen de muhteva ge¢misin izlerini tasir.
Turk edebiyatinda geleneksel sekil tam anlamiyla Garip cizgisiyle farklilastirilirken éncesinde Toplumsal
Gercekgiler tarafindan sekil degisiklikleri denemeleri baslar.

“Nazim Hikmet'in 835 Satir’'inin 1929'da yaymlanmasindan sonra ortaya ¢ikan bu siir akimi farkh
boyutlarda 1980'lere kadar gelmistir. Nazim Hikmet'in 6ncii oldugu bu siir akiminda énce Hasan izzettin
Dinamo, Erciiment Behzat Lav, ilhami Bekir; daha sonra A. Kadir, Rifat llgaz, Omer Faruk Toprak, Mehmed
Kemal, Enver Gokece, Niyazi Akincioglu; Tiirk siir ¢izgisini hem bi¢gim hem de muhteva bakimindan
degistirmislerdir. Attila [lhan, Arif Damar, Ahmet Arif, Siikran Kurdakul, Hasan Hiiseyin gibi sairler de bu
siir ¢izgisini gelistirmislerdir ” (Celik, 2010b: 79).

Toplumsal Gergekci doneminin baslangicindan itibaren eserler veren [Than, bu dénemin unsurlarin
tasiyan bir sanatkar olarak edebiyat diinyasinda yer alir. Mavi grubu olarak adlandirilan edebiyat toplulugu
icerisinde faaliyet gosteren sair, toplulugun ¢ok cabuk dagilmasi nedeniyle bu grupta degil de Toplumsal
Gercekgiler icerisinde degerlendirilir.

Attila ilhan, kendisinden &nce olusturulmaya calisilan tarzi ileriye tasima noktasinda yazdig ilk
siirler edebiyat diinyasinda ilgi uyandirir.

*Yrd. Dog. Dr., Dumlupinar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bsliimii Ogretim Uyesi, e-posta:
hadiyaman03@hotmail.com
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“Giirimizin gelismesini durduran bir yozlasma olarak gordugii Garip siirine kesinlikle karsidir ve

pek basarili bulmasa da donemin toplumcu/sosyalist sdirlerini destekler. Siiri Nazim Hikmet'in

getirdigi yerden alip daha ileri, daha cagdas boyutlara ulastirmak istedigini, 6nemli konulara el
atacagmm diisiindiiren bir havasi vardir. 1950’lerde Attila ilhan siirinin buyiik bir degisiklige
ugradigy, iyice 6zguinlestigi, toplumcu kaygilarla bireyci kaygilari i ice isledigi goriilir 7 (Giilendam,

2010: 237).

[lhan Toplumsal Gergekgi siiri yerli bir akim olarak degerlendirir. “Buradan bakildi mu yiizde yiiz
ulusal egilimdir. Tuirk toplumcu gergekgiligi, ne Rusya’dakiyle, ne de bagka bir iilkedekiyle benzesir; 6ztint,
gelismesini, kapsamini artik gittikce yogunlasan ulusal varligindan gikarmaktadir ” (flhan, 1980: 258). Sairin
Anadolu gercegini ele aldig1 Barak Muslu Mezarligi siiri, Sisler Bulvar isimli siir kitab: icerisinde yer alir.

1. Muhteva

Sair, Anadolu insaninin yasadig: sikintilar: bu siirde dile getirir. Savas, hastalik ve eskiyalarin sebep
oldugu olimler yalmzligi anlatmak igin secilmistir. Hastalik, kaza gibi nedenlerle ¢len kisinin mezar1
yasadig1 yere gomiilmesine karsin; savasta sehit olanlarin mezarlari savasin bulundugu yerlerde kalir. XIX.
Asirda Anadolu insani savasin kara yiiziinii yakindan hisseder. Hem kendi yasadig1 topraklar: savunmak
icin hem de tilkenin sahip oldugu topraklari elde tutabilmek igin stirekli savaslara katilirlar.

“Attila IThan, koy insanmnin hayatini aksettirmeye Barakmuslu Mezarhi siiriyle devam eder. Siirde,
Barakmuslu Koyti Mezarlig, insanlar1 ve zor sartlardaki hayatiyla gozler ontine serilir. Bir yoniiyle
Gavurdaglari’'ndan Rivayet bolimiinii hatirlatan bu siirde, koy halkindan “selamsiz oglu Bekir” ve onun
cevresiyle tanisma imkani buluruz. Mezarlik, “selamsiz oglu Bekir” ve cevresine mekdn olmustur. Bir
bakima mezarlik ile koy halki biitiinlesmis durumdadir (Celik, 2010a: 112).

Eser sehitlik ve 6liitm diisiincesi tizerine kurulur. Oliimler ac1 verir ama bazi1 6liimler daha da acidur.
Siirde 6n plana ¢ikan vatan topraginda gomiilmemek, mezarin yerinin belli olmamasi 6liim acisim artiran
unsurlar olarak ele alinir. Sair, Barak Muslu Mezarligi'nda leitmotiv tekniginden yararlanarak bu
diistincesini vurgular. Mezarlik ve onun getirdigi 6liim diistincesini santimantal bir ruh haliyle anlatir. Siir,
Anadolu’da yasanan sikintilar1 ortaya koymak igin yazilmis ideolojik bir siirdir. Toplumun
bilinglendirilmesi, ge¢cmise dair yasanan sikintilar gelecek nesillere aktarilir. Sairin epik bir edayla yazilan
siirde mistik diistinceden de yararlanur.

“Anadolu insaninin savaslar sonrasi oliisiinii bu toprakta gormek arzusunu ifade eden Barakmuslu
Mezarlig: siiri garpict bir soyleme sahiptir. Bu kdyden selamsiz oglu Bekir'in mezarlikta baba ve dedesinin
yatmadigini sdylemesi ve artik bu dogdugu toprakta mezar istemesi acikli oldugu kadar olim kiiltiirti ve
mezar iliskisini de kucaklar. Bu cephesiyle siir, topraga sahiplenmek ve oliiler iliskisini yan yana getirir”
(Orgen, 2008: 167).

Manzum hikaye seklinde kaleme alinan eserde boliimler halinde yasanan olaylar anlatilir.
Barakmuslu Mezarligi’'nda Ben Anlatic1/Bekir tercih edilir. Bekir, sekiz kisilik akrabasinin gecimini
saglamakla ytikiimliidiir. Toprakla gecimini saglayan Bekir'in koydeki mezarlikta babasinin ve dedesinin
mezar1 yoktur. Ciinkii onlar savasta sehit diismiislerdir. Eserin ikinci boliimiinde Bekir'in dedesinin
agzindan olay nakledilir. Bekir'in dedesi 23 yasinda Dardanosta sehit diiser. Onun dedesi de
Trablusgarp?'ta sehit diismiistiir. Bekir'in dedesi'nin kardesi Ismail de Sipka’nin balkanlari’'nda 3sehit diiger.
Tiirk siirinde Balkanlardaki kayiplarin yansimalari bircok siirde kendisine yer bulur.# Ugiincii boliimde
Bekir’in babasi Selamsiz Duran Cavus'un agzindan olaylar anlatilir. Ugtincii taburdayken seken bir kursunla
sehit diismiistiir. Anlatici, babasini Sakarya’da bir kavak agaciyla 6zdeslestirir. Onun da mezar1 yoktur. Sair,
dordiincti boliimde Barakmuslu Mezarhigi'nda yatanlarin o6lim nedenlerini anlatilir. Harami Yusuf,
hapishanede ¢len $Sakir, dagda vurulan Kadir, askindan 6len Hiisne gelin ve sitmadan 6len Fadime’den
bahseder. Anlatici’nin hem babasi hem dedesi yabanci memleketlerde sehit diiser ve mezarlar1 orada kalir.
Bekir, kendi koyiinde 6lmek ister. Ciinkii o sekiz kisiye bakmaktadir. Savasta 6lmek istemez. Eserde “Tecelli

! Anadolu’nun bat1 kapisini olusturan Hellespontos'un (Canakkale Bogazi) diger bir ad1 da Dardanelles’tir. Diger taraftan Dardanosun
ise Troya ve cevresinin kurucusu olan ve Semendirek adasindan gelen, Zeus'un oglu oldugu diisiiniilmektedir. Seyma YILDIRIM,
Eskicagda Anadolu’nun Savas Kapilari, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi Tarih Anabilim Dali
Eskicag Tarihi Bilim Dal1 (2006).

2 Trablusgarp bugiin Libya'nin baskenti eski Osmanli topragidir.

3 Gipka'nin Balkanlari: 93 Harbi diye bilinen 1877-1878 Osmanli- Rus Harbinin gectigi Balkanlardaki bir gegit.

4 Balkanlardaki kayiplarin Tiirk siirindeki yansimalari i¢in bkz. Dr. Mehmet Giines, Rumeli'nin Kaybimn Tiirk Siirindeki Akisleri, Ttirk
Bilig, 2011/21, s. 183-206; Omer Cakir, Edebi Eserlerin Aynasinda Balkan Savaslart ve fslam, Cankir1 Karatekin Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi 4 (2): 043-056; Haltlk Harun Duman-Salih Koralp Giiresir, Yeni Tiuirk Edebiyati’'nin Kaynaklar: Savas ve
Edebiyat (1828-1911), Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4
/1-1 Winter 2009, s. 29-77.
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Acisindan Bakig’ 6n plandadir. Savaslarda o6lenlerin sehitlik mertebesine ulasmasi Islam diistincesinde
vardir. Fakat anlaticc farkli {ilkelere ve mekanlara gomiilen atalarinin mezarmin olmamasma
hayiflanmaktadir. Oliim igin muhakkak bir sebep olacaktir. Hastalik, savas, kaza gibi. Bu 6liimlere de sair
bir vesile olarak yaklasir. Ciinkii Islam diistincesinde oliim rihlettir. Yani goctiir. “Dervis gibi nerden gelip
boyle nereye gittiniz” (ilhan, 2001: 20) ifadesi ile diinya yasaminin faniligine atif yapar. “sliimdir bekleriz
hiikmi diinya bir durusmadir siirer/ ellerimizde yiireklerimiz vurulmus kumrular gibi” (ilhan, 2000: 54).

Attila lhan, bu siirde birden fazla duygu ile seslenir. Bekir “ben bu kdyde dogdum bu kéyde
olmek isterim”( ilhan, 2001: 122) diyerek savaglarda 6lmek istemedigini ifade eder. “Iki farkli duygu
yogunlugunu tek bir bedende ve ruhta yasayan ve buna karsi gelemeyen insan, bu iki farkl kisilikten, daha
dogrusu yasamdan vazgecemez, nasil vazgegecegini bilemez. Cogalmak ve azalmak fiilleriyle
somutlastirilan bu parcalanis, insanin yasamak ve olmek/yok olmak arasinda kalisin1 ve belirsizlikler
yumaginda bocalayisini ifade eder” (Eliuz, 2001: 153).

Selamsizoglu Bekir, atalarina ve akrabalarina hasret bir omiir stirer. Hastalik ve savas neticesinde
olen yakinlarmma hasret duyar. Bekir'in babasmmin ve dedesinin yasadigi topraklarda mezarinin
bulunmamast onu ruhsal bosluga disiiriir. “Herkesin kokii toprakta bir ben koksiiz gibiyim” (ilhan, 2001:
119) ifadesi onun igerisinde bulundugu ruh diinyasini gostermesi acisindan 6nemlidir. Bekir, koytindeki
mezarda yatan kisilere actma duygusu ile yaklasir. Onlarin 6liim nedenleri Anadolu insaninin sikintilarini
gostermesi agisindan énemlidir.

Barak Muslu Mezarligi'n1 anlatan sair, nesnel goriintii unsurlarindan yaralanmakla birlikte tasvire
yer vermez

“nidiyim bu mezarda babam yok yalmiz anam var

dedem yok bu mezarda fukara ninem yatar

soyleyin daglar taslar ben selamsizoglu bekir

iki gozuim iki ates pargasi iki tas parcasi iki elim

yikilast hanede sekiz bogaz avcuma bakar” (ilhan, 2001: 118).

‘Telli kavak’, ‘degirmen’, ‘bugdaysiz cavdarsiz kara ekmek’, ‘sogiit dallart’ ve ‘mezar’ nesnel
goriintii unsurlari olarak verilir.

Sair, siirini imgelerden olusturur. Poetikasinin temelinde de imge 6n plandadir. Sair, gece kavramini
imge yoluyla ele alir. Yollarin karanlik olmasimi “karanlik tuttu yollari”(ilhan, 2001: 118) kavramu ile
imgelestirir. Geceye, insani bir 6zellik yiikleyen sair, gecenin karanliginin fazla olmasimi “goziin gonliin
kararmig” (ilhan, 2001: 118) ifadesiyle imgesel hale getirir. Benzetmeden yaralanan sair, geceyi “Bugdaysiz
cavdarsiz kara ekmege” (ilhan, 2001: 118) benzetir. Istiareden yaralanan sair, gecenin sessizligini gecenin
kalbinin durdugu seklinde ifade ederek bu sessizligi “riizgar1 kesilmis degirmen gibi” (ilhan, 2001: 118)
kavramiyla imgelestirir. “yikilast hanede sekiz bogaz avcuma bakar” (ilhan, 2001: 118) imgesi sair anlaticimin
icinde bulundugu durumu gostermesi acisindan ozellikle segilmistir. Anlaticinin fakirligi ve bu fakirlikten
bezmisligi ‘yikilas1 hane' imgesiyle verilir. “ben ne inim ne cinim ben bir garip &demim” (ilhan, 2001: 118)
kavramiyla ne ine ne cine benzedigini anlatir. Kendisini ‘garip adem’ (ilhan, 2001: 118) ifadesiyle siradan bir
insan oldugunu anlatir. Bekir'in gektigi sikintilar viicudundaki belirtilerle anlatilmaya calisilir. Bekir’in
aglamakl gozleri iki ates parcasi- calismaktan taslasan elleri ise iki tas parcasina benzetilir. Sair, gecenin
olmasini gece diismesi imgesi ile anlatir. “gece diiser baraksiz oglu mezarhg: dirilir”( Ilhan, 2001: 119).
“herkesin kokii toprakta bir ben koksiiz gibiyim” ( {lhan, 2001: 119) diyen Bekir, tiim atalarinin mezarlarinin
kendi topraklarinda gomiilmedigini anlatmak igin koksiiz olma imgesini kullanir. Gecenin parlakligini ve
canliligim kaybetmesini “savkin yok atesin yok goziin gonliin kararnus tadin tuzun kalmamis” (flhan, 2001:
119) ifadeleriyle imgesel bir anlatima gevirir. Sair, savaslarda yasanan dehseti gostermek icin toplarin
insanlarin 6ldiirmesini “toplarin 6lim tiikiirmesi” ({lhan, 2001: 120) imgesiyle verir. Goklerden diisen
mermileri ve bombalarin vahsetini “goklerin veremli gibi okstirdtigtinti” (flhan, 2001: 120) imgesiyle anlatir.
Anlatictmin “yiiregimde bir yilan ¢oreklenmis yatar” (ilhan, 2001: 122) ifadesinde her an sokmaya hazir bir
yilan vardir. Her an kanamaya hazir bir yara vardir. Yiirekte ¢oreklenen acilar kivrilip yatan bir yilana
benzer. Toprak somut bir varlik olarak baba simgesi ile 6zdeslestirilerek simge halinde verilir.

“ben kendimi toprak bilirim toprak beni baba bilir

benim koyiimde avrat bile toprak gibi sevilir” ({lhan, 2001: 118).

Sair, daha once olen insanlarla diyalog kurar. Onlarmn nasil 6ldiiklerini istitham sanatindan ve
seslenme sanatindan(nida) yararlanarak agiklar.

“sen harami Yusuf her yanaginda bir cigek agmis

sen hasretlik Sakir mapuslardan 6len Sakir

evladim kadir! nasildi o seni dagda mi1 vurdular” (ilhan, 2001: 119).
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[Than'in Barak Muslu Mezarhig ile Mehmet Akif'in Canakkale siiri, icerik ve sekil bakimindan
Ortiistir.

“Iki goztimle gordiim toplarin liim tiikiirdiigiini

Tévbeler olsun goklerin veremli gibi oksiirdiigint” (ilhan, 2001: 120 ) ifadesi Mehmet Akif'in

siiriyle icerik ve eda bakimindan 6rtiismektedir.

Yerin altinda cehennem gibi binlerce lagam,

Atilan her lagamin yaktig1: Yiizlerce adam.

Oliim indirmede gokler, ol ptiskiirmede yer;

O ne miuidhis tipidir: Savrulur enkaz-1 beser...

Kafa, goz, govde, bacak, kol, cene, parmak, el, ayak,

Bosanur sirtlara vadilere, sagnak sagnak.

Sacryor zirha biirtinmiis de o namerd eller,

Yildirim yaylimu ttfanlar, alevden seller.

Veriyor yangini, durmus da acik sinelere,

Stirti halinde gezerken sayisiz tayyére.

Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler ” (Ersoy, 2007: 826-828).

2. Sekil

Batililasma Donemi Tiirk edebiyatinda yeni sekil arayislar1 kafiye, vezin, durak ve misra diizenini
degistiren bir anlayisla yeni bir sekil iiretir. Bu sekiller diizenli veya diizensiz olabilir. Genel isimlendirme
olarak serbest nazim sekilleri kavrami ile karsilansa da bu yapinun kendi icinde bir diizeni vardir. “Esit
Diizenli, Karisik Diizenli, Serbest Miistezat ve Tamamen Serbest gibi siniflandirmalar vardir ” (Cetin, 2009:
158-160). Siir hacim bakimindan uzun bir siirdir olup bes sayfa stirer. 1. Bent 5 musra, 2. bent 5 misra, 3. bent
11 musra, 4. bent 11 musra, 5. bent 10, 6. Bent 14 musra, 7. Tek misra ve sonrasinda kirik misra olarak tek misra
yer alir. 8. bent 4 misra yine kirik misra ek olarak yer alir. 9. bent 4 misra yine ek olarak kirik misra yer alir.
10. bent tek musra. 11. bent 10 misra, 12. bent 9 musradir. Bu musralardan hareketle siir tamamen serbest
tarzda yazilmus bir siirdir.

3. Dil ve Uslap

3.1. Dil

Misra basinda biiyiik harf kullanmaz hatta siirin icinde bile kullanmaz ama 6zel eklerden sonra
gelen ekleri ayirir. Siir tislbu ¢ok degisiktir. Kendinden sonra gelecek sairleri de etkiler. Sakarya’da derken
“da” y1 ayirir. Ama Sakarya ozel ismi kiigiik harflerle yazar. Uzun tinliilere yer verir. {lhan 6zellikle imla ve
noktalamaya dikkat etmez. Kendine ait bir tisltp gelistirir. Onun siirinde biiytik harf yer almaz. Bu siirde de
bunu gozlemliyoruz. Sair, konusma dilinin imkanlarindan yararlanmistir. Istifham sanatindan yaralanan
sair, soruya kendisi cevaplar arar.

“Kus u¢maz kervan gegmez karanlik tuttu yollar

goziim gonliin kararmis sen nasil gecesin ey gidi

Bugdaysiz cavdarsiz kara ekmege benzersin

yildizlarin hani yildizlarin ¢igeklerin nerdeler

kalbin neden durmus riizgari kesilmis degirmen gibi” ({lhan, 2001: 118).

Sair, hitaptan yararlanir. Karsisinda bir topluluga seslenen bir eda vardir. Koytinde olenlerden
model olarak sectigi isimleri ve neden oldiiklerini hitabetten yararlanarak ifade eder.

“sen harami Yusuf her yanaginda bir ¢icek agmis

sen hasretlik sakir mapuslarda 6len sakir

evladim kadir! nasildi o seni dagda m1 vurdular

ya hiisne gelin yar yoluna serden ge¢mis

fadime’m sitmalar girdi kanina fadime’'m”( {lhan, 2001: 119).

Devrik ctimlelerden yararlanan sair anlami genelde tek misrada tamamlar.

“nideyim bu mezarda babam yok yalniz anam var

dedem yok bu mezarda fukara ninem yatar

soyleyin daglar taslar ben selamsizoglu bekir

iki giztim iki ates pargast iki tas pargast iki elim

yikilas1 hanede sekiz bogaz avucuma bakar” (ilhan, 2001: 118).

Dil de tasarruf yollarimi da kullanan sair konusma dilinin imkanlarini da siirin anlatimina katar. Ne
edeyim yerine “nideyim”( {lhan, 2001: 118) ifadesini kullanir.

3.2. Uslap

Sair, bu siirde birden fazla tislap kullanmustir. Hiciv tislibundan yaralanan sair, yasadig1 mekani,
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Anadolu’nun yasadig: sikintilar1 anlaticinin agzindan hicveder.

“kug u¢maz kervan ge¢mez karanlik tuttu yollar1

goziin gonliin kararmis sen nasil gecesin ey gidi

ben ne inim ne cinim ben bir garip ademim

barak muslu kéytinden selamsiz oglu bekir

yikilast hanede sekiz bogaz altima bakar

ben kendimi toprak bilirim toprak beni baba bilir

benim koytimde avrat bile toprak gibi sevilir

ben ne inim ne cinim ben bir garip ademim” (ilhan, 2001: 118).

Sair, ‘Hitabet Uslibu'ndan da yararlanir. Cansiz bir varlik olan geceye seslenen sair karanligin,
yasadig1 koyti ve ailesine etkisini Bekir'in dilinden yansitir.

“Kus u¢maz kervan gegmez karanlik tuttu yollar

goziin gonliin kararmis sen nasil gecesin ey gidi” (ilhan, 2001: 118).

Yakaris tislabunu da kullanan sair Anadolu insanin bitmeyen cilesi savaslari anlatir. Bekir'in
yalvarisi maksadi ise kendi yasadig1 kdytlin mezarhigina gomiilmektir.

“ben ne inim ne cinim, selamsiz oglu bekir’'im

yad elde 6lmek istemem, dedem gibi babam gibi

iki elim kizil kanda, sekiz bogaz altima bakar

aglar mi1 sipka’nin balkanlari, ben aglarim

babam duran ¢avus’tan kavak agacindan dilerim

telli kavak, amanin telli kavak derdime bir care

yiregimde bir yilan ¢éreklenmis yatar

barakmuslu koytindenim, selamsiz oglu bekir'im

ben bu koyde dogmusum, bu kéyde slmek isterim” (flhan, 2001: 122).

4. Ahenk

Attila Tlhan siirde misra icinde iinsiiz ahengine basvurmustur. Ayni misrada siralama teknigi ile
tinstiz harfler ardi ardina belli bir diizen icerisinde siralamir. “Kus u¢gmaz kervan ge¢mez karanlik tuttu
yollar1” (ilhan, 2001: 118) musrainda ‘k’ler kelime basinda ti¢ kez tekrarlanir. ‘¢’ harfi ise kelime ortasinda iki
kelimede tekrarlanir. “Goziin gonliin kararmus sen nasil gecesin ey gidi” (Ilhan, 2001: 118) misrainda ise ‘g’
ler ise yine kelime basinda dort kez tekrarlanir.

“yildizlarin hani yildizlarin cigeklerin nerdeler

kalbin neden durmus riizgari kesilmis degirmenler gibi

suya indi ¢akallar suya indi sogiit dallar:

barak muslu mezarlig1 kimildanir icin igin

barak muslu mezarligi'nda seyran seyran oliiler” (ilhan, 2001: 118) siirin bu boliimiinde ise ahenk
“1” sesi ile verilir.

“ben ne inim ne cinim ben bir garip 4demim

barakmuslu koytinden selamsiz oglu bekir

yikilast hanede sekiz bogaz avucuma bakar

ben kendimi toprak bilirim toprak beni baba bilir

benim koytimde avrat bile toprak gibi sevilir

ben ne inim ne cinim ben bir garib Ademim” (ilhan, 2001:118) bu boliimde ahenk b sesi ile verilir.

“nidiyim bu mezarda babam yok yalniz anam var

dedem yok bu mezarda fukara ninem yatar

soyleyin daglar taslar ben selamsizoglu bekir

iki giztim iki ates pargast iki tas parcasi iki elim

yikilas1 hanede sekiz bogaz alttma bakar” (ilhan, 2001: 118) n ve ¢ sesleri ahengi saglar.

“gece duiser baraksiz oglu mezarlig: dirilir

barakmuslu mezarhiginda seyran seyran oliiler

bir giden bir daha donmez gitti gider

sen harami Yusuf her yanaginda bir ¢icek agmis

sen hasretlik sakir mapuslardan 6len sakir” (ilhan, 2001: 119) s ve s sesi ile saglanr.

“barakmuslu mezarlig1 ciimlenize mekan oldu

barakmuslu mezarhigi'nda koyun koyuna girdiler

bir giden bir daha donmez gitti gider” (ilhan, 2001: 119) b sesi ile ahenk saglanur.

Son boliimde ise s, s ve k sesleri iler ahenk saglanur.
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Sair, tinlti ahengini kelime i¢inde olusturur.

“Kus u¢gmaz kervan gegmez karanlik tuttu yollar

goziim gonliin kararmis sen nasil gecesin ey gidi”( [lhan, 2001: 118).

Ince tinliiyle baslayan kelime yine ince iinliiyle devam eder. Kalin tinliiyle baslayan kalin inliiyle ya
da hangi tinliiyle baslamissa onunla devam eder. Kisacas: sair iinlii ahenginden yararlanmistir. Siirin
tamaminda a ve e sesleri siirekli tekrarlanarak ahenk olusturmustur.

“1 “ve “r “ile yarim uyak, “an” lar ve “iir-” tam kafiye olusturur. “lar1” “dugtni” ve “lerim”ler
redif'tir.

Misra bast kelimeler misra ortasinda tekrar edilir. “suya indi cakallar suya indi sogiit dallar1” (ilhan,
2001: 118), “yildizlarin hani yildizlarin giceklerin nerdeler” (ilhan, 2001: 118). Misra bagsi kelimenin alt
misranin ilk kelimesinde tekrar edilir. “sen harami yusuf her yanaginda bir ¢icek agmis /sen hasretli sakir
mapuslarda olen sakir” (ilhan, 2001: 119)Baglac tekrarma yer verilir. “hem babam hem dedem yadellerde
kurban oldu” (ilhan, 2001: 119),”bir giden bir daha dénmez gitti gider” (ilhan, 2001: 119).

ikilemeler “barakmuslu mezarlig1 kimildanir igin igin” (Hhan, 2001: 118), “barakmuslu mezarliginda
seyran seyran oliiler” (flhan, 2001: 119). ifade tekrarina yer verilir. “iki giiziim iki ates parcast iki tag parcasi
iki elim” (ilhan, 2001: 118), “fadime’m sitmalar girdi kanina fadime’'m” (ilhan, 2001: 119).

Nakaratlara yer verilir. “bir giden bir daha dénmez gitti gider” (ilhan, 2001: 119) misra1 bent icinde
bir kez bent sonlarinda iki kez tekrarlanir. “Goziin gonliin kararmis sen nasil gecesin hey gidi” (ilhan, 2001:
118) bent i¢inde hem bent sonunda tekrarlanir. Bent baslarinda, “kus u¢gmaz kervan ge¢mez karanlik tuttu
yollari, goztin gonliin kararmig sen nasil gecesin ey gidi” (ilhan, 2001: 118). Birinci bendin basinda ve
sonunda basinda tekrarlanir. Siir iginde, “ben ne inim ne cinim ben bir garip 4demim” (ilhan, 2001: 118)
ifadesi ti¢ ve sekizinci misralarda tekrarlanir. “ben ne inim ne cinim selamsiz oglu bekir’im” (ilhan, 2001:
119) ifadesi farkli bentlerde tekrarlamir. “ben ne inim ne cinim siz kimsiniz kimsiniz” (ilhan, 2001: 122)
ifadesinde zamirler soru yoluyla tekrar edilir.

“ben sakarya’da bir kavak agaciyim yel eser inlerim

sakarya 1granip gider ben sakarya’y1 beklerim

selamsiz duran ¢avus barakmuslu’dan

ah basima gelenler yapraklarim gozlerim

ben sakarya’da bir kavak agactyim, yel eser inlerim” (ilhan, 2001: 121).

SONUC

Turk edebiyatinda Marksizmden etkilenen toplumsal gergekgilerin zirve sahsiyetlerinden olan Attila
flhan, Tiirk edebiyatimin geleneksel toplumsal yapisini ve halk kiiltiiriinii ele alir. Yasadigi diinyanin
problemlerine uzak kalmayan sair, toplumun problemlerini siirinde ele alir. Bu ele alis sadece fikri anlamda
olmayip sekil anlaminda da toplumun anlam diinyasina uygun siirler yazar. Tiirk edebiyatinda kuralsiz
kurali getiren sair, “Barak Muslu” siirinde Anadolu’nun savasa bakisin1 anlatir. Manzum bir hikaye seklinde
ele aldig siirde savaslardan yorulan Anadolu halkinin yalvarircasmna feryadin dile getirir. Sair, yasadig:
toplumun sesine kulak verir. Siirde oliim iki agidan ele alinir. Birincisi ¢cogu faninin maruz kaldig: 6ltimler
digeri ise savas meydanlarinda kalan oliiler. Sair, koken kavraminin en 6nemlilerinden birini yasanan
yerdeki mezarliktan hareketle anlatir. Atalarin mezar1 yasanilan yerde degilse o kisinin mekamn
anlamlandirma gabasi icerisine girecegi diistincesi hakimdir.
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