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TURK SAZ SIIRINDE ERKEK SAIRLERIN BAKIS ACISIYLA KADIN
WOMEN IN THE PERSPECTIVE OF MALE POETS IN TURKISH INSTRUMENTAL POETRY

Okan ALAY"

Oz
Tiirk saz siiri koklii gegmisi ve zengin birikimiyle gecmisten giiniimiize kadar bircok konuya yer vererek adeta halk
kiiltiirtintin yansidig: bir ayna olmustur. Bu aynada bircok bireysel ve toplumsal olgu, maddi ve manevi deger kendine yer bulmustur.
S6z konusu degerlerden biri de kadmn olup ¢ogunlukla 6vgii ve olumlu 6zelliklerin kaynagi olarak ele alinmistir. Bu calismada ise saz
siirinde kadmna dair elestirinin varlig: tizerinde durulmustur. Bu baglamda ozellikle son yiizyila kadar kahir ekseriyetinin erkeklerden
olustugu saz sairlerinin kadin elestirisinin nasil tezahiir ettigi ve yergi, ironi ve giilmece cercevesinde nasil bir durum arz ettigi
dikkatlere sunulmustur. Farkli sair ve metinlerden hareketle elde edilen veriler 1s18inda kadina dair elestiri; ilgili baghklar1 altinda

degerlendirilerek yorumlanmustir. Sonug olarak yerginin ironiye, ironinin ise giilmeceye oranla daha ¢ok tercih edildigi tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Saz Siiri, Kadin, Elestiri, Yergi, Ironi, Giilmece.

Abstract

With its rooted history and rich heritage Turkish instrumental poetry, has been a mirror reflectingthe folk culture by placing
many issues from past to present. Many personal and social facts, materialistic and spritual values have found a place themselves in this
mirror. Women have been one of these values and have mostly been dealt with praise and source of positive features. In this study,
however, the presence of women criticism in reed poetry is emphasized. With in this context, especially thevast majority of bards have
been males until the last century, how women criticism is manifested and what kind of situation it poses wtih regardsto satire, irony
and humor is brought to the attention. In the light of data obtained from various poets and texts, the criticism of women is evaluated
and commended under related titles. As a result, it is determined that satire is preferred to irony and irony is preferred to humor.
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Giris

Tiirk saz siiri, gegmisi Islamiyet oncesi doneme kadar uzanan ve Tiirklerin Anadolu’ya gelisiyle
birlikte Orta Asya’dan Anadolu ve Balkanlara kadar uzan genis bir sahada gelisimini stirdiirmiistiir. Bu siir
gelenegi, degisen diinya kosullar: ve kiilttirel atmosferle birlikte baz1 degisimler gosterse de énemli oranda
oztinu koruyarak, usta asiklar/saz sairleri sayesinde giintimiize kadar ulasabilmistir (Dtizgtin, 2004: 286-
287).

Saz siiri, bagimsiz bir sosyo-kiiltiirel kurum kimligiyle Anadolu cografyasinda tesekkiiliinii
tamamladig1 16. ytizyildan itibaren giintimiize kadar, Tiirk kiilttir yasami icinde gelisip yayilarak biitiin
katmanlarinca 6ziimsenerek toplumun kiiltiirel kodlarmin 6énemli bir tasiyici degeri olmustur. Bu baglamda
Turk sosyo-kiiltiirel yapisi iginde olusan serbest ve zorunlu kiiltir degismeleri toplumsal dokuyu
sekillendirmis, yapisal ve islevsel yonlerden asiklik gelenegine 6nemli bir kaynak olmustur (Cobanoglu,
1999: 54). Boylece bu siir diinyasinda bireysel konulardan sosyal hayat, dini ve siyasi hayat, ekonomik hayat
gibi konulara kadar genis bir yelpazeye yer verilmesinin yan sira toplumsal yapmin ¢ekirdegini olusturan
aile hayat1 ve onunla baglantili olarak kadin konusu ele alinmistir. Bu hususta calisma konumuz olan kadin
elestirisi baglaminda somut verilerden hareketle baz1 tespitlerde bulunulmustur.

1. Saz Siirinde Aile Hayat1 ve Kadin

Saz siirinde aile hayati ve kadin konusunda diger konu basliklarinda oldugu gibi burada da
neredeyse siirlerin tamamina yakiinin erkek sairlerce yazilmasi sebebiyle daha ¢ok erkek egemenli bir
bakisin tezahiirtinti gérmekteyiz. Genel itibariyle saz siirinde zaten nicel olarak ¢ok az olan kadin sairler aile
hayata duyarh olsa da kendi hemcinslerine yeteri kadar ilgili olmayinca karsi cinsin egemen bakisiyla bir
kadin elestirisi gortilmektedir.

Sairler, aile hayatina dair anne, baba ve cocuklari ele alan, onlar: tiirlii yonleriyle siire tasiyip
degerlendirmistir. Bu baglamda metinlerde kimi zaman 6vgii, kimi zaman yergi ve elestiri ¢ercevesinde bazi
belirlemelerde bulunulmustur. Elestirel yaklasimda ise, yerginin yani sira ironik anlatim ve giilmeceden
yararlanilmistir. Ancak s6z konusu bu anlatim 6zelliklerinden ironik anlatim ve giilmece, dogrudan elestiri
ve yergili anlatima oranla daha az kullanilmigtir. Bu anlamda ¢alisma konumuzu teskil eden kadin elestirisi
sirastyla yergi, ironi ve giilmece gercevesinde ele alinarak asiklarin konuya dair yaklasimlari irdelenecektir.
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2. Taslama-Yergi Baglaminda Kadin

Halk sairleri, bireysel ve toplumsal bir¢ok konuda oldugu gibi kadin konusunda da, yasadig1 cagin
tanig1 olarak cesitli elestirilerde bulunmustur. Bu gercevede ozellikle taslama tiirtiniin olanaklarindan
yararlanmistir. Taslamalar aracilifiyla kadina yonelik elestiri; igneleme, alay, kinama hatta bazen sovgi
biciminde ortaya ¢ikarak dile getirilmistir.

Soz konusu taglamalar arasinda daha ¢ok tasavvufi siirleriyle taninan Kaygusuz Abdal’a ait “Eksik
avradin Kotiisi” dizesiyle baslayan 6rnek dikkat cekicidir. Sair, bu siirinde erkek egemenli bir bakis agisiyla
konuya yaklasarak tembelligi ve sorumsuzluguyla dikkat ceken bir ev kadimn tiirlii olumsuz drneklerle
elestirmektedir. Siirde kadina yonelik elestirilerde bulunulurken Dede Korkut Hikéayeleri'nde sozii edilen
kadin tiplerine gondermelerde bulunmasi ayrica 6nem arz etmektedir:

“Eksik avradun kétiisi
Dizini dikiip oturur
Isiin kolayin bilmez
Yiiziini yikup oturur

Bogaza takms akigin
Asina bulmaz kekigin
Yeni donunun sékiigin
Dizine takip oturur

Yata yata karm siger
Esigin basinda iser
Bitler kanatlanip ucar
Sirkeye bakup oturur

Kaygusuz aydur atilmaz

Bizara ceksen satilmaz

Soyunup koynuna yatilmaz

Bir manda ¢okiip oturur.

(Kurnaz-Tatci, 2001: 94-95)

Bu taslamaya dikkat edilirse hentiz birinci dizede; “Eksik avradin kétiisii” denilerek olumsuz olarak
goriilen bir kadin tipi soz konusu edilerek bize Dede Korkut Hikdyeleri'nin girisinde s6zii edilen dért kadin
tipini animsatmaktadir.

“Dede Korkut dilinden ozan aydur: Karilar dort diirliidiir. Birisi solduran sopdur. Birisi tolduran topdur.
Birisi iviin tayagidur. Birisi nice sdyler isen bayagidur.” (Ergin, 2009: 76)

Ad1 gecen bu dort kadin tipinden yalmzca; “Ayse-Fatima soyundan gelen” olarak nitelenen ve “Evin
tayag:” olarak tanimlanan kadin, olumlu tip iken digerleri yerilmektedir.

“Dede Korkut Kitabi'nda, dort kadmn tipine rastlamr. Bu hikdyelerdeki kadmlarin bir kismi, gocebe evin
diregini yikmaya baglayan, lanet ve nefretle anilan kadin tipleridir. Bir kismi da kahramanlar gibi asil ve yigittirler.
Hatta duygusal anlamda daha da yiicedirler. Aym zamanda iyi anne, iyi kardes, iyi estirler.”(Sen, 2003: 125)

Iste “Evin tayagi” (dayanagl) olan kadin disinda kalan diger tic tip nasil Dede Korkut
Hikayeleri’'nde elestirilmisse yukaridaki siirde de Kaygusuz Abdal, olumsuz buldugu bir kadin tipini somut
ornekler araciligiyla yermektedir. Zira siire konu edilen kadin, ev islerinde kimi zaman tembel, kimi zaman
sakar biri olarak nitelendirilmekte hatta son dortliikte; “Kaygusuz aydur atilmaz / Bdzara ceksen satilmaz”
dizelerinde goruldiugi tizere halk dilindeki karsiligiyla adeta “Ne atilir ne satilir” ifadesiyle paralellik
gosterecek sekilde basa bela bir varlik olarak tanitilmaktadir.

Bu siirdeki taslamaya benzer bir taslama da yine Kaygusuz Abdal tarzi bir ekolden gelen ve Alevi-
Bektasi edebiyatinin ¢nemli sairlerinden olan Kul Himmet'e ait olan siirdir. Pir Sultan Abdal'in miiridi
oldugu bilinen Kul Himmet de yukaridaki taslamaya paralel olarak asagidaki siirinde kadini tasavvufi
algilar baglaminda degil, aile ve toplum icinde yasayan somut bir varlik olarak yerginin merkezine alip
elestirmektedir. Sairin uzunca siirinden bir bolime bakmak, kadin algisi hakkinda bilgi edinmemize
yetecektir:

“Kiyamet kopsa kov séyler unutmaz
Eli degip kendi basin kagimaz
Yiikiin ¢éziip iceriye tasimaz
Algaktan yiiceye ¢ikar avratlar.

Okuyam fermam bildirem deyii
Ciham kendime giildiirem deyii
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Diistirem erimi oldiirem deyii
Derin derin kuyu kazar avratlar.”
(Aslanoglu, 1997: 113)

Goruldugt gibi burada da kiyamet kopsa umurunda olmayan, s6z dinlemez, utanmaz bir kadin
elestirilmistir. S6z konusu edilen kadn; “Ciham kendime giildiirem deyii” ve “Diistivem erimi éldiirem deyii”
dizelerinden anlagilacag: gibi hem kendisini hem de esini zorda birakacak sekilde sorumsuzca davranilmasi
bakimindan yerilmistir.

Bir baska halk sairi Karacaoglan'in bildik tislubunun 6tesinde kadina dair iltifat ve tevecciih sdyle
dursun, hakarete varan bir tarzda, sorumsuzlugu-kusurlar: “kétii avrat” olarak tanimladig: kadin portresi
tizerinden dile getirmekte, onu yerginin sert tonuyla adeta kamuoyunda itibarsizlastirmaya ¢alismaktadir:

“Kétii avratlara etmen emegi,

Midem cekmez pisirdigi yemegi,

Kazandan ¢ikt: bir kil enegi,

Alman kétii avrads horii de olsa.

Kétii avrat dersen cigistan diismez,

Ufiiriir tifiiriir mancas: pigmez,

Bir at iiste versen kimse degismez,

Alman kétii avradi hérii de olsa.”

(Cunbur, 1985: 157-158)

Halk siirinin son yiizyildaki giiclii temsilcilerinden olan Asik Veysel ise, asagidaki dortliikte
goriilecegi tizere sevgiliye seslenirken onu gtizel kilanin kendi aski oldugunu aksi takdirde onun
giizelliginin bir kiymetinin olmadigimi dile getirmektedir. Sair, gonliinti bir koske yerdigi kadinin ise bu
kogke ancak kendisinin ona bahsettigi askla, liitufla girebilecegini belirtip stiregelen kaliplasmis anlayisin
aksine masuka/sevgiliye iltifat eylemek bir yana, ona {iistten bakan, onu yeren bir bakis acisiyla
seslenmektedir:

“Giizelligin on par’etmez,

Bu bendeki ask olmasa

Eglenecek yer bulaman,

Gonltimdeki kdosk olmasa. *
(Alptekin, 2004: 151)

20. ytizyiin Malatyal1 halk sairlerinden Arguvanh Asik Bali bircok siirinde toplumsal sorumluluk
geregi halkin hislerine terctiman olmaya calismus, siirlerinde sosyal aksakliklara deginirken aile hayatinda
onemli bir yeri olan kadini ihmal etmemistir. Sair, asagidaki siirinde goriilecegi gibi gelenek ve inang
baglaminda 6nem verdigi olumlu imaja sahip kadin portresini 6verken, aksi 6zellikleri tasiyan kadini da
cesitli 6rnekler tizerinden elestirmekten geri durmamaktadir:

“Kocasindan gizli gider gezmeye
Kafa dengi bulup ara diizmeye
Vesvese diisiiniip sinir bozmaya
Sinsi sinsi gezer bazi tangolar

Z

Kimi yesil giyer kimisi pembe

Lyi dikkat eyle soziime sen de

Evde durmaz gezmelerde her giin de

Ikrar iman bilmez bazi tangolar.”
(Emir, 2004: .290)

Asik Bali, yukaridaki dizelerde erkek egemenli bir kiiltiirle sekillenen bir toplumun sézciisti olarak
kars1 cinse, kadina sorgulayici bir nazarla bakmaktadir. Erk sahibi biri olarak erkekge bir bakisla, kadini
hedef tahtasina koyup elestirmektedir. Onun kendi kiiltiirtinden uzaklasarak giyim-kusaminda
farklilasmaya basladigini, ev disinda daha ¢ok vakit harcadigini, aile i¢i sorumluklarin yerine getirmedigini
dile getirmekte ve agir bir dille yermektedir.

Asik Bali'yla benzer bir bakis agisiyla son donem halk sairlerinden Asik Ferahi de “Sapkin Kadinlar
Hakkinda” adin1 verdigi siirinde hentiz ilk dortliikte, erkek egemenli bir bakis acisiyla, hesap soran bir edada
sapkin olarak addettigi kadinlara seslenmektedir. Kendisini hakikati goren biri olarak addeden sair,
sapkinlik i¢cinde oldugunu soyledigi kadinlarin durumu igin; “Bilmemkine neden aziyor bunlar” diyerek soruna
dair bir ¢6ztim Onerisinde bulunmak bir yana, sorunun kaynagryla ilgili bir bilgisinin olmadigm dile
getirmektedir:

“Bazi kadnlara soziim var benim
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Bilmemkine neden aziyor bunlar
Hakikati goren goziim var benim
Bir sonsuz hayatta yiiziiyor bunlar

Bircogu bilmiyor ndmusu art
Randevu evinde topal korii
Utanmaz sikilmaz haydsiz kari
Gordiigii erkegi stiziiyor bunlar”
(Atilgan, 1997: 85-86)

Sair, yukaridaki siirde ilk dortliikten sonra bahsettigi kadinlarin durumuyla ilgili olarak somut
ornekler sunmakta; onlarin namus ve ardan yoksun, utanmadan randevu evlerinde gordiikleri her erkegi
stizen kisiler olarak tanimlamaktadir. Ancak bu kadinlar1 sémiiren, onlar1 metalagtirarak randevu evlerine
hapseden yap1yi, toplumu ve en 6nemlisi karsi cinsiyeti-erkegi elestirisine konu etmeyip tek yanli bir bakis
acistyla sadece kadin yerilmektedir.

Saz siirinin son dénemdeki temsilcilerinden Asik Nuri, farkli etnisitelere mensup kadinlardan
ornekler vererek onlar1 elestirmektedir. Sair asagidaki dortlitklerde goriilecegi gibi Ermeni ve Yahudi
“dilberi” dedigi kadinlar1 gerek etnik ayrimcilik gerekse cinsiyetci bir ayrimciligin somut 6rnekleri olarak
farkl sekillerde yermektedir:

“Ermeni dilberi tez gelir gecer
Genglikte yanasmaz adamdan kagar
Bir giin olur felek ¢carkina sigar
Kullanir her yan déner ormana

Yahudi dilberi insan seytan

Yanasmaz insana soguktur kani

Oksaywerirsen kagar kiilhani

Ne yapsan ne etsen gelmez imana.”
(Gtinbulut, 2002: 228)

Asik Nuri ayni siirinde tist-egemen bir erkek bakis acisiyla bu kez Hristiyan ve Musevi iki
etnisiteyi degil Miisliiman olan Kiird ve Tiirk etnisitesinin kadinini genellemeler yaparak hakarete varan bir
edada yermeye-taslamaya devam etmektedir:

“Kiird'tin dilberleri yiize giiliicii
Sorarsan ddeta halden bilici
Eksik etmez yandan egri kilict
Sanlinca ¢eker vurur kafana

Tiirk’tin dilberi de gayetle inat
Sehir dili bilmez lisani kubat
Kelaminda eder Tiirkliigtin isbat
Hayvan gibi g6zii diker samana.”
(Gtinbulut, 2002: 228)

Sair gerek yukaridaki dortliiklerde kendi cinsiyetini-erkekligini basat 6ge gorerek farkli milletlere
mensup olsa da ortak yonleri kadin olan cinsiyeti hep negatif bir baglamda ve otekilestiren bir dille
yermekte, asagilamaktadir.

3. Ironi Baglaminda Kadin

Gergekligi dogrudan degil, dolayli bir aktarimla, goriintiste bir sey soylerken baska bir seyi
kastetmek, soylenenin aksini ima etmeyi yegleyen ironi (Kierkegaard, 2004: 227), bir¢cok sanatgiy1 ve sanat
dalmi etkiledigi gibi &sik siirini ve temsilcilerini de etkilemistir. Sairler, ironi sayesinde hem trtinlerini
anlattm bakimindan daha ilgi cekici kilmakta hem de okuyuculari, goriinenin Gtesindeki gerceklige
yonlendirebilme imkanina sahip olabilmektedir.

Saz siirinde ironiden yararlanilsa da ¢cogunlukla daha agik ve sert bir tonun baskin oldugu taslama
dili tercih edilmistir. Bu nedenle ironik siirlerin sayis1 haliyle daha azdur.

Asagidaki siirde halk siirinde Alevi-Bektasi gelenegine gore genellikle dini icerikli siirler sdyleyen
Kul Himmet'e ait siir kadin konusunu ironik bir bakigla ele almasi bakiminda dikkat cekicidir.

Sair, asagida tamamina yer verdigimiz bu siirinde kadina tekke siiri anlayist ile salt soyut bir bakisla
degil aile ve toplum icinde somut bir varlik olarak yasayan kadini ele almakta, onu ironik bir dille
yermektedir.
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[k dortliikte elestiri oklarina hedef olarak; seytanin atina binen ve peygamber soziinden gikan
olumsuz kadin karakterinden so6z edilmektedir. Sonraki dortliikte de bu olumsuz kadin tiplerine dair birisi
iceride basini baglar, birisi disarida obay1 kollayip atlarin kuyrugunu teller diye tasvir edilirken bazis1 da
adeta seytanin sancagini ceken avratlar olarak tasvir edilip adeta seytanla bagdastirilarak yerilmektedir:

“Her sabah her sabah kalkar silkinir
Seytamin atina biner avratlar
Higm ile erinin yiiziine bakip
Peygamber kavlinden ¢ikar avratlar

Birisi icerde basini baglar

Birisi tagrada obay1 kollar

Atlarn kapida kuyrugun teller

Seytanin sancagin ceker avratlar”
(Aslanoglu, 1997: 112)

Siirin devaminda da yine benzer tarzda kadinlara yonelik olarak igneleyici ifadelere
bagvurulmaktadir. Bu hususta kadinin evin islerini aksattigi, temizlige riayet etmedigi, tembellik yapip
kendine dahi 6zen gostermeyip paspal oldugu, esini goriince titreyen ama ardinca onu mahcup etmek icin
turlt kuyular kazdigr gibi olumsuzluk belirten ifadelerle elestirilmektedir. Son dortlitkte ise s6z konusu
edilen kadinlar icin kinayeli ifadeler daha da ileri gotiiriilerek; onlarin istatlarinin seytan oldugu ve
bulardan yalnizca birinin koca bir sehri yikabilecegi stylenip seytan sancag tasiyicilari olarak yerilmektedir:

“Cikmus yticesine engine bakar
Ayagina bakmaz bagina bakar
Hocadan gelmis hep ciimle kizlar
Seytamin dersini alir avratlar

Kiyamet kopsa kov soyler unutmaz
Eli degip kendi basin kagimaz
Yiikiin ¢éziip iceriye tasimaz
Algaktan yiiceye ¢ikar avratlar.

Pek azgin bed ile avradin feyli
lyisin sorarsan oraktan egri
Yarini goriince titirer cam
Seytamn dlemin geker avratlar

Okuyam fermam bildirem deyii
Ciham kendime giildiirem deyii
Diistirem erimi oldiirem deyii
Derin derin kuyu kazar avratlar

Sefil Kul Himmet'im necatsiz eri
Seytandir avratin iistad: piri
Yalimiz bir sehri yikiyor biri
Seytanmin sancagin ceker avratlar.”
(Aslanoglu, 1997: 112-113)

Yukaridaki dizelerde goriildiigi gibi siirin ilk dortliigiinden itibaren daha 6nceki boliimlerde de
deginildigi tizere sadece halk edebiyatinin degil genel olarak Tirk edebiyatinin en o6nemli kaynak
eserlerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri'nde s6zii edilen dort tip kadini bize animsatmaktadir. Zira
ad1 gecen bu eserde soyle denilmektedir:

“Dede Korkut dilinden ozan aydur: Karilar dort diirliidiir. Birisi solduran sopdur. Birisi tolduran topdur.
Birisi iviin tayagidur. Birisi nige séyler isen bayagidur.” (Ergin, 2009: 76)

Iste ad1 gecen bu dort kadin tipinden yalnizca”Evin tayagi” olarak tamimlanan kadmn olumlu bir tip
iken diger ¢ tip olumsuz 6zeliklere haiz olup yerilmektedir. Burada da Kul Himmet, “evin tayag:” disinda
kalan kadinlara dair somut ornekler aracihigiyla elestiride bulunmaktadir. Siirde bircok dortliikte kadinlar
seytan kavramiyla birlikte ele alinarak olumsuz nitelemelerde yerilmistir: “Seytann atina biner avratlar”,
“Seytanin sancagin ceker avratlar”, “Seytamin dersini alir avratlar”, “Seytann dlemin ¢eker avratlar” ve ”Seytandir
avratin tistad piri”.
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Yine siirde bu olumsuz kadin tipi i¢in; 6ncesinde bazi nitelemelerde bulunduktan sonra ironik bir
anlatimla adeta siiri 6zetleyen bir ifadeyle; “Alcaktan yiiceye cikar avratlar” diyerek aslinda tam tersinin kast
edildigi bir anlatim tarziyla ¢arpici bir ignelemede bulunulmaktadir.

Son dénem saz sairlerinden Asik Tabibi dize sonlarindaki eylemlerin sahis eklerinden anlasilacag:
tizere “nice dsiklarin evin yikarlar” olarak tanimladig1 kadinlar igin son dizede bu kez; “Akar dudaklarindan bali
kizlarin” diyerek ironik bir anlatimla aslinda ev yikan giizellerin dudaklarindan balmn akmasi bir yana
felaketi temsil ettiklerini inceden inceye dile getirmektedir:

“Nice dgiklarin evin yikarlar,
Ceylan gibi yad avuya bakarlar
Ince bele giimiis kemer takarlar,
Akar dudaklardan bali kizlarin.”
(Ayral, 1994: 87)
Bir baska halk sairi Nevsehirli Asik Yahya iki esli olan bir kisinin trajikomik hallerini ele aldig1
“ik’evli” redifli siirinde bir dortltigiinde soyle der:
“Satin almak ister isen belay
Ustil yapin iki avrat almay:
Bilmem hangisinden yersin sopayt
Kavgasiz giinlerin gecmez ik’evli”
(Gtinbulut, 2002: 143)

Sair yukaridaki dortliikte hentiz ilk dizede “Satin almak ister isen belay:” derken ironik bir anlatima
basvuracagini, devaminda da “Usiil yapin iki avrat almay” diyerek adeta isin nirengi noktasm ifsa
etmiscesine ciddi bir edada meramini beyan etmektedir. Satin almak eylemi normal sartlarda istenen bir sey,
ilgi duyulan, alinmak istenen objeler i¢in kullamilirken sair burada, onu bela satin almak baglaminda
degerlendirerek hem sasirtic1 bir imaj yaratmis, hem de okurlarin-dinleyicilerin dikkatini ¢ekerek aslinda iki
esliligin olumsuzluklarini ifade etmek istemistir. Sair, burada iki esliligi tercih eden erkege inceden
dokundurmalarda bulunurken son iki dizede goriildiigii tizere yine elestirinin oklarini kadina yoneltmekten
geri durmamustir.

4. Giilmece Baglaminda Kadin

Giilmecenin hayatta ve sanatin iginde sira disi, aykiry, ani, kimi zaman eglendirici, kimi zaman
sorgulayici bir bicimde tezahiir ederek etkisini gostermesi (Eker, 2009: 54) halk sairlerinin de ilgisini
¢ekmistir. Bundan dolay1 sairler, bircok konuda oldugu gibi kadina dair elestirel siirlerinde yergi ve ironinin
yani sira yer yer giilmecenin olanaklarindan da yararlanmistir. Ancak giilmecenin etkin oldugu anlatim
bicimi, sosyal hayat, siyaset, doga ve hayvanlarla ilgili konulardaki gibi yogun olarak kendine yer
bulamamustir.

Saz siiri sairlerinin neredeyse tamamina yakiminin erkek olmasi ve mensubu olduklar: toplumun da
erkek egemenli bir bakisin tesiri altinda olmas: hasebiyle bu siir diinyasinda dogal olarak kadma yaklasim
ve onu ele alis biciminde erkekge bir sesin ve giilmecenin baskin giicii stiregelmistir.

Halk siirinin en giiclii sairlerinden biri olan Karacaoglan cinselligin ve dogalligin lirizmle
bulustugu siirlerinde sadece 6vgii veya yakaris iceren ifadelere basvurmamus, asagidaki dortlitkte oldugu
gibi bazen de dinleyecileri-okurlari sasirtan bir eda ile giilmeceden yararlanarak meramini dile getirmistir:

“Hey agalar, ben bir hata isledim.
Gami koydum, kasavete basladim.
Alma diye al yanag: disledim.
Incitmisim dokiilesi dis ile. ”
(Cunbur, 1985: 156)

Karacaoglan hentiz ilk dizede hemcinslerine seslenerek hata isledigini soyleyip kendisiyle
yuzlesirken “Alma diye al yanag: disledim” dizesiyle adeta yaptig1 eylemin farkinda degilmis gibi bir tavir
icinde oldugunu, farkina vardiginda ise kendisinin bile bu haline sasirdigini ifade etmektedir. Oysaki
gercegin boyle olmadigini sairin kendisi de bilmektedir ancak; “Incitmisim dokiilesi dis ile” dizesiyle gercekle
uyusmayan halini giilmecenin dudaklarinda tebessiim uyandiran etkisiyle yansitmaktadir. Boylece hem
kedisinin hatasin1 yumusatmaya hem de genel gecer erkek bakis agistyla s6z konusu kadimin sahsinda
aslinda kadinlarin giizelligiyle erkegin bu yonelimine sebebiyet verdigini ima etmektedir.

Karacaoglan bir baska siirde ise saz siiri gelenegi icinde asik ve sevgilinin birbiriyle atistig1 siir
ornekleri arasinda yer alan siirinde erkek-kadin iligkisini irdelemektedir. Bu baglamda asagidaki dizelerde
de gortilecegi tizere zaman zaman mizahi 6geler cercevesinde erkegin kadina, kadmnin erkege bakis agisini
gormek miimkiindiir. Siirde kadin ve erkegin birbirine tistiinliik kurma miicadelesinde, giizelligine giivenen
sevgili/kadin; kendisini saraya benzetip sarraflarin kiymetine paha bicemediklerini ifade edip soyle
demektedir:
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“Kiz der ki: Ben bir g6zii karayim,
Yigidin basina gelen belayim
Tunctan yapilms da koca sarayim
Sarraf ister kiymatim bilmeye”
(Cunbur, 1985: 153)

Bu dortliikten sonra sair, sevgilin kendisini paha bicilmez bir saray olarak ifade etmesine karsilik
hazir cevaplilik ve giilmecenin i¢ ige ge¢mis halini andiran bir edada “Para ile geldim satin almaya” deyip
tapusuna talip oldugunu beyan etmektedir. Bu dizeleriyle kadinin giizelligiyle kiymet arz ettigini, ancak
mecazi bir anlattm da dahi olsa “tapusunun satin almmak istenmesi” pratiginde onun erkek egemenli
toplumda bir nevi alinacak-elde edilecek bir varlik olarak algilandig imasini 6ziinde tagimaktadir.

“Karac’Oglan der ki: Geldim kapina,

Mayil oldum cemaline, yapina.

Baban senin ne istiyor tapuna?

Para ile geldim satin almaya.”
(Cunbur, 1985: 153)

Bu konuda son dénem halk sairlerinden Asik Efkari, asagidaki siirinde evlenme noktasinda kadin
ele alip degerlendirmektedir. Sair, siirde evlenmeyi g¢ok istedigini, ancak gerek iginde bulundugu
kosullardan ve gerekse de evlenecek uygun kisiyi bulamadigindan dolay1 bir tiirltii muradina eremedigini
mizahi bir anlatimla su sekilde ifade etmektedir:

“Sorman arkadaglar yamandur isim
Eve gidiyorum evde yok esim
Ceplerimde kaldi sekiz kurusum
Nereden evlenem, nerden evlenem

Yalmizlik nidem beni agmiyor

Dul kadinlar boykot etmis go¢miiyor
Mini eteklere séziim gecmiyor
Nereden evlenem, nerden evlenem

Evde diken oldu andir ddsegim

Ne koyun kuzu var ne de sisegim

Kz alsam cebimde boya param yok

Nereden evlenem, nerden evlenem”
(Yakici, 2007: 51)

Asik Efkari, ilk dortlikkte halinden hosnut olmadigimi bunun sebebinin de eve gidince kendisini
karsilayan bir esinin olmayasina baglamaktadir. Her dortliigiin sonunda yineledigi; “Nereden evlenem, nerden
evlenem” ifadesi ile arayis icinde oldugunu; ancak bir tiirlii emeline ulasamadigm dile getirmektedir.
Sonraki dortliiklerde ise bu igine diistiigii zor durumu giildiirti baglaminda ele alarak hem meramiru tatl: bir
dille aktarmak hem de giildiirerek derdine gare arayisina dikkat cekmek istemektedir.

Baska bir siirde ise bu kez evlenemeyen bir kisinin derdini giildiiren bir tarzda aktarisini degil,
aksine evlilikten yana, hem de iki esli bir evlilikten yana sikintili olan bir erkegin derdini mizahi bir sekilde
dile getirisini gormekteyiz. Siikrti Glinbulut'un derledigi metinde bir kocanin, iki karisinin elinden gorduigii
eziyeti trajikomik bir sekilde dile getirmektedir. Siir yoluyla kendi halini arz eden koca, erkek egemenli
bakisin hakim baskisina ragmen adeta medeni bir cesaretle birisinin kazan karasi, digerinin ciger yarasi
olarak tanimladigi eslerinden dayak yedigini itiraf etmektedir:

“Avrat beni doveyazd
Kaburgam kirayazdi
Onlar iki ben bir tane
Fars” malamat olayazdim

Biiyiigii kazan karast

Kiigtigii ciger yarast

Allah ikisini de alsin

Yandim ik’avrat elinden”

(Guinbulut, 2002: 147)
Yukaridaki orneklerde goriildiigti gibi sairler, icinde bulunduklari ya da sahit olduklar1 bazi

gercekleri dogrudan dile getirmek yerine “Yanlis yapan bireye giilme yolu”yla kusurlu olan ferde veya bu
kusurda pay: olan fertlere yanlisi gostererek soruna dikkati cekmek istemektedirler (Usta, 2009, s.44).
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Boylece hem bir durum tespiti yapilmis olunmakta hem de mizahin egiticilik islevine binaen toplumsal bir
ileti verilmektedir.

Sonug

Saz siiri farkli donem ve kosullar cercevesinde, ge¢misten giiniimiize kadar pek ¢ok temsilcisi
araciligiyla bireysel konulardan toplumsal konulara kadar bir¢ok konuya yer vermistir. Temsilcileri olan saz
sairleri araciligiyla bu konu basliklarindan biri olarak kadini da ele alarak cesitli yonlerden degerlendirmis,
kimi zaman 6vgii ve olumlu 6zelliklerin kaynag: olarak dile getirilmis, kimi zaman da burada deginildigi
tizere yergi, ironi ve giilmece gercevesinde elestirilmistir.

Bu ¢alismada farkli donemlere ait siir metinlerinden hareketle erkek sairlerin kadina dair dogrudan
bir elestiriyi daha ¢ok tercih etseler de bazi durumlarda ironi ve giilmece esash bir elestiride de bulunduklari
goriilmiuistiir. Ancak bu hususta ironi ve giilmeceden ziyade ¢ogunlukla dogrudan ve sert bir tonun baskin
oldugu taslama dili kullanilmistir. Boyle olunca da ironi ve giilmeceye dayali siirlerin sayisinin daha az
oldugu tespit edilmistir. Denilebilir ki saz sairleri ataerkil ve erkek egemenli bir gelenegin yansimasi olarak
kars1 cinse dair elestirilerinde yergiyi ironiye gore ironiyi de giilmeceye gore daha ¢ok tercih etmistir. Bir
biitiin olarak saz siiri i¢inde kadin ve baglantii olarak anne, es, sevgili baglaminda kahir ekseriyetle
ovillmiis ve olumlu 6zellikleriyle dikkatlere sunulmus, ona nispeten daha az elestirilmis, yerilmistir.
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