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NEVAL ES-SA'DAVI'NINCENNAT VE iBLiS ADLI ROMANINDA POSTMODERN OGELER
POSTMODERN ELEMENTS IN THE NAWAL EL SAADAWI’S NOVEL CENNAT VE IBLIS
Yusuf KOSELI"

Oz

Postmodern anlatilarin ¢cogulculuk, metinlerarasilik, pastis, parodi, ironi, tistanlati, imge, simge, metafor gibi yaygin olarak
kullarulan bazi kavramlar araciifiyla farkl bir sekilde kurgulanmasi, postmodern anlatilar1 klasik ve modern anlatilardan ayiran en
belirgin ozellikler olarak dikkat ¢ekmektedir. Postmodern anlatiy1 sekillendiren bu kavramlar, klasik ve modern anlatilarin temel
unsurlar olan anlatici, bakis agisi, zaman, mekan, sahislar ve olay drgtisii tizerinde de ciddi degisikliklere yol agmaktadir.

Bu calismada, modern romanlarin teknik ve tematik tzelliklerinin postmodern anlatilarda ne gibi degisimlere ugradig: ve
postmodern anlatiya has bazi kavramlarin Cenndt ve Iblis adli roman &rneginde oldugu gibi anlatiy1, bigim ve icerik yoniinden nasil
sekillendirdigi tizerinde durulacaktur.

Anahtar Kelimeler: Neval es-Sa’davi, Postmodern Roman, Ustanlati, Metinlerarasilik, Pastis/Parodi/ froni,
hnge/ Simge/Metafor.

Abstract

Having constructed in a different way through as widely used someconceptslikepluralism, intertextuality, pastiche, parody,
irony, metanarrative, image, symbol, metaphorpostmodernnarratives is drawingattention as themostsignificantfeaturesthatdistinguish
it fromtheclassicaland modern narratives. Theseconceptshaveshapedthepostmodernnarrativeleadstoseriouschangesthenarrator, point of
view, time, place, charactersandplot on whichalsoclassicaland modern narratives of basicelements.

Thisstudywillfocused on thepostmodernnarrativeswhatkind of changes in thetechnicalandthematicfeatures of the modern
novel, andsome of concepts of postmodernnarratives, as in theexample of thenovelCennat ve Iblis, how shapingthenarrative in terms of
form andcontent.

Keywords: Nawal El-Saadawi, postmodern roman, metafiction, intertextuality, pastiche/parody/irony,
simulacrum/symbol/metaphor.

Roman Hakkinda

Misirl yazar Neval es-Sa’davi'nin 1992 yilinda Liibnan'da yayimlanan Cenndt ve [blis adli roman
Misir'da bir akil hastanesinde, daha 6nce birbirleriyle dogrudan ya da dolayl olarak etkilesim iginde olmus
iki erkek ve {i¢ kadin kahramanin etrafinda gelisen olaylari ele alan karmasik bir romandir. Romanin
karmasikligi tslubundan ziyade kahramanlarin nitelikleri ve anlatinin metaforik bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu acidan bakildiginda roman aslinda bir akil hastanesinde, siradan akil
hastalarinin basindan gegenleri anlatmanin ¢ok 6tesindedir.

Anlatilarinda genellikle feminizmle baglantili olarak ©zelde Misir genelde Arap diinyasinda
yuzyillardir stiregelen ataerkil toplum yapisimin elestirisini sunan es-Sa’davi, bu romanda Arap
cografyasinda yapilmast cok biiyiik cesaret isteyen bir ise girismis ve bundan énceki Sukiltu'l-Imidm adh
romaninda kismen giristigi patriarki-din iligkisini, patriarki-Tanr1 boyutuna tasiyarak bir anlamda kendini
hedef tahtasi konumuna getirmistir.(Malti-Douglas, 1995: 67-80)“Yiizyillardir siiregelen Arap-islam metin
gelenegini kendine has feminist bir tisluba doniistiiren es-Sa’déavi, temelde teolojiye ait olan hassas bir
konuyu metne dontstiirtirken basmna gelebileceklerin de farkindadir aslinda. Bununla birlikte o hicbir
zaman donanmimsiz, kuru bir sozlii savasin icine girmemis, aksine Kur'an, tefsir, hadis, siyer gibi dini
kaynaklar1 derinlemesine analiz ederek ciddi bir donanim kazanmistir.” (Malti-Douglas, 1995: 67).

Daha o6nce bircok kez, kurgusal ya da kurgusal olmayan anlatilar1 yiiziinden hem hiikiimetin hem
de islami gruplarin tepkilerine maruz kalmis ancak kahramanlarindan ikisi Tanr1 ve seytan olan bu roman
yliztinden sadece yogun tepkiler almakla kalmamus;radikal islamci bir grubun ¢liim listesine alinarak basina
yiikli miktarda 6diil konmustur.

es-Sa’davi'nin béyle bir tepkiye maruz kalmasinda, 1988 yilinda, Hint asilli Ingiliz vatandast Salman
Riisdi'nin Satanic Verses (Seytan Ayetleri) adli romaninin yayimlanmasi en 6nemli etken olmustur denilebilir.
Dénemin iran dini lideri Ayetullah Himeyni,bu romarn ytiziinden Riisdi'nin katline fetva vermis ve basina
ti¢ milyon dolarlik bir 6diil koymustur. "Yap: ve tema bakimindan birbirinden oldukga farkli" olsa da es-
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Sa’davi'ninCennit ve [blis adli roman1 da,islami cevreler tarafindan ayni kategoriye sokulmus ve tipki Riisdi
gibi es-Sa’davi de "katli vacib" kisiler listesinin ilk siralarinda yerini almustir.

Roman ilk kez 1992 yilinda Daru'l-Adab tarafindan Beyrut'ta yayimlanmustir. 1994 yilinda yazarin
kocasi SerifHetata tarafindan Thelnnocence of TheDevil adiyla Ingilizce'ye terciime edilen roman, Fedva Malti
Douglas'm yazdig1 genis bir onsozle Kaliforniya Universitesi Yayinlari tarafindan yayimlandiktan sonra
baska dillere de gevrilmis gerek orjinal dilinde gerekse terctime edildigi dillerde bir¢ok baski yapmustir.
Roman ayrica 2004 yilinda Ingilizce terciimesinden, Seytanin Masumiyeti adiyla Tiirkceye de cevrilmis ve
Everest Yayinlar: tarafindan yayimlanmigtir.

A-Romanin Teknik Yapisi

1. Olay Orgiisii

Olay orguistintin;vakanin tek zincir halinde olmasi, vakanin birden ¢ok halkaya ayrilip neticede belli
bir merkezde toplanmasi ve vakanin i¢ ice ge¢mis vaka halkalar1 seklinde sunulmasi modern anlatilarin
belirgin 6zelliklerindendir. 1980'li yillardan itibaren modernden postmoderne gecis donemi olarak
adlandirilan postmodernitedénemi anlatilarinda, olay orgiistindeki bu yapinin yavas yavas degismeye hatta
kaybolmaya basladig1 goriiliir. Kurgu ilk bakista genellikle daginik gibi gortiniir ancak daha sonra belli bir
vaka etrafinda toplanarak kurgu biitiinltigii saglanmaya calisilir. Postmodern dénemin anlatilarinda ise
sistemli bir olay orgiisii gormek neredeyse imkansizdir. Postmodernist yazarin, oldukca dagmik ve
karmasik olan olay orgiisiinii derleyip toparlama gibi bir diisiincesi ve gereksinimi yoktur. Postmodern
anlat1 zaten dogas1 geregi herhangi bir diizen ve sistemin karsisinda oldugu icin derleyip toparlamaktan
ziyade alabildigine dagitilir ve karmasik hale getirilir. Karmasiklig1 ve belirsizligi saglamanin yolu ise metni
birbiriyle baglantis1 olmayan kiiciik parcalara ya da boliimlere ayirip anlatiya yogun bir sekilde sembol ve
simgeler yiikleyerek metni kolayca anlasiimayacak bir hale getirmektir (Sim, 2006: 150).

Cennét ve Iblis adli roman, yazari tarafindan basliklarla gosterilen on ti¢ boliimden olusur. Bes farkli
karakterin basindan gecen olaylara esit bir 5nem verme arzusu, bélimler arasinda bir kopukluga neden olur
ve biri bitmeden digerine atlanmus hissi verir. Ornegin ilk ti¢ bolimii Cennat'a aywran anlatici, bundan
sonraki birka¢ boliimde diger kahramanlarin etrafinda gelisen olaylara deginir ve yedinci boliimde tekrar
Cennat'a doner. Sekizinci ve dokuzuncu boéliimde tekrar Cennat'tan uzaklasan anlatici, onuncu boliimde
Nergis'le onun yollarin1 kesistirmeye c¢alisir. Ayni sekilde diger kahramanlarin hikayelerinde de yer yer
kopukluklar goriiltir. Biitiin bu dagmikliga ragmen hayatlarimn belli bir doneminde bilerek veya bilmeyerek
etkilesim igerisinde bulunmus bes farkli kahramanin hayatindan kesitler sunulan romanin sonunda her bir
kahramanin basindan gecen olaylar belli bir merkezde toplanmaya calisilarak kismen de olsa acikliga
kavusturularak kurgu biitinliigii saglanir.

CennitTe'ti(Cennat Geliyor) adli birinci boliim, Cennat'in Sar1 Saray'a (akil hastanesi) getirilmesiyle
baslar.Cennat bir polis ekibi tarafindan saraya getirilir ve saray sakinlerinin tuhaf bakislar1 arasinda
tutanakla saray gorevlilerine teslim edilir.Cennat, sarayin biiyiik kapisindan igeri girer girmez biitiin gozler
ona odaklanir. Nefise onu ilk kez gordugii halde, tavirlarinda bir asinalik goriir ve dikkatle onu
inceler.Saraymn bashemsiresi olan Nergis, Cennat'n ¢ocukluk arkadasidir. Cennat onu goriince ismiyle
seslenir ancak Nergis onu tanimazliktan gelir. Bagshekim, Cennat i¢in uygulayacag tedavi yontemini belirler
ve onu bashemsire nezaretinde tek kisilik hiicresine gonderir.Hiicresinin kiigiik penceresinden bahgeyi
seyreden Cenndt, agaclarin arkasinda erkek hemsireleri pesinden kosturan bir adam goriir. Adam kendisine
bakinca "Ben Cennat'im" diye bagirir. Adam, kadinin adinin Cennat olduguna ok sasirir. Ay sekilde
Cennat ta adamun isminin Iblis oldugunu 6grenince sanki ¢ok yakindan taniyormus gibi bir hisle onu
hatirlamaya calisir.

el-Celsetu'l-Ula (ilk Celse) adli ikinci boliimde Cennat, karanlik hiicresinde tek basma tavamn
seyrederken cocukluk giinlerine doniip dedesi ve ninesinin yasadigi evde c¢ocukken yasadiklarini
hatirlar.Kocas1 Zekeriya ile tanismasi, evlenmesi ve aldatimasii diistintir.Tedavisi i¢in ilk seansi
uygulamak tizere bashekim ve bashemsire gelir. Uyusturucu igne ve elektro sok etkisiyle Cennat, suursuz
bir sekilde hem ge¢misinde hem de mevcut anda olup biteni film seridi gibi, karmasik bir sekilde tekrar
yasar.Sokun etkisiyle bayilir ve bir siire sonra sanki annesinin kendisine ninni soyledigi sesmis gibi
duydugu bir sesle kendine gelir.

Imra'eUhrd (Bir Baska Kadn) adl tigtincii boliimde Cennat, seans esnasinda tekrar kendinden geger
ve insanlarin bagiris ¢agirislar arasinda soluk soluga kostugu an1 hatirlar.Daha sonra okulda, 8gretmeni
Seyh Besytni'nin, kadinin giinahkarligiyla alakali soylediklerini hatirlar.Dogdugunda gozleri tiimiiyle agik
oldugu icin ninesi korkudan kundaginin tizerine tiikiiriip seytanin serrinden Allah'a siginmistir.Cocukken
ninesi kendisine sik sik bir kizin onuruyla ilgili nasihatlerde bulunmustur. Bir defasinda da babas: sirf bir kiz
¢ocugu oldugu icin onu bogma girisiminde bulunmustur. Seyh Besytni'nin okulda kendisini duvara
dondiirtip taciz etmesiyle yasadigi travma tim agirlifiyla hala hafizasindadir.Kendine geldigi zaman

- 260 -



bashekim ve bashemsire basucundadir. Bashemsireye ismiyle seslenir ancak bashemsire onu duymazliktan
gelir.

Nercis (Nergis) adli dordincti boliimde Bashemsire Nergis odasina kapanip Cennat'la yasadigi
cocukluk giinlerini hatirlar ve korkularmin kaynagmi sorusturmaya baslar.Bahcede agaglarin arkasinda
duran Iblisi goriir ancak Iblis onu goriince saklanir.Nergis, kralin berberi olan babasimin kdydeki itibarini ve
babasmin kendisiyle ne kadar gurur duydugunu hatirlar.Diigiin gecesi kan gelmedigi icin iffetsiz olarak
damgalanmis ve bu yiizden babasi utang icinde yasamak yerine intihar etmistir.Ulke sevgisinin kendisine
nasil asilandigini ve gergekte iilkesine ne kadar diiskiin oldugunu diistiniir.Babasinin intiharina neden olan
kan olayini sorgularken zaman zaman Tanriya igini dokmeye calismis ancak Tanri her defasinda onu
azarlayarak susturmustur.Akil hastanesinde ise basladiktan sonra onun durumunu 6grenen bashekim bir
takim tibbi aciklamalarla onu teselli etmeye ¢alismus daha sonra da kadinhigindan faydalanmaya baslamustir.

Ma'rekeFi'l-Leyl (Geceleyin Bir Kapisma) adli besinci boliimde, bahgede agaclarin arkasina gizlenip
pencerelerdeki kadin siluetleri dikizleyen Tanri, "ey Tanrim" diye seslenen bir kadin sesi duyar.Sesi,
annesinin sesine benzeterek cocukluk yillarina doner annesinin kendisine stirekli kotii davrandigini,
dovdigiini ve kendisinde her defasinda korkudan dolaba saklandig: giinleri hatirlar.Dogumunda annesi
onu legen kemiklerinin arasma sikistirip oOldiirmeye calismis ancak basaramamustir. Kadinlara olan
nefretinin en 6nemli sebebinin, annesinin kendisine yaptig1 muameleler oldugunu diisiinmektedir. Annesi
gibi bir kadini hi¢ istememis olmasina ragmen evlendigi zaman karisi da ona hep kotii davranmustir. Bir giin
Zenntibeadinda bir dansoz kadini goriip 4sik olmus ve onunla birlikte olmustur. Ancak bu ihanet hemen
duyulmus ve karis1 onu siirekli asagilayarak "diismiisligiint" ytiztine vurmustur.

Nefise adl1 altinc1 boliimde,Nefise koridorda yankilanan diidiik sesinden sonra erkekler kogusundan
yayilan inilti ve horultu sesleri esliginde annesinin, kaybolan oglunusorusturan yalvarip yakarmalarin
hatirladig1 cocukluk giinlerine doner.Okulda Seyh Mes'td'un soyledikleri ile ilgili stirekli sorular
sormaktadir. Seyh Mes'tid ise ona, duydugu her seyi sorgulamadan inanmasi gerektigini aksi takdirde
cehennemde seytanla birlikte cayir cayir yanacagimni soylemektedir.Seyh Mes’tid, Nefise'nin kiictik kardesine
Iblis diye hitap etmekte ve onu siirekli kizilcik sopasiyla dovmektedir. Nefise geceleri hasirin tizerinde
birlikte uyudugu kardesinin gizlemeye calistign hickiriklarim duymaktadir.Bir gtin iblis, vatani hizmetini
yapmak tizere evinden almnir ve kendisi gibi bircok gengle birlikte sehit olur.Ogullar1 sehit olan analar
aglasirlar ancak Seyh Mes'tid onlari, ogullarinin Aden Cenneti'nde oldugunu iddia ederek teskin etmeye
calisir.Nefise, kardesinin 6ldtugiine inanmaz. Onu arayarak giinlerce Kahire sokaklarinda dolasir ve dntine
¢ikan herkese onu sorar. Baz: kisiler Nefise'ye eger kardesi 6lmemisse mutlaka ya hapishanede ya da akil
hastanesinde olabilecegini soylerler.Nefise akil hastanesine geldikten sonra bile hala Tanriya yakararak
kardesini sorusturmaktadir. Agaclarin arkasindan kadinlarin pencerelerini dikizleyen Tanri stirekli
kendisine seslenen kadin sesini duyar ve "ben buradayim, buraya gel" diyerek onu asagiya cagirir.Nefise,
Tanri'nin yanina gelir ve Tanri'nin kendisine sadakat noktasinda sorgulamasinin ardindan kayitsiz sartsiz
ona teslim oldugunu soyler bu sadakat ahdinden sonra Nefise Tanri'nin tecaviiziine ugrar ve ¢igliklariyla
birlikte bu olay herkes tarafindan duyulur. Bashemsirenin talimatiyla Tanr1 kiskivrak yakalanarak baglanir
ve elektro sok odasina gotiirtliir.

Cenndt Fi Lahza Ufika (Cennat Kendinden Gegiyor) adli yedinci boliimde, Nefise'nin ¢igliklarim
duyan Cennat bu ¢igliklar1 belli belirsiz seslerle 6zdeslestirerek ge¢cmisine doner.Ninesine stirekli sorular
sormaktadir. Dedesi onun siirekli namaz kilip Kuran okudugunu sanmaktadir ancak ninesi, geceleri yatagin
altinda sakladig Incili gizlice gikarip dua etmektedir. Cennat, annesinin yazdigi seyleri goriince cok
sasirmustir ¢iinkii o zamana kadar kadinlarin okuma yazma bilmedigini okumay1 ve yazmay1 bilenlerin
sadece Tanr1 ve dedesi oldugunu disiinmektedir. Daha sonra otuz yilimi birlikte gecirdigi kocasi
Zekeriya'min hayali belirir karsisinda. Bir kafede el ele otururlarken "ne diistintiyorsun?" diye sorunca ona
"yazmak istiyorum" cevabini vermistir. Adam da "6yleyse bana bir ask mektubu yaz" diye gulmiistiir. Bir
giin eve gelince Zekeriya'nin kendisini bagka bir kadinla aldattifini goriir ve arabaya atlayrp karmakarisik
duygular icinde hizla akan trafigin akisina kapilir. Cennat diye seslenen sesi duyunca kendine gelir ve
basucunda duran bashemsireyi goriir.Kendisine igne yapilmasina izin vermez ve direnir. Erkek hemsireler
gelip onu elektro-sok odasma gotiirmeye calisirlar ancak onu adeta yapistigi yatagindan koparamayip
vazgegerler.

ez-Zenb (Glinah) adli sekizinci boliimde, Bashemsire Nergis, Cennat'in soka girmesinden sonra
odasma kapanir. Odasinda bulunan esyalar ve kendisine ulasan karmasik seslerle hayal ve gercegi birbirine
karistirarak, gosterisli bir platformda majesteleri tarafindan boynuna asilan onur madalyasini ve onun elini
gururla siktig1 an1 hatirlar. Disaridan gelen sesler giderek artinca seslere odaklanir, sesleri anlamlandirmaya
calisarak, cocukken yasadigi korkular: sorgular. Cocukluguna ve okul yillarina doner. Okulda ve evde
duyduklarmin etkisiyle stirekli olarak korkularimin kaynagini merak eder; korku ve inang birlesiminin
kaynagini sorgular.Bir giin okuldayken 6gretmeni Seyh Besytini'nin, kizlarin elinden Kurani alip aybasi
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hakkindaki konusmalarindan ilk kez kadinlarin aybasi halini &grenir. Aymi sey kendisinin de basmna
gelmistir ve bu kiri temizlemek icin annesi ve ninesi onu banyoya sokup iyice temizledikten sonra
bacaklarinin arasma bir bez baglamis ve kotii ruhlari kovmak icin stirekli okuyup tflemislerdir. Okulda
oldugu bir giin bezin sayildigini ve bacaklarindan sizan kani hissettigi zaman herkes ¢iktiktan sonra
korkuyla okuldan cikip kana bulanmis i¢ camasirini kimse gormesin diye topraga gomer.Annesi zaman
zaman banyoya onunla birlikte girmekte ve viicudunu dikkatle inceleyerek adeta goriinmeyen onurun ne
durumda oldugunu gozlemlenmektedir. ilkokuldaki arkadasi Cennat la yakmligini, yakinliktan ziyade
samimi agklarmi hatirlar. Annesi bir giin ona Nergis isminin ¢ok giizel bir ¢igek ad: oldugunu soyleyince
Cennat'in ¢ok daha giizel bir isim oldugunu, cennetin ¢ogulu olan Cennat'in yaninda tek bir ¢icegin lafi
olmadigini sdyleyerek ona olan hayranhigimni dile getirir. Okulda 6gretmen Nergis'e "en c¢ok kimi
seviyorsun?" diye sordugu zaman "Cennét'1 seviyorum" diye cevap verince davranis notu sifir olmustur. Bu
olay Cennat'la Nergis arasinda yasak bir iliski oldugu seklinde hizla yayilan bir dedikoduya dontismiistiir.

Fi'l-Bid'iKaneti's-Sahliyye (Baslangicta Kertenkele Vardi) adli dokuzuncu béliimde, Saray’in
bahgesinde bir agacin gévdesini siper edip gizlenen Tanr1 “ey Allah’im” diye seslenen birinin sesini duyunca
“buradayim ben” diyerek karsilik vermeye calisir ancak sesini duyuramaz. Ses tekrarlamaya devam eder ve
Tanr1 belli belirsiz gelen sesi babasinin ya da annesinin sesiyle 6zdeslestirerek cocukluk giinlerine doner.
Babasmin kibrini, annesinin haginligini, ilkokul 6gretmeninin efendilik ve hiikmetme konusunda
soylediklerini, tuvaletin kapali kapilar: arkasinda biriken ¢ocuklarin ve muhtarin oglunun en biiyiik benimki
diyerek gururla haykirisini hatirlar. Tanri'nin Iblis’i aramaya baslamastyla birlikte anlatici, aniden Iblis’in
hikayesine doner. Nefise'nin erkek kardesi olan Iblis’in okulda 6gretmeni tarafindan siirekli azarlanmast ve
dayak yemesi, zorla askere alinmasi ve tistleri tarafindan siirekli sudan sebepler ytiziinden ezilmesi anlatilir.

el-Hubbu'l-Lasim adli onuncu boliimde Cennat ¢ocukluk yillarinda ninesiyle birlikte kaldig1 giinleri
hatirlamaktadir. Ninesinin siire ve okumaya diiskiinltigii, dedesinin yazdig: kitaplara bakip hayret etmesi,
dedesinin yazdig kitaplar1 Tanri'min kitaplariyla 6zdeslestirip ¢ocuk akhyla dedesinin de tipki Tanr1 gibi
kitap yazan muktedir biri oldugunu diistinmeye baslar. Daha sonra evlendigi zamani hatirlar ve tiniformasi
icinde magrur bir goriintiisii olmasina ragmen aslinda “diismiis bir erkek” olan kocasi Zekeriya'min
ihanetini nefretle hatirlar. Kocasini baska bir kadinin yataginda yakaladig1 zamanki hayal kiriklig: ve ofkesi
agir bir travmaya dontismiistiir. Bashemsire Nergis ruhen ve bedenen, tiimiiyle miidiiriin kontrolii altina
girmistir Ancak bir giin tesadiifen Nergis'in aslinda bir lezbiyen oldugunu kesfeder ve lezbiyenligin ne
kadar gtinah oldugu hakkinda nasihat ederek baski yapmaya baslar. Nergis'in ¢ocukken Cennétla lezbiyen
bir iliski yasadigina dair ipuglar verilir.

NefiseTekaddu 'Ani'n-Nidi' (Nefise Seslenmekten Vazgeciyor) adli on birinci boliimde kadinlar
kogusunda yatan Nefise, kulagina gelen bir melodiyle ¢ocukluk yillarina déner ve kdydeki danséz Zenntibe
teyzesini hatirlar. Sarki soyleyip dansederek yasamini stirdiiren Zenntbe, ilk zamanlar herkes tarafindan
dislansa da zamanla tekrar itibarini kazanmis hatta higbir kadinin cesaret edemeyecegi bir sekilde erkek
meclislerinde sozii dinlenen ve aranan bir kisi olmustur. Cocukken alime olmay1 hayal eden Nefise, aslinda
istedigi seyin bir alime olarak sayginlik kazanmak yerine, teyzesi Zenntibe gibi rahat ve ¢zgiirce hareket
eden bir kadin olarak saygin olmay1 daha ¢ok tercih ettigini kesfetmistir.

[lkokul yillarinda hocalarinin ozellikle kardesi Iblis yiiziinden kendisini de stirekli ezmeye
calistiklarini hatirlamaktadir. Cennat’la yakin arkadashigmi ve o yillarda Cennatla gelecege dair
konusmalarmm da hatirlamaktadir. Kardesi Iblis'in zorla askere alinip askerde sehit olmasindan sonra
ozellikle annesinin yiirek yakan feryatlarina dayanamayip tek basma yollara dustistini ve Misir
sokaklarinda kardesini aramasini hatirlar.

Cenndt Tahrucu (Cennat Cikiyor) adli on ikinci boliimde Cennat omuzlar tizerinde tasinan tabutun
icinde hala yasiyormus gibi ge¢misini hatirlamaktadir. Dedesi ile ninesi arasinda en biiytik tartisma bir
harfin tizerindeki iki nokta ytiiztinden olmaktadir. Odevini yaparken miirekkebin damlamasiyla t'ye
dontisen h harfi ytiztinden 6gretmeni Seyh Besytni'nin nasil ¢ilgma dondiigiini ve kizilcik sopasiyla
parmak uglarma ofke ile nasil vurdugunu hatirlamaktadir."Kahrolsun" haykirislar1 arasinda insanlarm
toplanmasini sonra sessizlik iginde dagilmalarini, sokaklar:t dolduran tanklar1 ve askerleri hatirlatmaktadir.
Cennat'in cezasi infaz edilmis ve bir tabuta konularak saray sakinlerinin bakislar1 arasinda omuzlar tizerinde
tasinarak disar1 ¢cikarilmaktadir.

Berd'etu Iblis (Iblis'in Beratr) adli on iiciincii ve son bolimde Cennat'n tabut icinde disart
cikarildigini goren Iblis onu ne kadar sevdigini ve onsuz olamayacagini anlayarak pesinden gitmek
ister.Yuiksek duvarlar1 ve citleri asmaya calisirken dikenli teller ve citlerin tizerindeki cam pargalariyla
yaralanir. Tirmanirken birkag kez diiser ama pes etmez. Sonuna kadar direnir ve en sonunda gokytiziinde
uctugunu gordiigti Cennat'a ulasma cabasinin sonunda ona ulasir. Iblis lmiistiir. Tanr1 her zamanki gibi
ben en buyligim diyerek ortalikta dolasmakta ve insanlarin kendisine yalvarmasini ve tezahiiratlarmin
beklemektedir. Sokaklarda yiirtirken herkese kendisinin kim oldugunu bilip bilmedigini sorar. Kogusa
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gelince Iblisin nerede oldugunu sorar, 6ldiigtini 6grenince buna inanmaz ve saskin bir sekilde her yerde
Iblise arayip durur. Kendi kendine olup bitenleri sorgular ve aslinda Iblisin bir giinah kegisi ilan edilmesinin
sorumlusunun kendisi oldugunu itiraf eder ve ondan oziir dileyip kendisini affetmesini ister. Uziintiistinden
kendini yerlere atar hirpalar ve 6lmek ister ancak erkek hemsireler onu citlerin yaninda 6lii gibi yatar bir
vaziyette bulduklar1 zaman hala kimildamaktadir.

2. Anlaticaa ve Bakis Acist

Roman sanatinin tarihsel gelisimi goz 6niine alindiginda, klasik ve modern dénem romanlarinin
yaygin olarak tek anlatic1 ve tek bakis acis1 esasina dayandig goriliir. Anlatict gogu zaman her seyi goren,
kahramanlarin icinden gecenlere varincaya kadar her seyi bilen ve bastan sona kadar anlatiya hakim olan
tek giictiir(Aktas, 1991:79-113; Tekin, 2002:46-55; Bourneur&Quellet, 1989: 80).

Postmodern anlatida ise klasik ve modern romanlarin aksine, anlaticinin her seyi bilen ve goren
konumu gittikce daha az bilen ve olaylarin akisina miimkiin oldugunca miidahale etmeyen bir konuma
dontistir (Ecevit, 2001: 77). Ayrica olaylara 6znel bakan tek anlatict ve tek bakis agisi yerine
postmodernistlerin ¢ogulcu estetik anlayisinin yansimasi olarak birden fazla anlatici ve ¢oklu bakis agisi
kullanilir. Coklu anlatict ve bakis agisi, postmodern anlatrya farkl: acilardan bakma ve metni farkli okuma ve
yorumlayabilme olanag1 saglar.

Cennit ve Iblisadli roman tiimiiyle olaylarin disinda bulunan {igiincti sahis anlatici tarafindan hakim
bakis acisiyla anlatilir. Bu bakis agist sayesinde olaylar: en ince detaylarina, kahramanlar1 en mahrem ig
diinyalarinda varincaya kadar yakindan taniyan anlatici, klasik ve modern romanlarin vazgecilmez yapisal
unsurlarindan biri olsa da, postmodern romanlarda genellikle tercih edilmeyen bir durumdur.
Postmodernistler, masal ve destanlara mahsus bir anlaticinin her seyi bilen ve goren bir bakis acisindan
wsrarla uzaklagsmaya calisarak eserlerini olaylar ve kahramanlarla ilgili sadece okurun bildigi, sinirl: bilgilere
sahip miisahit bir anlaticinin ya da birden ¢ok anlaticin ¢oklu bakis agisin1 kullanarak olusturma gabast icine
girerler. Onlara gore anlaticinin klasik ve modern romanlarda oldugu gibi her seyi bilen ve goren insaniistii
bir varlik yerine, duydugu ve gordiigii seyleri oldugu gibi yansitan daha insani bir varlik olmasi yeterlidir.

Bununla birlikte postmodern kategorisine sokulan bazi romanlarda hakim bakis agist aynen
stirdirtltr. Cenndt ve Iblis adli roman da bu gelenegi devam ettiren postmodern romanlardan biridir.
Anlatic olaylar1 aktarirken tiim detaylar1 bilir, kahramanlar1 anlatirken ise adeta onlarin igine girer ve ne
duistindiiklerini nasil hissettiklerini neyi ne kadar bildiklerini bile bilir. Iblis'inCennat ilk kez gordugi
boliimde neler hissettigini su ifadelerle dile getirir:

"[blis onu daha 6nce gordiigiinii hissetti. Neredeyse emindi bundan ama nerede gormiistii? Yiizii, tavri, kibirli
halleri, her seyi tamdikti. Belki riiyasinda gormiistii onu belki de dogmadan daha dnce..." (s. 6) Aymn sekilde onun
adint duydugu zamanki: "Kadinin adi Cennat't. Oysa o, burada sadece bir cennetin hayalini kurmaktaydi"
ifadeleriyle Iblisin aklindan gegen diistinceleri bildigini kanitlar.

Anlatici roman boyunca kahramanlarin i¢ diinyalarina girmeyi siirdiirtir. Zaman zaman
kahramanlarla ilgili kendilerinin bile bilmedigi detaylar1 anlatir. Ornegin, Cennat'in dogum amm anlatirken
Cennat’in bile bilmedigi ayrintiy1 su sekilde aktarir:

“Dogdugunda gozleri alabildigine acikti oysa yeni dogan bebeklerin gdzleri hep kapalidir. Dogduktan sonra
epey bir zaman gozlerini hi¢ kirpmadan tamamen agik bir halde kalmisti. Ninesi kundagma tiikiiriip: “Tanrim, sana
sigimryoruz, seytanin musibetlerinden bizi koru. Bu bir insan m1 yoksa seytan mu1?” diyerek titremisti.” (s. 25).

Anlaticinin, olaylar ve kahramanlar hakkinda her seyi detaylariyla bilmesi, modern donem
romanlarindaki anlaticidan ziyade geleneksel anlatilardaki anlatict ve bakis agisina daha yakin
gortinmektedir. Bu yoniiyle roman, postmodernistlerin “olabildigince smirli bilgiye sahip anlatic1”
modelinden olduk¢a uzaktir.

3. Sahis Kadrosu

Modern anlatida kahramanlar baskisi, norm karakter, kart karakter, figtiratif karakter vb. birtakim
gruplara ayrilmistir. Romandaki biitiin kahramanlar baskisinin misyonunun bir nevi tamamlayicisi
konumundadir. Hangi grupta olursa olsun kahramanlar ya tamamen iyi ya da tamamen kotudiir.
Postmodern anlatida ise kahramanlar arasinda iyi-kotii ayrimi olmadig: gibi baskisi ve yardimcr kahraman
gibi bir ayrim da yapilmaz, her bir karaktere miimkiin oldugunca esit mesafede durulur ve herhangi bir
tarafi tutma gayreti goriilmez. Anlatinin karakterleri neyse odur, oldugu gibi sunulur. Bir bakima, modern
romanlarin “kahraman merkezlilik” anlayisi ortadan kalkmistir. Bundan dolay:r postmodern anlatilarda
sahis kadrosu genellikle zihni fonksiyonlarini tiimiiyle yerine getiremeyen, saglig1 bozulmus ve bir o kadar
da toplumdan uzaklasmis eksik ve aykir1 karakterlerdir(Sazyek, 2002: 493-509).

Cennat ve Iblis adli romanin yapisini karmasiklastiran en onemli unsur siiphesiz anlatinin
kahramanlarmin oldukga fazla sayida olmasidir. Kurguya hékim bes kahramanin her birinin neredeyse
biitin yakin akrabalar1 romanin kahramanlarindan biridir. Bu yogunluk zaman zaman okumay1
zorlagtirmakta ve kimin, kimin yakimi oldugu konusunda karisikliklar yasanmasmna neden olmaktadir.
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Roman su veya bu kisi {izerine kurulmustur demek oldukca zordur. Ancak agirlikli olarak sunulan
kahramanlardan Cennat, Nergis, Nefise, iblis ve Tanr1'y1 romanin asil kahramanlari olarak nitelendirebiliriz.
Bunu yan sira akil hastanesinin miidiirti, Cennét'in dedesi, ninesi, annesi, babasi, 6gretmeni Seyh Besytni,
Zekeriya, Nergis, Nergis'in dedesi, ninesi, babasi, annesi, Nefise, Nefise'nin annesi, kardesi, 6gretmeni Seyh
Mesut, Tanri'nin annesi, babasi, iblis'in annesi, babasi, Cennat'in Zenntbe teyzesi, General, Kral, Komutan,
Mubhtarm oglu, kamyon soforii de romanda belli bir misyon iislenen 6nemli kahramanlar arasinda
sayilabilir.

Romandaki biitiin  kisiler ~oncelikle giicli ve zayif karakterler olarak iki grupta
degerlendirilebilir.Insanlarin  kendisine “efendim, Tanrim” dedigi Tanri basta olmak iizere erkek
karakterlerin tamami “gii¢” i temsil eder ve roman boyunca ataerkinin kudreti tarafindan beslenirler. Ayni
sekilde romanin kadin karakterlerinin tamami da zayifligi, giigstizligi ve ezilmisligi temsil ederler. Erkek
bir karakter oldugu halde kadin karakterlerden bile daha fazla ezilen ve giigstizlestirilen Iblis ile kadmn
karakterlerden biri oldugu halde neredeyse erkek karakterler kadar gii¢ sahibi olan danstz Zenntbe ise
istisna olarak 6ne cikan iki karakter olarak goze garpar.

Ayrica bahsi gecen her bir kahraman,bu anlatidaki postmodern kurgunun belli unsurlarmn
tamamlayicisi olarak dikkat ¢eker. Bazi kahramanlar metaanlati, bazilar1 metinlerarasilik bazilari ironi,
parodi, pastis bazilar1 da metafor ve sembol baglaminda kullanilabilecek 6nemli 6zelliklere sahiptir.

4. Mekan Kurgusu

Modern anlat1 icin medeniyetin gostergesi olarak mekan oldukca énemlidir ve alabildigine detayl
bir sekilde ele alinir. Mekéan tasvirleri ya dogrudan ya da anlatt kahramanlarmin fiziksel ve ruhsal
durumlariyla 6zdeslestirilerek son derece 6nemli bir islevsellige biirtindiiriiliir. Postmodern anlatida ise
mekan tipki zaman kavraminda oldugu gibi neredeyse mekénsizliga varan bir anlayis hakim olur.
"Postmodern metinlerde mekan yer degistirir, renkten renge girer, bicim degistirir, akiskan, ele avuca
sigmaz bir goriintii olarak belirir'(Emre, 2004: 183).

Modern anlatidaki merkezi mekan anlayisi yerine insanlari mekénin kisitlayiciigindan ve
mekandaki unsurlarin esaretinden kurtarmaya ¢alisan postmodern anlayis, mekani parcali ve diizenlenmis
bir sey, haklarinda karar verilmez bogluklar iceren bir sey olarak kavrayan hyper mekén kavramiyla
karsilar. Boylece postmodern yazarlar kahramanlarini ¢evrenin ve onun yaratti1 statiikonun esaretinden
kurtarma girisimini bir amag edinirler.

Cennat ve Iblis adli romanda ana mekan Kahire’de, “Sar1 Saray” diye adlandirilan, etrafi yiiksek
duvarlarla gevrilmis ve duvarlarin tizerine de dikenli teller ériilmiis akil hastanesidir. Ozellikle agagliklarin
yogun oldugu hastanebahgesi ve i¢indeki kogus odalar1 ana mekanin énemli parcalaridir. Ancak anlatinin
hatira ve hayallerle yiiklii olmasindan dolay:r mekanlar arasi gecis ¢ok hizlidir ve buna baglh olarak da ¢ok
fazla sayida mekan soz konusudur. Mekanlar bazen gercek bazen de hayali mekéanlar olarak ortaya ¢iktig1
i¢in hangisinin gercek hangisinin hayali mekanlar oldugunu ayirt etmek de giiclesir. Ornegin Cennat akil
hastanesine getirildikten sonra elektro sok odasindaki ilk seans esnasinda kendinden gegince, mekanlar
arasinda hizla dolasir. Anlatinin gercek mekadni o anda akil hastanesindeki elektro sok odasidir ancak
Cennat, yar1 baygin halde hem mevcut mekanda bulunur hem de ¢ocukken sik sik kaldigi, dedesi ve
ninesinin yasadig1 eve gidip gelir. Okuldaki sinifi, anne ve babasinin yasadigi kendi evleri, evlendikten
sonra kocasiyla birlikte yasadig1 ev Cennat'in daha sonraki elektro sok seanslarinda da sik sik ve hizla gidip
geldigi en 6nemli mekéanlardir.

Ayni sekilde bashemsire Nergis'in, Cennat'in seanslar esnasindaki gigliklarindan ve ¢ektigi acilardan
rahatsiz oldugu zamanlar sigindig1 hastane icindeki odasi anlatinin gercek mekanidir. Ancak Nergis ne
zaman bu odaya girse ayn1 anda koydeki evlerinde, imamin berberligini yapan babasiyla gittigi koskte, yine
babasiyla birlikte gururla oturdugu koy kahvesinde, Devlet Baskani'min elinden “onur madalyas1 aldig1”
saray platformu”nda ve biitiin hayallerini bir anda yerle bir eden koca evinde déniip durur.

Nefise, Iblis ve Tanr1 da romanin kendilerine ayrilan boliimlerde tipki Cennat ve Nefise gibi mevcut
mekanla, hatiralarinda canlanan ya da hayallerinde olusturduklari hayali mekéanlarda gidip gelirler.
Dolayisiyla modern romanda kahramanla 6zdeslestirilen mekan kavrami yerine bu romanda kahramanlarin
hicbir sabit mekana aidiyeti s6z konusu olmaz. Bu yiizden bu romani mekadn baglaminda postmodern
roman kategorisine sokmak miuimkiindyir.

5. Zaman Kurgusu

Modern romanda kronolojik zaman c¢ogunlukla vazgegilmez bir unsurdur. Anlatinin olaylar1 belli
bir zaman dilimi i¢inde, bazen geriye doniisler ve ileri sigrayislar olsa da, bir biitiinliikk icinde verilir.
Postmodern romanda ise belli bir zaman diliminden s6z etmek neredeyse imkansizdir. Anlatinin diger
unsurlar: gibi zaman akis1 da postmodern sanatg1 tarafindan kasten bozulur ve belirsizlestirilir dolayisiyla
birbiri icine ge¢mis zamanlar anlatida zamani belirlemeyi zor hatta imkansiz kilar. Cogu zaman olaylarin
hangi zaman diliminde gectigi ve anlaticinin hangi zaman ait olaylar1 naklettigi anlasiimaz. Bu baglamda
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postmodern anlati zaman kavramim bir zamansizliga cevirme yada zamam tiimiiyle ortadan kaldirma
girisimindedir demek yanlis olmaz. Baslangic ve son olgusu yoktur. Zaman kavrami olmadig: icin zamana
ait kavramlar da silik ve belirsizdir.

“Postmodern sanatctya gore modernizmin teknik, rasyonel, bilimsel ve hiyerarsik bir diizen olarak
baktig1 cizgisel zaman, cogunlukla rahatsiz edicidir ve insani var olusu neseden yoksun birakir. Ustelik
zaman, dilin bir islevidir ve insani bir yaratimdir bu ytizden de keyfi ve belirsizdir" (Rosenau, 2004: 107).

Cenndt ve Iblis adli romandaki zaman kurgusu, postmodern anlatilardaki egilimin geregi olarak
belirli bir zamandan ziyade zamansizlik ya da zaman ustiilitk boyutuna tasinir. Anlatida bir zaman
kurgusundan bahsedilecekse, kesinlikle iki boyutlu bir zaman algisin1 dile getirmek gerekir. Ciinkii olaylarin
gectigi zamanla, kurgudaki tist anlatiyr olusturan hadisenin yasandigi zaman dilimi i¢ ige gegirilerek
aktarilir. Baska bir deyisle anlati zamaru ile olay zamarn arasinda bir eszamanlilik s6z konusudur. “Kozmik
zaman” olarak ifade edilen zaman algisina gore mutlak zaman yerine kozmik boyutlu zaman s6z konusudur
(Rosenau, 2004: 120-121).

Anlati, Cennat'in akil hastanesine getirilip miidiire teslim edilmesi ve miuidiir tarafindan tedavisi igin
belirlenen hiicre hapsine gonderilmesi ile kesin olarak belli olmayan bir zaman igerisinde tedavisinin
tamamlanip taburcu edildigi zaman dilimini kapsar. Cennat, geceleyin hiicresinde iken biling akis1 yoluyla
cocukluk gitinlerine doner uykuyla uyaniklik arasindadir. Geri doniis ve ileri sigrayislarinda diizenli bir
kronolojik sira yoktur. Once ¢ocukluk yillarina sonra okul yillarma déner. Geng kizlik donemlerini, evliligini
ve aldatilmasini hatirladiktan sonra tekrar ¢cocukluguna doner.

Cennat'tan sonra diger kahramanlarin hayatlarindan kesitler sunulmasi, onlarin mevcut andaki
durumlar ve geri doniis ve ileri stirekli olarak zamanda gidis gelisleriyle olay ve anlatt zamanim tam olarak
belirlemek miimkiin olmaz.

Anlaticinin Cennat igin; “Aslinda onu hergiin goriiyordu, otuz yildan fazla zamandir nerdeyse her
gun...” (s. 16) ifadesinden hareketle anlati zamanmin otuz, otuz bes yil araligindaki bir zaman dilimini
kapsadig: cikarimi yapilabilir.

Ancak yukarida da bahsedildigi gibi zaman kurgusunda kozmik bir boyut stz konusudur ve
kahramanlarin her biri geri doniis ve ileri sicrayislarla kendi hayatlarinin belli zaman dilimlerine donseler de
aslinda “Yaradilis” hadisesindeki olaylarin olus zamanina da gidip gelirler. Bu acidan bakildiginda olay
zamar “Yaradilis”tan giiniimiize kadar devam eden siiresi belirsiz bir zaman dilimine baglanabilir.

“Postmodern yazarlar, cizgisel akisi kasten ihlal ederler. Hikayeler kendi tizerlerine katlanir ve
sonun baslangic oldugu ortaya ¢ikar, bu da sonsuz bir dongiiselligi beraberinde getirir.” (Emre 2004: 48).

Metaforik kullanimlar boliimiinde belirtilecegi gibi anlati boyunca bir¢ok yerde ortaya cikan yilan
figtirti, mitolojide kendi kuyrugunu 1sirmis olarak betimlenen ve zamanin sonsuz dongtiselligini simgeleyen
“Ouroboros”tur. Bununla birlikte “dongiisel zaman” kavrami, Cennat ve Iblis adli anlatida agiklayict bir
sekilde verilmez. Ancak yazar baska bir anlatida: “Eger ben bu hikdyeyi anlatacaksam en basindan baslamam
gerek. Ne var ki hikdyemin baglangi¢c noktasi bilemiyorum. Bagslangici agikea goriilen bir nokta olmadig icin bunu
tam olarak belirleyemiyorum. Aslinda bir baslangic yok veya belki de baslangicin ve sonun bir birlik icinde birbirine
girdigini soylemek daha dogru olur. Ipligin ucunun ve sonunun ayirt edilemedigi bir iplik yuma: gibi bir sey...”
(Sa’davi, 1999: 8-9) ifadelerini kullanarak bu anlatidaki “zamanin sonsuz dongtselligi” olayma da agiklik
getirir.

Dil Kurgusu

Klasik ve modern dénem anlatilarinda dil kurgusu, az veya ¢ok farklilik gosterse de, bu donem
yazarlar1 genel itibariyla dili en anlasilir sekilde kullanma ve okuyucunun anlayabilecegi akic1 bir tislupla
aktarma amaci gitmislerdir. Dili genel olarak gramer kurallarina uygun olarak kullanmaya galisan bu
yazarlarin aksine postmodern yazar, anlatinin her alaninda oldugu gibi dil ve anlatim alaninda da farkli bir
tutum sergilemektedir. Postmodern anlatiy1 bir bakima "dil oyunu" olarak goren postmodern yazara gore
anlatida, tizerinde rahatlikla oynanabilecek alan oncelikli olarak dil yapisidir. Postmodern yazar dili
miimkin oldugunca kuralsizlastirir, yapisini alt iist eder, ciimlelerin s6zdizimsel diizenini bozar ve
nihayetinde de okuyucunun icinden c¢ikamadigi bir hale dontstiiriir. Boylelikle bir oturusta okunup
anlasilan klasik ve modern romanin aksine, defalarca okundugu halde anlasilmayan bir anlat1 karsimiza
cikar.

”

Postmodernistler belli bir tiire 6zgii ya da dilbilgisi kurallarina tamamen uyan bir dil kullanmaktan
kacmnirlar. Onlara gore hakikatin ne oldugunun tam olarak bilinmedigi bir evrende her metin kendi
hakikatini dil vasitasiyla insa eder.

Cennat ve IblisY, yazarmin Ozellikle ilk dénem romanlarindan ayiran en belirgin kisim, dil
kurgusudur denilebilir. {lk bslimde, modern anlatimin dil yapisinda oldugu gibi sozdizimsel kurallara
uygun, sade ve anlasilir bir {islup goze carparken ilerleyen boliimlerde diger kahramanlarin da devreye
girmesi ve vaka zincirinin halkalarinin artmasi neticesinde anlagilmas: gii¢, karmasik bir yapiya doniisiir.
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Uslup, aligilan modern anlati tekniginden asamali olarak masal, halk hikayesi ve destan gibi geleneksel
anlat1 tislubuna dontismeye baslar. Romandaki ctimle yapisi genellikle her iki anlatim tarzinda da uzundur.
Zaman zaman anlatiya hitkmeden lirik tislup, uzun ctimle yapilariyla birlesince daha da zor anlasilan bir dil
kurgusu ortaya cikar.

[lk boliimde dil sade ve akicidir, ciimleler sonraki boliimlere gore nispeten daha kisadir. Bu kisimda
dil kurgusunun modern anlatinin dil kurgusundan tek farki olaylar yerine anlatima dayali olmasidir. flk
boliim olmas: dolayisiyla mekan ve kisi tasvirlerinde yogunluk vardir. Ayrica bazi kisimlarda anlatic,
anlatiyla dogrudan ilgisi olmayan bazi konular hakkinda genel bilgiler verir. Bazi olaylar ise dogrudan degil,
birtakim benzetmeler, semboller ve imalar seklinde aktarilir. Ikinci béliimden itibaren dil ve uslup, klasikten
uzaklasip karmasiklasmaya baglar. Agirlikli olarak anlatiya dayali olmay: stirdiiriir; ykiileyici anlatimin
yaru sira bilgilendirici anlatimin dozu da artmaya baslar. Anlati bu haliyle modern bir romanin ve klasik bir
anlatimin ya da masalin diinyasina girmek icin hazirlaniyormus gibi gortintir.

Oykiileyici ve karsilastirmali anlam romanin geneline hakim olan anlatim tarzidir. Birgok yerde
suirekli tekrar eden terkip ve ifadelere rastlanir. Romanin, diyaloglar disindaki kisimlarinin tamamu fasihtir.
Diyaloglar ise bazen fasih, bazen Misir lehgesiyle bazen de fasihle diyalekt karisik olarak verilir.

Cennat ve Iblis'teki dil yapisini anlayabilmek icin her ne kadar farkli bir roman igin degerlendirilen
bir kisim olsa da Yildiz Ecevit'in ifadeleri bu romanin dil kurgusunu da net bir sekilde aciklar.

"Roman kurgusu icindeki gdstergelerin cogunlugunun en az iki gdstereni oldugu, yazarm bununla gercegin
farkly diizlemlerinden ya da birlikteliinden olustugunu gostermek istedigini soyleyebiliriz. Buna gdre yasam tiim
katmanlari arasinda eszamanly yaganir; hem kurmacadir hem gercek, hem buradadir hem oradadir, hem maddedir hem
ruh, hem sanal zamandir hem asal zaman, hem soyuttur hem somut. Bu farkli kutuplar kendi gerceklik cemberleri
icinde eytisimsel (diyalektik) bir bicimde stirekli devinirler" (Ecevit, 2004: 103).

B) Romanin Tematik Yapisi

Roman tiirtiniin ortaya ¢ikisindan itibaren gerek klasik gerekse modern romanda 6ncelikle anlatiy1
sekillendiren belli bir tematik kurgu goze carpar. Bu yazarn duygu ve diisiincesini, inancim1 ya da
ideolojisini yansittig1 eserinin bir bakima bir ka¢ ctimlelik ya da birkac¢ paragraflik sentezidir denilebilir.
Yazarin oncelikliama¢ ve hedeflerinin baginda gelen tematik kurgu farkli okumalara gore farkh
yorumlanabilse de temelde bir tematik diizen soz konusudur.

Postmodern anlatida ise kurguyu sekillendiren belli bir tematik yapidan s6z etmek zordur. Tema ya
belirsizdir ya da her okumada ve her okuyucuya gore degisen "yanar doner" bir tematik anlayis ¢n plana
cikmustir. Dolayistyla postmodern anlatinin tematik okumasinda birbirine benzer ya da farkli bircok algiy1
ayni anda gormek miimkiin olur.

Cennat ve Iblis adli romanda ana tema romana isim oldugu gibi Iblis'in ashinda masum oldugu ve
tim hirsinin Cennet'te ebedi kalma arzusundan kaynaklandigimin ifade edilmesidir. Bununla birlikte
sembolik olarak Iblis'le dogrudan ya da dolayh olarak baglantisi bulunan diger kahramanlarm hikayelerinin
de sunulmasiyla ¢ok fazla sayida ve oldukca karmasik bir tematik kurgu goze carpar. Hatta her bir alt tema,
ana temanin konumunu tekrar sorgulatacak derecede ciddi bir neme sahiptir.

Bir kismu romanin biitiin kahramanlarin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan bu alt temalar:
toplumsal ve teolojik temalar olarak iki kisma ayirmak gerekir. Kadinin erkekten farkli muamele gérmesi,
evlilikte kadmin konumu,geng kizlarm ilk kan(aybasi) bunalimi, yas: ilerleyen kadinlarin menopoz korkusu,
bekaret ve kizlik zarmin kutsallastirilmasi, toplumun namus anlayis1 ve diismiisliik algisi, kadina yonelik
taciz ve tecaviiz siddeti, kadin stinneti, lezbiyenlik, kadinin sosyal yasamdaki konumu ve egitim durumu,
okullardaki dini 6gretiler ve cinsler tizerindeki etkileri, vatan bilinci ve milliyetcilik gibi konular Misir ve
Arap toplumunun sosyolojik yapisini gozler oniine seren temalardan bazilaridir.

Tanri'nin karst cinse duydugu nefretle erkekleri 6n plana gikarmasi, Tanri'nin Iblis'le miicadelesi,
Iblis'in aslinda samilanin aksine Adem'i degil Havva'y1 kiskanarak isyan etmis olmasi, Havva'nin sehveti ve
giinahkarligi, vatan icin garpisan sehitlerin Aden Cennetlerinde yasamasi, dinler arasi etkilesim, Arap
dilinde disiligin iki noktasi, masumiyet ve giinahkarlik, Tanr1 Iblis cekismesinde Cennat'in etkisi, Tanri'min
kayitsiz sartsiz, hakim gii¢c olma arzusu, 6zellikle yaradilis olaymnin kavranmasinda din adamlarinin algisal
dayatmalary,yeryiiziinde Tanri'nin vekili olan kralin herseyin tistiindeki giicii, Allah ve onun kitabinin baski
ve korkutma araci haline getirilmesi, gibi bazi konular da teolojik acidan ele alinabilecek 6nemli temalar
olarak dikkat cekmektedir.

Ayrica Arap Dili'nin yapisinda mevcut olan miienneslik (disillik) konusu ve disil isimlerin sonuna
getirilen ve miiennesligi gosteren kapali te harfinin tizerindeki iki noktanin kaldirilmasiyla icinden
¢ikilamayacak bir dil karmasasinin yasanacagi ve bu karmasanin hem dil hem de dini kaynaklar1 derinden
etkileyebilecegi meselesinin ele alinmasi da linguistik bir tema olarak dikkat gekmektedir (s. 161-162).

C) Romandaki Postmodern Ogeler

1. Ust Anlat1 (Metafiction)
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"Kurmaca icinde kurmaca" ifadesiyle 6zdeslesen iist anlati, gercek ile kurmaca arasindaki iliskiyi
sorunsallastirarak gergeklik algisin1 zayiflatip postmodernizmin parcali/goreceli gerceklik anlayisini edebi
metin aracihifiyla yansitmak amaci giider. Boylelikle okur kurmaca metnin i¢inde bagka bir kurmacaya
rastlayacak ve kendi nesnel diinyasinin da aslinda bir kurmacadan ibaret olabilecegini diistinecektir (Sazyek,
2002: 494; Ecevit, 2001: 72-75).

Postmodern bir metind elist kurmaca ana hatlariyla ti¢ degisik sekilde varligini hissettirir: Bunlardan
ilki eserin yazilis siirecinin ana temalardan biri haline getirilmesi, ikincisi, gercekligin edebi diizlemde
fantastikle birlestirilerek sunulmasi, tglinciisii ise yazarin eseri yonlendirici ve etkileyici bicimde ona
miidahalede bulunmasidir.

Romanda tist anlati; gercekligin edebi diizlemde fantastikle birlestirilerek sunulmasi ve yazarin eseri
yonlendirici ve etkileyici bicimde ona miidahalede bulunmas: seklinde goriiliir. Postmodernistlerin, romarn
harici gerceklikten tamamen uzaklasan fantastik bir 4lem olarak insa etme diistincelerini bu romanda
gormek miimkiindiir. Metin gercek disi, fantastik olaylarin olduk¢a yogun olmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Bir¢ok hayali unsurun bag gosterdigi metinde ayni zamanda harici dlemde gozlemlenebilen birtakim olaylar
da vuku bulur. Bu yontiyle de hakikat ve hayalin i¢ ice varligin hissettirir. Eser bastan sona hem gercek hem
de fantastik olay ve durumlarin yer almas: baglaminda dis diinyadan ziyade kurmaca bir diinyaya yakin
durur. Boylece roman hakiki ve hayali unsurlarin kullanilmasi bakimindan tist kurmaca tekniginin
uygulandig bir zemin olarak deger kazanir.

Romanin adi olan Cenndt ve [blis daha kitap kapaginda fantastik bir anlatiya girisin ipuglarini verir.
Reel diinyada yasayan kisiler ve mekanlar vasitastyla yaradilis ve Iblisin cennetten kovulma hadisesi gibi
zaman ve mekan {stii bir olayin irdelenmesi gercek ve hayali olaylari i¢ ice ve birbiriyle harmanlayarak ele
alinmasi sonucunu dogurur. Romanda tist kurmaca her ne kadar bir biitiin olarak eserin yazilis siireci
baglaminda goriilmese de metne tiimiiyle hakim fantastik diinyaya ait mitolojik olaylarin hikaye edilmesi
baglaminda tist kurmaca ¢rnegi olarak goze carpar.

Anlaticinin araya girerek okurla diyaloga girmesi ve onu metnin i¢ine cekmesi s6z konusu oldukca
kapali olan anlamin okur tarafindan bulunmasina yonelik bir miidahale yada okurun eseri kendine gore insa
etmesini tesvik eden bir uygulamadir. Klasik dénem romanlarinda sik sik goriilen araya girip olaylara
miidahale etme ve okura bilgi verme seklinde goriilen uygulama modern dénem romanlarinda, modern
anlatt1 yapisina uygun diismedigi gerekgesiyle bir anlati kusuru olarak goriilmiis ve 1srarla uzak
durulmustur. Ancak bu uygulama postmodern anlatryla birlikte tist kurmaca teknigi adi altinda yeniden
siklikla kullanilan bir uygulama olmustur.

Cennit ve Iblis adli romanda anlaticinin birgok yerde araya girip olaylar ve kisiler hakkinda okura
bilgi vermeye calistig1 goruliir. Ancak bu bilgi verme dogrudan kendine ait bir bilgi olarak degil, “falanin
dedigine gore”, “falancadan duyduguna gore” seklinde verir. Ornegin sar1 saray denilen akil hastanesinin
nasil yapildigini anlatirken: “ insanlar, saray1 insa etmenin tam otuz yil stirdiigiinii soylerdi. Koleler taslar:
Mukaddem daglarindan sirtlarinda tasimislar. Kirbag darbeleri sirtlarini acitirken agir agir tirmanirlarmis
yapz1 iskelesine. Soylendigine gore bunlar Keops ve Mikerinos piramitlerini yapan ayn kolelermis.” (s. 3, 4-
5).

2. Metinlerarasilik (Intertextuality)

Julia Kristeva'min, Mihail Baktin'in sdylesimcilik” kuramindan esinlenerek kendi gostergebilimsel
kuramini gelistirmek {izere anlat1 alanina déhil etmesiyle popiilerlik kazanan metinlerarasilik kavrami en
genel ifadesiyle, bir metnin kendinden onceki metinlere ait unsurlari alimlamas: seklinde tanimlanir.
Kavramui ilk kez 1967 yilinda yazdig1 bir makalesinde kullanan Kristeva'ya gore “herhangi bir metin 6teki
metinlerin tek bir metin igerisinden 6ziimsenmesinden olusan bir alintilar mozaiginden baska bir sey
degildir” (Aktaran: Aktulum, 2007: 41-44). Dolayisiyla, her metin istisnasiz bagka metinlerle etkilesim
icerisindedir.

Metinler arasindaki bu etkilesim, diger metinleri aynen taklit etmek ya da aynen alintilamak yerine
“metinlerarasilikestetigi”’neuygun belli alimlama yontemleri kullanarak gergeklestirilir. Bu durumda asil
amag, daha 6nce yazilan metinlerden ilham alma ya da onlar1 taklit etmekten ziyade, postmodern yazarin
kendi metni icin olusturacag: estetik diizleme malzeme olarak kullanabilecegi kisi ya da motifleri o
metinlerden 6ziimsemeye calismasidir. Bu etkilesim ve 6ziimseme isi cogu zaman kutsal kitaplara kadar da
uzanir. Bati romanlarinda Incil ve Hz. Isa’nin gesitli vesilelerle konu edilmesi gibi hem Bati hem de Dogu
anlatilarinda sik stk Kur’an ayetleri ve hadislerden de yararlanilir.

Postmodern bir metinde baghca ti¢ tiir alimlama tekniginin agirlikli olarak kullanildig: goriiliir:
pastis, parodi ve ironi.Sanat¢inin eserini, baska eserleri taklit yoluyla yazmasi, yeniden kurmasi seklinde
Ozetlenebilecek pastis; “...baska bir yapiti ya da yapitin bir parcasini bagka bir baglamda taklit yontemidir”
(Moran, 1991, 5.203). Belli bir anlamin ve iletinin tasiyicist olan yeni ve 6zgiin diinyalar yaratmak yerine
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onceki metinlerle oynamaysi, onlarla eglenmeyi yegleyen postmodern romanci, okurunu da keyiflendirmek
amaciyla anlatilarinda pastis teknigine sik sik bagvurur(Istksalan, 2007: 430).

Parodi ise metnin temelinin icerik baglaminda degistirip konuyu aykir1 bir duruma biirtindiirerek
alayci bir taklit etkisi yaratmak amaciyla kullanilir(Aytag, 1999: 237). “Parodi konusunda gesitli tanimlar
yapilmasina karsin; yeniden yazilan bir yapitin giiliing kilmak ya da yergisel bir amagla dontuistiiriildiigi
konusunda ortak bir gortis vardir” (Aktulum, 2004: 289).

Yazarin 6nceki metinlerden, motif, imge, kisi, bicem olarak oykiindiigii malzemeyi, parodide oldugu
gibi alaya almak ve eglenmek gibi yergisel amagclarla alma sekli olan ironi aslinda “ge¢mise dontistin gok
masumane olmayan bir tirtidiir” (Aktaran: Ecevit, 2001: 156

Cennat ve Iblis adli romanda da metinlerarasilik baglaminda kutsal kitaplardan ve mitolojik
kaynaklardan yogun bir sekilde alimlamalar yapildig1 goze carpmaktadir. Kutsal kitaplardan yapilan
alintilar dogrudan almlama seklindeyken mitolojik kaynaklardan yapilan alntilar genellikle ima ve
sembollestirme yoluyladir. Romanda {ist anlatiyr olusturan yaradilis ve Iblisin Cennet'ten kovulmasi
hadisesinin baslangicini teskil eden Bakara Suresi'nin otuzuncu ayetinin!”Siiphesiz ben sizin bilmediklerinizi
bilirim” kismi hari¢ tutularak romanda farkli amaclarla kullanilmak {tizere tig¢ farkhi yerde farkli alimlama
yontemleriyle tekrar edilmistir. (s. 49-50, 111-112, 142).

“Seyh Mes’iid parmaklarimin ucuna cetvelle vurur ve Bakara Suresi’'nin o ayetini ezberden okumasin isterdi.
Nasil yazildigim bilmiyordu ama dizeleri tiim kalbiyle biliyordu. Gozlerini kapayip kisik sesle okurdu: “... Ve Allah
meleklerine dedi ki: Ben diinyaya hiikmetmesi icin bir halife yaratacagim... “(s. 49).

Sopayla kaburgalarim diirttii:

Ayeti oku, cocuk

Gozlerini kapad: ve agzini agti: ... ve Allah meleklerine dedi ki:

Tekrar yuttu tikiirigiinii:

Ve hepsi éniinde egildi ve yozlagmis halifeye itaat ettiler. [blis disinda hepsi.

Halife yozlagms degildi, esek seni.

Peki yeryiiziine kim yozlasmay: getirdi? Kim kan doktii?

Bir de bana kargilik m1 veriyorsun? (s. 111-112)

Sofor g6z ucuyla kadina bakti. Parmagiyla siyah bir diigmeye basti ve kaba bir ses Kuran okumaya bagladi: ve
Allah meleklerine dedi ki:Ben diinyaya hiikmetmesi icin bir halife yaratacagim. Ve melekler ona sordu: Kan dokecek,
kotiiliik tohumlarin ekecek birini mi yaratacaksin.”

Sonra baska bir diigmeye bast1 ve bir kadin sesi bangir bangir sarki séylemeye basladi: Yanan bir ates, agkim,
yanan bir ates! (s. 142)

Muhammed Suresi'nin on besinci ayetinde? gecen Cennet tasviri ironi teknigiyle alimlanir. Cennat
babasina isminin anlamini sordugu zaman babasy; isminin Cennet kelimesinin ¢ogulu oldugunu sodyleyerek
Kitap’ta Cennet'i tarif eden ayeti okur: “Ortasinda bal ve siit nehirleri akan Aden Cennetleri”. “Oysa ne bali ne de
stitii severdi Cenndt ve nedense hep tuzlu peynir ve tursuyu tercih etmisti” (s. 15).

Aymn sekilde Bakara Suresi'nin 35-36-37. ayetlerinde gecen Cennet’ten kovulma, Adem’in Allah’a
yalvarmas1 ve affedilmesi olayr da aynen aktarilir. “Ve biz Adem’e sen ve karin Cennet'te oturacaksiniz
buyurduk... Ve onlart birbirine diisman kildik.” Ayetinde “seytan ikisini kétii yola sevketti” ifadesinden sonra
ayetin devaminda “Tann Adem’in yalvarmalarini duydu ve onu affetti” seklinde gegen ikisi ve onu kelimelerine
gonderme yaparak kotii yola diisenin her ikisi oldugunu ancak affedilenin sadece o (Adem) oldugunu
Nergis babasindan duymustur(s. 90-91).

Araf Suresinin 81. Ayeti aynen alimlanmustir: “Kadinlari birakip da, sehvetle erkeklere mi
yaklasiyorsunuz? Siz gercekten dlgiiyii asan, sumr tamumayan bir toplumsunuz.” (s. 111).

Necm Suresi'nin 19-20-21-22 ve ek olarak 27. ayeti de aynen alimlanmustir: “Gérdiiniiz mii o illatve
Uzzayr ve iigtinciileri olan étekini, Menat1... O zaman bu insafsizca bir taksim” (s. 156) “Ahirete inanmayanlar
meleklere disilerin adlarimi  takiyorlar” (s. 157) Cennat burada disi kelimesini asagilama olarak
algilamaktadir.Dolayistyla burada da pastis/dykiinme seklinde bir alimlama s6z konusudur.

Cennat'in dedesiyle evlenip Miisliiman olan Hristiyan ninesi dedesinden gizli gizli Incil okurken o
geldigi zamanlarda seccadesini serip namaz kilar ve onun duyacag sekilde Kevser suresini okur(s. 72).
Kevser suresi aynen alimlanmistir ancak ninenin durumunu anlatmak i¢in alimlanan surenin alimlama sekli
parodidir.

Ve Rabbin meleklere: “Muhakkak ki Ben yeryiiziinde bir halife kilacagim.” demisti. (Melekler de): “Orada fesat ¢ikaracak ve kan
dokecek birisini mi yaratacaksin? Biz Seni, hamd ile tesbih ve seni takdis ediyoruz.” dediler.

2Takva sahiplerine vaat edilen cennetin durumu sudur ki; i¢cinde kokusu degismeyen sudan nehirler, tad1 bozulmayan stitten nehirler,
icenlere lezzet veren saraptan nehirler ve saf (siiziilmiis) baldan nehirler bulunur. Onlar icin orada her ¢esit meyve bulunur ve (onlar
icin) Rab’lerinden magfiret vardir. (Bunlarin durumu), ateste devaml kalacak olan ve hamim (sicak kaynar su) igirilen, bu sebeple
bagirsaklar: parcalanan kimsenin durumu gibi midir?
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Euzu besmele lafz1 da iki yerde alimlanir. lkinde, Nefise odasinda tek basina iken kotii ruhlart
defetmek icin dualar okudugu zaman bunu kullanir. Ikincisinde ise Cennat, gozleri acik olarak dogdugu
zaman ninesi onu o sekilde goriince korkudan nefesi kesilir ve kundagmin igine tiikiirerek euzu besmele
ceker. Burada da, ilkinde dogrudan alilmama varken ikincisinde yine hentiz yeni dogmus bir bebekten
korkmanin tesiriyle oldugu icin parodi seklinde bir alimlamadan sz edilebilir. (s. 25, 54-71)

Cennat annesinin yazdiklarmi bulunca ¢ok sasirmustir. Annesi gibi yazilar yazabilmeyi
dtislemektedir. Ancak ninesi ona Allah’'in kadinlari yazmak igin yaratmadigini soyler ve Incil'de gegen
Havva ve yilanin hikayesini anlatir. Incil’den aynen alinan bu bsliim kadinin yaradilis amacini agiklar: “
“Sen sonsuza kadar karnumn iizerinde siirtineceksin ve senin arzun kocana olacak, o da sana hakim olacak”(s. 72)
Burada ima yollu bir yergi s6z konusu oldugu icin ironiden bahsedilebilir.

“Kendini bildi bileli kan gormekten hep korkmustu. Gercekten bir korku muydu bu? Belki de bambaska bir
seydi, zevke yakin bir sey. Ya da merakti. Ona yasak meyveyi koparma istegi veren, her seyi bilmeye duydugu yasak
arzu gibiydi. Ninesi tavuk kestiginde, gordiigii kendi kanymug gibi o koyu kirmizi renge dikerdi gozlerini.” (s. 13-14)
ifadelerinde Havva'min Cennet'teki yasak meyveden yemesi sonucu Tanri’min onu her ayin belli
donemlerinde kanamakla cezalandirmasina ironik bir atiftir.

Bunlar disinda kutsal kitaplardan ve mitolojik kaynaklardan ima yollu da bir¢ok almt1 yapilmustir.
Bunlarin bazilarini su sekilde siralamak miimkiindiir:

Cinlerin tasvir edildigi ayetlere ve perilerle 6zdeslesen efsane ve halk hikayesi metinlerine iki yerde
atifta bulunulmustur. Bunun disinda, Ra ve Kutsal aynak (s.10, 12, 14,15, 43, 83,85,116,123,147),y1lan (s.14, 53,
109, 114,135), Ziihre yildiz1 (s. 32, 54-55, 60, 71,126,141, 153),Harut ve Marut adl1 meleklerin isledigi giinah (s.
54-55, 91),keci (s. 54-55,109,135) esek (s. 55,109,135, 149),Antik Misir mitolojisinde memelerinden siit akan
gokylizii ve samanyolu Tanrigasit Hathor (Sathur) (s. 44), Hz [brahim’in oglu Ismail’i kurban etme girisimi (s.
38), Hz Meryem'in saflig1 ve iffeti (s. 38), Hz. Musa’nin asasini yilana déntismesi (s. 85), Musa'nin Tanr1'y1
gormek istemesi ve Tanr1'nin tecellisiyle goz goze geldigi anda ugradigi sok ve baygimlik (s. 89), Tevrat'ta
gecen, Tanr1'nin evreni alt1 gtinde yaratip bir giin dinlenmesi (s. 43), Adem ve Havva'nin Cennet’te yedikleri
yasak meyve ve neticesinde baslarina gelen olaylar (47-75), halk edebiyati metinlerinde gecen “uyusun da
biiytisiin ninni, hu, huu” ninnisi (s. 69,71,93,163), “Goz, kasin ustiine ¢ikamaz” atasozii ve “Insanlar bir
taragin disleri gibi esittir” hadisi (s. 37), islam inancina gore sehitlerin durumu (s. 59), 6zellikle hadislerde ve
dini metinlerde sikga gecen sag ve sol elin kullanimi meselesi gibi bircok konu ve kavram metinlerarasilik
yoluyla ya dogrudan ya da ima yollu anlatiya dahil edilmistir.

3. Metaforik Kullanimlar

imge, simge, isaret, sembol, alegori gibi ifadeleri iginde barindiran metaforik kullanimlar, modern
dénem romanlarinda da bulundugu gibi postmodern anlatilarda siklikla kullanilan unsurlardan biridir. Bu
tur kullanimlar, anlamsallik agisindan farkli cagrisimlarla metni ok yonlii okumay: gerektiren bir zenginlik
yaratir(Stevick, 2004: 304-309).

Cenndt ve Iblis adli romanda kurgunun neredeyse tamamina yogun bir sekilde yayilan metaforik
kullanimlara rastlamak miimkiindiir. Ornegin, kurguda etkin bir rolii olsun ya da olmasin, neredeyse biitiin
kisiler bir simge ve semboliin temsilcisidir.

Cennat kelimesi Arapca’da Cennet kelimesinin ¢ogulu olarak kullanilmakta ve “Cennetler”
anlamina gelmektedir. Romanin etkin kisilerinden birininin ad1 olan bu kelimenin, Cennet degil de Cennat
olarak kullanilmasi sadece islam inancina goére degil, sembolik olarak biitiin semavi dinlerde birbirinden
farkl: sekillerde tasvir edilen birden fazla cennetin mevcudiyeti algisindan kaynaklanmis olsa gerektir. Zira
sadece islami kaynaklar1 degil, diger dinlerin kutsal kitaplarini ve dini kaynaklarini derinlemesine irdeleyen
yazarin bu ismi rasgele kullandigmi diistinmek yanlis olacaktir. Nitekim romanin diger iki etkin kisisinin
[blis ve Tanr1 oldugu goz oniine alindiginda bu kavramlarin bilingli bir sekilde kullamldig1 anlagilmaktadur.

Akil hastanesine getirilen kadinin ismini 6grendigi zaman biitiin benligini kaplayan: “Kadimin adi
Cenndt’'t oysa o sadece bir tek Cennet’in hayaliyle avunmustu hep” ifadesi,iblis’in amacinin sadece ebedi Cennet
arzusu oldugunu ortaya koyar. Yaradilis hadisesinde,[blis'in Cennet'ten kovulmasi ve Tanri’'dan kiyamete
kadar kendisine miihlet verilirse insanlar1 nasil yoldan ¢ikaracagini beyan etmesi tizerine bu istegi yerine
getirilmis ve hemen akabinde iblis, Adem ve Havva'nin da Cennet'ten kovulmasini saglamistir. Cennet,
Iblis’in nazarinda ebedi bir huzur iginde kalmay1 arzuladig1 bir “has bahge” dir.

Romanin kadin karakterlerinden biri olan Nefise,iblis'in kizkardesidir. Kelime olarak “nefis”
kavramimi cagristirir ve islam inancina gore “mutlaka terbiye edilmesi gereken” kotii bir seydir ve bu
anlamda Iblis’in kizkardesi olan bir karaktere doniistiiriilmesi dogaldir. Ancak Nefise, askerde 6len kardesi
Iblis’i ararken aklini kaybedip akil hastanesine getirildikten sonra hasatene bahgesindeki korulukta stirekli
olarak odasinin penceresini dikizleyen Tanri'nin tecaviiziine ugramistir. Kardesini bulmak ic¢in yalvarip
yakarirken “Ey Allah’im” diye seslenislerini duyan Tanri: “Ben buradayim” diyerek onu koruluga cagirmis
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ve orada, Iblis’in vesveselerine asla kulak asmay1p sonsuza kadar sadece kendisine sadik kalcaginin soziinii
aldiktan sonra ona sahip olmustur (s. 64-66).

Bashemsire Nergis, Cennat’in en samimi oldugu cocukluk arkadasidir. Samimiyetleri o kadar ileri
derecededir ki, Iblis’in ortaya attig1 bir haber tizerine aralarinda bir iliski oldugu dedikodusu yayilmis ve
okulun 6gretmeni olan Seyh Besytni bu dedikoduya inanarak iki kiigiik kiz ¢ocuguna olabildigince
asagilayict muamelede bulunmustur. Ne var ki yillar sonra Nergis Cennat'in getirldigi akil hastanesinin
baghemsiresidir ve Cennat kendisini tanidig1 halde o Cennat’t tamimazliktan gelmistir.

Burada da yine Cennet'te diledigince yasayan Havva'min (kadin),iblis’in ayartmasi sonucu yasak
meyveden yiyip esi Adem (erkek) ile Cennet’ten kovulmasinin ardindan Seyh Besytini ile temsil edilen din
adamlarinin kadimn oldugu igin Iblis'in Havva’y1 kandirmis oldugundan hareketle kadin cinsine hor bakma
egiliminde olmalarmin alegorik bir tslupla ifade edilmesi s6z konusudur. Nergis, gen¢ kizliginda
(Havva'min Cennet’te yasadigr donem) kral tarafindan “onur ve seref” madalyasi ile sereflendirilmis ancak
evlendigi gece bekaret kami gelmedigi icin “diismiis kadin” olarak damgalanmistir. Akil hastanesine
bashemsire olarak girdikte sonra hastanenin bashekiminin kendisini tekrar onurlandirmak icin “Senin hicbir
sucun yok, belki de senin zarin elastiktir” (s. 39-40) sozleriyleavunmaya calismis ancak bashekimin bunu sadece
kendisine sahip olmak amaciyla sdyledigini hersey olup bittikten sonra anlamustir.

Yukarida bazilarinin temsil ettikleri sembollerle birlikte ifade edildigi roman karakterlerinin,
yaradilis hadisesindeki kisiler ve olaylarla 6zdeslestirlmesi disinda siirekli olarak tekrar edilen bazi imge ve
semboller de vardir.

Giines'i temsil eden Ra ve bilgeligi temsil eden Kutsal Aynak kavramlar: romanda en az on kez
tekrarlanir (s.10, 12, 14,15, 43, 83,85,116,123,147).

Metinde birgok yerde karsilastigimiz yilan imgesi, “kendi kuyrugunu 1siran Ouroboros’tur” (s.14, 53,
109, 114,135). Ouroboros, bir sembol olarak evrendeki zaman doéngiistiniin ve hayatin devamini sembolize
eder.

Mitolojide kadini ve disiligi temsil eden Ziihre yildizinin bir zamanlar ¢ok giizel bir kadin oldugu ve
yine giizellikleriyle bobiirlenen Harut ve Marut isimli iki melegin onu goriip ona sahip olmalarinin ardindan
Tanri'nin onlar1 yerle gok arasinda zincirlerle astirdig1 ve ayni sugu isleyen insanoglunun bakip Harut ve
Marut'un durumundan ders almasi i¢in Ziihre'yi de en parlak yildiz olarak goge cektigi anlatilir(Esed, 1998:
166-167). Ziihre yildizi kavram olarak sekiz yerde gecer. (s. 32, 54-55, 60, 71,126,141, 153). Ayn1 zamanda
Harut ve Marut olayina daiki yerde atifta bulunulur(s. 54-55, 91).

Anlatida bes yerde adlar birlikte anilan kegi ve esek (54-55,109,135, 149) cinselligi ve insanoglunun
sehevi arzularinin doyumsuzlugunu temsil eder. Ayrica kegi, seytan ve seytanin giinahkarligiyla da
ozdeslestirilir.

Sonug

Kendine ait 6zgtin bir kapsami, bigim ve icerik yoniinden 6zgiin bir estetik anlayisi olmayan
postmodern anlati, genel itibarryla bircok 6zelligini modern hatta klasik anlatidan alan karma bir “izm” dir
demek yanlis olmaz. Postmodern anlatinin 6zgiinliigii, klasik dénem anlatilarinin bazi bigimsel 6zelliklerini
gelistirmek, modern donem anlatilarinin ise tamamimi belli bir “diizen”den arindirip tiimiiyle
karmasiklastirmak ve belirsizlestirmekten ibarettir.

MikhailBakhtin’in “karnavallagtirma kavramiyla ortaya attif1 cogulculuga ek olarak parcalilik,
kopukluk, farklilik, oyunsuluk gibi kavramlar1 postmodern anlatinin icinde harmanlayip, “kurmacanin
kurmacast” denilen tistanlati ile gercek algisin1 “hipergercek” algisina dontstiiren ve Julia Kristeva'nin
“istisnasiz her metin baska metinlerin sindirilmesi ve doniistiiriilmesinden ibaret bir alintilar mozayiginden
baska bir sey degildir” ifadesi dogrultusunda stirekli olarak baska metinlerin evreninde gezinen bir ttirdir
postmodernizm.

Postmodern anlatida olay orgiisii alabildigine karmasiktir ve metni anlayabilmek neredeyse
imkansizdir. Anlatici ve bakis agisi, ¢cogulculuk anlayisinin yansimas:t olarak birden fazladir hatta bazen
neredeyse anlatinin kahramanlariin sayist kadar anlaticiyla karsilasmak miimkiindiir. Buna bagh olarak,
her anlaticinin bakis acisina gore sekil alacagl i¢cin bazen tek, bazen iki, bazen de her ti¢ bakis acisini da
gormek miumkiindiir. Zaman ve mekéan kavramlar1 kronolojik zaman ve somut mekén algisindan oldukca
uzak adeta bir zamansizlik ya da zamaniistiilitk; mekéansizlik ya da hipermekdn boyutuna taginmustir.
Anlatinin asil mesaji niteliginde olan belirli bir tema yerine, asil temanin tistiine ¢itkabilecek bir¢ok alt tema
ya da anlatryla dogrudan alakas: olmayan alt konular agirliktadir. Dil kurgusu, masal, destan gibi klasik
anlatilarin tislubuyla ortiistir ancak ctimlelerin ¢ok uzun olmasi ve o6zellikle diyaloglarda diyalektik
kullanimlar: yiiziinden ¢ogunlukla kapali ve anlagilmazdir. Belli bir anlatim biciminden s6z etmek de
zordur c¢iinkii postmodern anlati genellikle hem oykiileyici, hem betimleyici hem de agiklayici anlatim
tekniklerini bir arada kullanma egilimindedir.
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Cennat ve [blis adli romanda postmodern anlatiya ait 6zelliklerin birgogunu gérmek miimkiindiir. Bu
sebeple romani, Arap romaninda 6n plana ¢ikan postmodern romanlardan biri olarak degerlendirmek
mumkindur.
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