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GUNUMUZ ASIKLARINDA “RUYA VE BADE MOTIFi”"
THE MOTIF OF DREAM AND BADE IN TERMS OF CONTEMPORARY MINSTERLS
Bekir SISMAN™

Oz
Asik tarz1 siir geleneginin tarihi siirecte degismeyen unsurlari olarak kabul edilen saz1 soze kosma, yoresel

ag1zla séyleme, dortliik nazim 6l¢iisti ve hece veznini kullanma, icra esnasinda dinleyenlerle diyalog kurma ve irticalen
nazim iiretme gibi 6zellikler giintimiiz dsiklarinin da vazgecemedikleri degerlerdir.

Asiklar bu sanat1 ya kendi kendilerine ya ustalarindan ya da riiyada edinirler. Asik riiya araciigiyla bir yandan
bu sanati edinirken diger yandan da asikligin kurallarini, saz ¢almasini ve manevi ilimleri 6grenir; irticalen siir soyleme
kabiliyeti kazanir, sevdigi kiz1 goriir ve mahlas alir. Riiya eski asiklarda kompleks bir yapiya sahip iken, giintimiiz
asiklarinda daha sade ve bireyseldir.

Anahtar Kelimeler: A@lkhk Gelenegi, A§1k, Riiya, Bade, Degisim.

Abstract

To tell the story with enstrument, to recite in lokal language, to use quadrant verse unit, and syllablle meter,
dialogue with the audience, extempore verse are the invariable elements of minstrel style poetry tradition and the
indispensable values of minstrels with of today.

Minstrels acquired this skills either on their own or by way of their masters or in the dream. During obtaing this
skill by way of dream, on the otherside , they also learn the rules of this tradition, playing musical enstrument and
spiritual sciences and obtain skill of saying poem extemporaneously and see the girl that they love and get nickname.
While the dream is complex structure, it is more simple and more personal in the terms of contemporary minstrels .

Keywords: Tradition of Minstrelsy, Minstrel, Dream, Bade, Change.

0. Giris:

Asiklik Gelenegi, islerlikleri ve islevsellikleri fazlaca degismeyen, ancak dini, cografi ve tarihsel
baglamda adina ozan, saman, kam, baks1/bahsi, asik, halk sairi, jirav, akin, yirci, kayci vs. denilen yaratici ve
icract tiplerin tarihi stirecte meydana getirdikleri kiilttirel olusumun Anadolu’daki adidir. (Sisman, 2002: 68)

Turk Diinyas: Halkbilimi terimi olarak “asik”; elinde sazi, dilinde sozii ile diyar diyar gezen, gittigi
yerlerde irticalen siirler soyleyen, karsilastigi asiklarla atismalar yapan, halk hikayeleri anlatan, kiiltiir
tasiyiciligr yapan, dili giizel kullanan, ulaklik gorevi yapan, halki belirli konularda zaman zaman uyaran
sanatct tipinin Anadolu’daki adidir. Agiklarin proto-tipi ise “ozan”lardir.!

"Bu calisma, 15-17 Ekim 2015 tarihlerinde Atatiirk Universitesi’nde diizenlenen “Degisim ve Dontistim Stirecinde Agiklik Gelenegi Bilgi
Soleni”nde tarafimizdan sunulan bildiriden esinlenerek hazirlanmustir.
Dog. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.

p

1 Saim Sakaoglu “asik” terimi i¢in su tanimlamayi 6nerir: Meydana ¢ikip sazi ile veya sazsiz olarak siir sdyleyen, irticali olsun olmasin
gelenege uygun konu ve sekilleri kullanabilen kisileri “4sik” ad1 altinda toplayabiliriz. Bu 6zellikler ayiric1 vasiflar ise, bu vasiflarina
gore de ikinci bir ad alabilirler. Saz calanlar “saz sairi”, saz ¢alamayan ve irticali olmayanlar “kalem sairi”, isledikleri konular dini
mabhiyette olanlar ve Allah askiyla s6yledigini kabul ettirebilenler “Hak as181” olarak adlandirilabilir. (Sakaoglu, 1986: 251) Ayrica, Hak
asiklar1 badeli asiklardir. Bunlar gordiikleri bir riiya sonucunda asik olmuslardir ve tasavvufi konularin agirlikta oldugu siirler
soylemislerdir. Badeli asiklar riiya motifinin islerligi sonucunda asik olduklar: i¢in bunlarin siirlerindeki ifadelerin ilahi kaynakl
olduguna inanilir. (Ozdemir, 2011: 135)
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Asik, halk arasinda genellikle saz sairlerine verilen bir ad olmustur. Yine halk arasinda dolasan pek ¢ok
menkibede, bunlarin maddi ve cismani asktan manevive ruhani ask derecesine ytikseldiklerini, saz calip siir
sOylemeyi de ilahi vasitalarla -yani ya bir miirsidin ya bir pirin ya da Hizir Aleyhisselam’inriiyada? yahut
hakikatte tecellisi ile- 6grendiklerinden bahsedilir. Bunlar, halkin telakkisine gore Hak 4siklaridir ve ilham
kaynaklar1 daima ilahidir. Cok serseri ve sefih bir hayat geciren, bundan dolay: medrese alimlerinin siddetli
hiticumlarima ugrayan birtakim &siklar hakkinda bile oliimlerinden sonra bu tiirlit halk menkibelerinin
tesekkil ettirildigi, onlara bir kutsiyet atfedildigi bilinmektedir. Buittin bunlar asiklarin tasavvufla ve
bilhassa Bektasilikle olanyakin alakalarinin bir tezahurudiir. (Kopriili, 1999: 167-168)

Bu gelenek igerisinde asik olma yani sanatgi kisilige gecis genellikle iki bicimde miimkiin goriilmektedir.
Bunlardan birincisi usta-girak iliskisiyle asikliga gegcistir ki, bu tiir asiklara “girakliktan yetisme asik” da
denir. Bilhassa saz sairlerine merakl, kabiliyetli bir¢ok geng, sohretli 4siklarin etrafinda girak olarak toplanur,
ustadan mahlas alir, 4sik olmak icin zaruri olan edep ve mesleki terbiyeyi gordiikten sonra fasillara girmeye
baslar; memleket icerisinde uzun seyahatlere gikar ve nihayet asik kimligine sahip olurlar. (Kopriilii, 1999:
176)

Ikinci yol ise riiyada bade icerek asikliga gegcistir ki, bu yolla asik olanlara da “badeli® asik”
denilmektedir. Bade i¢me, kisinin gordiigii bir riiya sonucu asik dedigimiz sanat¢i tipine dogru
evirilmesidir. Asik edebiyatinda riiya, kisinin 6zellikle irticalen siir sdyleme yetenegi kazanmasinda, dini
bilgiler ile ilm-i ledunnii (gayb ve marifet ilmini) ©grenmesinde, kisinin 4asiklik o6zelliklerini
igsellestirmesinde ve sanatta terakkisinde 6nemli bir etken olarak kabul edilmektedir. Burada riiya, asikliga
geciste bir yontem, bade ise riiya igerisindeki enstriimanlardan biri olarak kabul edilebilir.

1. Riiya ve Bade Motifi:

Asik Edebiyatindaki riiya motifi kompleks bir yapiya sahiptir. Soyle ki, asik aday: riiyasinda bir giizele
asik olmakla birlikte, saz ¢almasini, irticalen siir sdylemesini, dsikligin vecibelerini(yani edep ve erkanini)
yine riiyasinda 6grenir ve bir mahlas alir. Boylece sade kisilikten sanatct kisilige gegmis olur. (Kaya, 1994: 62)

Riiya genellikle ¢ocukluk ve genglik caginda goriiliir. Badeli asiklardan Ferrahi 12, Musa Merdanoglu 13,
Miidami 14, Hifz1 18, Pervani 19, Feymani 23 yasinda riiya goriip bade igmistir. (Yardimei, 2002: 177)

Umay Giinay'in ifadesiyle; “ Asik edebiyati gelenegi icinde sade kisilikten sanatc1 kisilige geciste nemli
role ve isleve sahip riiya motifi, Orta Asya Turk Kiiltiriinde var olan Samanliga giris merasimlerinin
Islamiyet ve Osmanli kiilttirii alinda sembolleserek “Kiiltiir Ornegi Riiya Motifi”ne dontistimiiyle ortaya
cikmustir. (2005: 139)

Gelenek igerisinde riiya vasitasiyla asikliga gecis oldukca yaygindir. Bazi asiklar gelenek geregi,
rityalarin1  anlatmamakta, bazisi riiyasimi hatirlayamamakta, bazisi her gece riiyasinda saz caldigim
soylemekte, bazis1 da pir elinden dolu igtigini ifade etmektedir. Baz1 asiklar ise badeye ve badeli asikliga
inanmamaktadir. (Artun, 2011: 66)

Saim Sakaoglu, asiklarin saz calip ¢almamalarmin, irticalen siir styleyip sdyleyememelerinin, atisma
yapip yapamamalarnin ve bade igip i¢mediklerinin bilinmesinin onlarmn smiflandirilmasinda bir kistas
oldugunu, ancak badenin asikliga geciste tek sart olmadigini soyledikten sonra, bade olayinin tamamen
asigin itirafi ve beyaniyla ortaya cikabilecegini; ayrica da yaptiklar: bir ankette bulunla ilgili sorduklar:
soruya asiklarin ¢ok azinin ‘evet’ dedigini, ancak onlarin istegi tizerine hayatta olduklari miiddetce
isimlerini ifsa etmeyeceklerini belirtmistir. (Sakaoglu, 1986: 250)

Mehmet Aca’ya gore; “Samanlik vasfin1 kazanma, belli bir yas gurubundan otekine gecis ve kabile
tiyeligini kazanma sirasinda goriilen oliip-dirilme ritiieli, kamlik ile samanligin bir devami olan Tiirk ozanlik
ve asiklik geleneginde de yumusatilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozanlik ya da asiklik vasfin
kazanacak olan adaylarin tipki samanliga gegis torenlerinde oldugu gibi, dayak yeme, yorgunluk, ruhsal
rahatsizlik gibi etkenler vasitasiyla kendilerinden gec¢meleri ve bu kendinden ge¢me sirasinda kutsal
varliklar (Hz. Muhammet, Hz. Ali, Pirler, Erenler, Kirklar, Kirk Cilten vs.) tarafindan onlara ozanlik ya da
asiklik vasiflarinin verilmesi s6z konusudur. Bir gesit 6liip dirilme olarak kabul edilebilecek bu kendinden

2Riiya; Arapga “re’y: gorme, goriis” mastarmndan tiiremis bir kelimedir. Sozliikte “diis” (Develioglu 1997: 902); “uyku sirasinda goriilen
sey”(Dogan 1987: 944) gibi anlamlara gelir. Genel olarak riiya; insanin, uyku sirasinda zihninde canlanan hayallerdir. Eskiler riiyay:
ikiye ayrirlardr: Birincisi rii'ya-yikazibe (gerceklesmeyen, yalanci riiya); ikincisi ise rii'ya-yisadika (gerceklesen, dogruluguna inanilan
riitya).

3Bade halkbiliminde raki, sarap gibi alkollii icki anlamia gelmez. Serbet, su nev’inden bir mai oldugu gibi; elma, nar, ekmek, tiziim
cinsinden herhangi bir yiyecek de olabilir. Hatta ele verilen bir saz bile bazen bade yerine gecebilmektedir. (Yardimci, 2002: 176)
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gecis oncesinde bazi 4sik adaylarinin mezarlik, pinar basi, ve cami gibi kutsal mekanlarda uyuyup kaldiklari
da gortlmektedir” (Aca, 2002: 76)

[Than Basgoz ise riiya motifinin islerligi ve islevselligi ile ilgili olarak sunlari ifade ediyor: Riiya,
genellikle ya biiytik bir umutsuzluk, kirginlik, asir1 yorgunluk ya da bir dayak ve iskenceden sonra gelir. Bu
diisler, her zaman tekin sayilmayan yerlerde uyumakla goriiliir. Buralar sehit mezarlari, evliya yatirlar
yahut kutlu bir pinar yani gibi ziyaret yerleridir. Kutlu yerin kutlu bir zamanla yer degistirdigi de olur.
Ornek olarak, Asik Garip ve Asik Thsani'nin diislerini Kadir Gecesi'nde gordiiklerini soyleyebiliriz. Ask
badesini asik adayina Hizr, Hler—Hyas, Ucler, Kirklar, Pir-i Mugan, bir ya da ti¢ dervis, Hazret-i Ali, yash
bir adam, ihtiyar bir kadin yahut usta bir asik sunabilir. Isimler farkli olsa da islevleri hep aymdur.

Bu motif zincirinin en dikkate deger yani meslege alistirma torenlerinin biitiin nakislarina sahip
olmasidir. Cile ¢ekme ve zorluklara ugrama, eski kisiligin sembolik sekilde oldiirtilmesi ve yeni bir kisi
olarak, yeni bir adla meslege girmeyi sembolize eden diis gorme, islevsel olarak genci asiklik meslegine
dahil etmekten baska bir sey degildir. Bade icerek asik olma ve diis gorerek sanatcilik vergisine kavusma
gelenegine ayri ayr1 Avrupa ve Asya halklarmin kiiltiirlerinde de rastlanir. Ancak bunlarin ikisinin
birlesmesi yalmizca Tiirk Halk Edebiyatinda karsimiza cikar. Bu kadar1 bile bu motifler zincirinin kdkenini
Turk halkinin kiiltiir gegmisinde aramamiza yeter bir sebeptir. (Basgoz, 1986: 26)

Asik Edebiyatinda sekil degistirmeye sebep olan riiya motifinin mahiyeti hakkinda ise Umay Giinay
sunlar1 sdyler: Riiya motifi iki bigimde yasamaktadir. Halk Hikayelerinde kaliplasmus asil tipe uygun olarak
ve biitiin hikayelerde de ayni unsurlar1 muhafaza ederek ortaya g¢ikmaktadir. Yasayan asiklarin hayat
hikayelerinde ise sekil degistirmeye sebep olmakla beraber, asik hikdyelerinde oldugu gibi asiklarin hayatini
bir sevgiliye baglamamaktadir. Yasayan asiklarda bu motif onlara sanat¢1 kimligi kazandirmada yardimci
olmaktadir. (Giinay, 2005: 132)

XVL asirdan bu yana yaziya gecirilen asik hikayelerinde tespit edilen kompleks riiya motifi bugiin
yasayan asiklar arasinda hala goriilmekte ve bu duruma inanilmaktadir. Asik Edebiyatinin temsilcileri icin
rilya motifi bir hareket ve baglangic noktasidir. Asiklarin gercek hayat hikayelerini inceledigimizde, riiya
gorene kadar belli bir siire ya usta bir as1gimn yaninda ¢iraklik yaptiklarii ya da asik fasillariin sik sik icra
edildigi ve halk hikayelerinin anlatildi81 yerlerde yetistiklerini gormekteyiz. (Giinay, 2005: 134)

Asik Hikayelerinde ve asik biyografilerinde hareketi saglayan ve sade kisilikten sanatc1 kisilige gegiste
onemli rol oynayan kompleks riiya motiflerinin ortay c¢ikislari, muhtevalar: ve sonuclar1 ortak bir yapiya
sahiptir. Bu ortak yap1 incelendiginde asik adaylarmin ask, sanat ve bilgiye dort safhada ulastiklar: goriiliir.
Tiirkiye’deki Asik tarzi siir gelenegi icerisinde tespit edilen asil tip kompleks riiya motifinin safhalar
sunlardir:

I. Hazirlik Devresi:

a) Cocukluk ve genglik caginin sartlar1.

b) Karsilagilan maddi veya manevi bir sikinti.

¢) Bir sikint1 veya bir dilekle uykuya dalis. Uyunan yerler, kutsal sayilan mevkiler olabildigi
gibi, 1ss1z ve uzak, kahramanin korku ve yalnizlik duydugu herhangi bir yer de olabilir.

II. Riya:

a) Kutsal kisilerle kutsal sayilan bir yerde karsilasma.

b) Pir elinden bade icme.

¢) Sevgilinin kendisi ile veya resmi ile karsilasma.

d) Kahramana pirler, bilmesi gereken bilgileri 6gretirler.

e) Kahramana bir mahlés verilerek deyis soylenmesi istenir.

III. Uyarus:

a) Kahraman kendi kendine uyanur; ilk firsatta eline gecen bir saz ile basindan gecenleri anlatir.

b) Kahraman bir stire (3, 6, 7, 20, 40 giin) baygin yatar ve agzindan burnundan kanli kopiikler
gelir. Ehl-i dil bir kisinin sazinin tellerine dokunmasz ile uyanur.

c) Yada kendi kendine uyanir ama bakislari, hali, tavr1 bir acayiptir. Diinya ile ilgisi kalmanus
gibidir. Herkes deli oldugunu kabul ederken, halden anlayan bir kisi sazinin tellerine
dokunarak asitk adayinin ¢oziilmesini (bu halden kurtulmasini) saglar.

IV. ilk Deyis:
Rityasinda asikliga ulasan kisilerin uyandiklar: zaman soyledikleri ilk deyisleri gordiikleri
rityanin tasviridir. Bu ilk deyislerde asik, basindan gegenleri naklettigi gibi ilk tapsirmasini
da bu ilk deyisinin sonunda yapar. (Giinay, 2005: 140)
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Badeli asiklar daha ¢ok sehir ve cemiyet hayatina uzak kalanlar arasinda goriiliir. Bunlara gore bade ‘Er
dolusu” ve ‘Pir dolusu’ olmak tizere iki tiirliidiir. Er dolusu icen asiklar kahraman, yigit ve gozii pek kisiler
olur; sevdigi i¢in 6liimii goze alir. Bunlarin maceralar1 kahramanliklarla doludur. Kéroglu ve Dadaloglu
boyle er dolusu igmis asiklardandir. Pir dolusu icen asiklar ise cefa geker, sevdaya diiser, sevgilisine
kavusma arzusu ile yanar tutusur. Bunlar kahramanlik izhar etmezler;vefakar ve fedakar asiklardir. Ercisli
Emrah, Asik Kerem, Asik Stimmani ve Asik Senlik bu tiirden asiklardir.4 (Yardimci, 2002: 180)

2. Riiya ve Bade Motifi'nin Giiniimiiz Agik Sanatindaki Yeri:

Giintimiizde bu sanat1 icra eden yirmi kadar asikla yaptigimiz goriismelerde kendilerinebéadeli dsik olup
olmadiklarini, eger riiya gormiisler ve bu riiyada bade almislarsa gordiikleri riiyanin bu sanati
edinmelerinde nasil bir katki sagladigini, ayrica riiya ve bade motifleriyle ilgili goriislerini sorduk. Daha
sonra rilya gordiiguni belirten asiklarin rityalarimi kisaca kompleks riiya motifine uyarladik ve kompleks
ritya motifinin planina ne denli uygunluk gosterdigini tespit etmeye calistik.>

1-  Asik Ruhani/Mustafa Temel (1931-Tortum/Erzurum):

Asiklik sanatimi gordiigii riiya neticesinde edinmistir. Dokuz ve yirmi yaslarinda olmak iizere iki kez
rityaya muhatap olmustur. (I) Kiictikliigtinde amcasinin Stimmani’den okudugu siirleri dinler, keske ben de
boyle siirler soyleyebilsem der, Simmani’ye imrenirdi. (II) Asik Ruhani o dénemlerde sikca ritya gérmeye
baslar. Giinlerce stiren bu riiyalarinda nurani bir adam gelerek Ruhani’ye uzun bir elbise giydirmeye calisir,
onu uzaklara, daglara ¢ikarir, kitaplarla dolu olan bir yere (kendisi buranin bir degirmen oldugunu ifade
etmistir) gotiiriir, orada kendisine kitap okutur ve giizel bir kiz ile goriistiirtir. Masukasim ilk kez bu
rityasinda gorir. (III, IV) Riiyadan uyandiginda kendisinde degisik haller meydana gelir. On yaslarinda
gecirdigi bir kaza sonucu sol goziinii ve sag elinin ii¢ parmak ucunu kaybeder. Bu olaydan sonra Asik
Ruhani icine kapanik bir ¢ocuk olur. Zaman zaman periye benzettigi o giizel kiz1 riiyalarinda gormeye
devam eder, ancak sevgilisinin rityada aniden gozden kaybolmasi tizerine “hani ne oldu, nereye gitti, o bir
ruh muydu?” diye sorunca, nurani zat da Mustafa'ya “senin adin Ruhani olsun” der. Bu riiyay1 gordiigiinde
yirmi yasindadir. Babas: siirle ve sazla ilgilenmesini dogru bulmaz, fakat amcasmnin araya girmesiyle aile
biiytiiklerinin oldugu ortamda ilk dortliigiinii saz esliginde soyler:

[zin ver elime alayim saz1

Mizrabim dokunsun telime baba

Dagladi sinemi sevdanin kozii

Baksana savrulan kiiliime baba

Ona gore asiklik fitrattir ve riiya dlemi bu fitratinortaya ¢tkmasi icin bir aragtir.
2- Asik Feymani/Osman Taskaya (1942-Osmaniye):

Pek ¢ok asiktan etkilendi, ancak gercek ustasi Cukurovali Kul Mustafa’dir. Yirmi iki yasinda
gordiigil bir rityanin tesiriyle asiklik sanatini edindi. (I) Rityay1 gormeden evvel bir sevdigi kiz vardi ve bu
nedenle bir ask 1stirab1 ¢ekmekteydi.(II) Riiyasinda ovalik bir yerde yesil elbiseli, eski usul kiyafetleri olan,
nurani ytizlii, geng goriintimlii fakat yas: ilerlemis, uzun boylu bir sahis kendisine Feymani diye seslenir.
Feymani yaklasinca oradan kiigiik bir su aktigini goriir. Bu sahis elindeki giimiis tas1 o suya daldirir ve
Feymani'ye uzatir. Feymani tas1 alir, tastaki suyun tamamini kana kan icer. Bir yil sonra benzer bir riiya
daha goriir. Agabeyiyle beraber tarlada calisirken dinlenmek tizere bir s6giit agacinin altina uzanir ve orada
uykuya dalar. Riiyasinda ayni sahus ti¢ kez Feymani diye seslenir ve Kadirli tarafini gostererek 15-20 kisinin
adin1 saydiktan sonra, "orada divan kuruldu, seni bekliyorlar" der. Daha sonra bunun bir riiya oldugunu
anlar. Yataktan kalktiginda su dizeler agzindan dokiiliir:

Asiklarin mektebinde okudum
Hocam bana ilm-ii ledin ogretti
Goniil tezgahinda sevda dokudum

Askin naksini bir kadin 6gretti.

4 Murat Uraz, riiyada pir elinden bade (dolu) almay1 soyle tasvir eder: “Pir kolunu uzatur, iki tiirlii bAdeden hangisini verecekse; bir, iki,
... sirayla verir. Bu badelerden birincisi Allah askina, ikincisi pirler agkina, tictinciisii de sevdigi kiz askinadir. Pir kolunu kaldirir ve
altindan bir sevgili yiizii gosterir. Asik onun tizerine atilir. Pir kolunu indirince bir daha gériinmez. Pir a4s151 boylece cark-1 gemberinden
gecirerek onu ask, vefa ve fedakarlik islerinde imtihan ettikten sonra kaybolur. (Yardimci, 2002: 181)

5 Gortismelerimiz 2015 yili eyliil ve ekim aylarinda yiiz ytize ve telefon gériismeleri biciminde gerceklestirilmistir.
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3- Asik Aydinoglu/Mustafa Aydin (1963-Selim/Kars):

Gordugu bir riiyanin tesiriyle asiklik sanatina baglamugtir. (I) On dort yasinda iken Allahuekber
Daglarinin eteginde bulunan Bey Koyii'niin yaylasindaki ¢imenlik yerde uyuya kalir. (II) Riiyasinda ¢cesme
basinda gordugt bir kizin gumiis bir tas icerisinde sundugu sudan icer. Kendisi de ona kardelen
ciceklerinden bir demet sunar. Orada ¢ok belirgin olmamakla birlikte aksakall1 bir pir-i fani kendisine “Bu
senin karcicegindir; i¢ Mustafa” der. (IIl) Terler igerisinde ¢ok yorgun bir halde uykudan uyamr. (IV)
Uyandiktan sonra su dortlitk dilinden dokiiliir:

Sundular agk badesini i¢c Mustafa dediler

Gontil hakkin kapisidir ag¢ Mustafa dediler
Yar gorundi gozlerime hiirti melek simali
Hizir tuttu ellerimden u¢ Mustafa dediler

Rityadan sonra anormal haller kendisinde sadir oldu. Koye gelen tiiccar Ali adinda bir zat onun asik
oldugunu ailesine miijdeledi.

4- Asik Nuri Ciragy/Nuri Cihan Karatas (1949-Senkaya/Erzurum):

Ustast Mevliitihsani’dir. Ancak o da gengliginde mistik riiya goren asiklarimizdandir. Cocukken koy
odalarinda siret kitaplari, cenknameler, Sehndmeden hikayeler okunur ve Koéroglu anlatilirdi. O da kap:
kenarlarinda gizli gizli anlatilanlar1 dinlerdi. (I) Cocuklugunda ¢ok hisli idi ve kolay aglardi. Sehit hikayeleri
onu derinden etkilerdi. Sekiz yaslarinda iken bir kiz seviyordu. Dokuz yaslarinda bir riiya gordii. (II)
Riiyasinda basinda kalpagi olan bir sehidin geldigini, elindeki ¢ubukla omuzuna siddetle vurdugunu gortir.
(IT) Uyandiginda gordiigii rityanin etkisiyle kendisini odada bulunan sandigin arkasma atar. Bu olaydan
sonra ruhsal bir sikint1 yasar. Kendisini bir hocaya gotiirtirler, hoca cin ugramis der. O dénem duygusal bir
hal alir, icine kapanir. Bu riiyadan sonra siire ilgisi artar, hafizas1 daha da giiglenir ve okudugu seyleri
kolaylikla ezberinde tutar.

5-  Asik Miirsel Sinan (1956-Kars):

Usta-cirak iligkisiyle yetismistir (ustast Murat Cobanoglu’dur). Ancak genglik yillarinda gordiigii bir
rityay1 bizimle paylasmustir: (I) Cocukluk caginda asiklik sanatina ilgi duymus ve saz calmaya baslamistir.
On yedi yasinda iken saziyla tiirkii sdylemesi igin bir koy diigtiniine davet edilir. Mevsim kistir. Diigtinde
saz galip tiirkii soyler, kendini ispat etmeye, kabul gormeye calisir; fakat ilgi azdir. Bu durum asig1 oldukea
tuzmistir ve kendisini ¢ok bitkin hisseder. O gece bu koyde konaklar ve uykusunda bir riiya gortr. (II)
Riiyasinda bir meclistedir ve mecliste bulunan bir aksakalli, giil ytizlii, babacan bir kisi ona “cok terledin, al
bu suyu i¢” diye teklifte bulunur. Asik suyu alir ve iger. (IIT) Uyandiginda o yorgunlugundan iz kalmamustir.
O giinden sonra asiklik yetenegi daha da artar. Algilamada, irticalen soylemede ve kendine giiven
konusunda olumlu gelismeler olur.

6- Asik Giinay Yildiz (1954-Kars):

Ustasi, aymi zamanda babasi olan Asik Musa Yildiz'dir. (I) Cocuklugunda asikliga ve siire ilgi
duyardi. Koy odasinda asiklar: izler, babasindan hikayeler dinler, bu sirada kendisini anlatilan hikayenin
kahramar ile 6zdeslestirirdi. On {i¢ yasinda bir riiya gortr. (II) Riyasinda, koytin kenarindan gegen bir
cayin yaninda insanlar toplanmuglardir. O sirada, bir ath geliyor, derler. Ehramli ve yiizii 6rtiilii olan bu zat
Hazret-i Peygamber’dir. Atiyla ¢ok hizli gelmektedir. Giinay O'nu goérmek gayesiyle evin ¢atisina ¢ikar,
fakat yine de yiiziinii géremez. Hazret-i Peygamberatiyla komsular: olan Himmet Day1'nin evinin 6niine
gelir ve burada at1 saha kalkar. Bu Himmet Day1 ¢ok takva sahibi birisidir. Ayn1 gece bir baska riiyada da
kendisiyle ayni okulda okuyan bir kizi goriir. (III) Sabah ter icerisinde uyanir ve Himmet Day1'nin evinin
ontine gittiginde o atin ayak izlerini orada goriir. Ondan sonra ilham gelir ve irticalen siirler sdylemeye
baslar. (IV) Ik deyisini de o giin soyler:

Bugiin rityada bir giizel gordim
Sorunca halini giildii inceden
Huri midir, melek midir bilmedim
Tarad: telini giildii inceden

7- Asik Rahim Saglam/Abdurrahim Saglam (1961-Askale-Erzurum):
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Usta-cirak iliskisiyle yetismesine ragmen (Ustast Asik Reyhani'dir), On yedi yaslarinda bir riiya
gordiigtini belirtmistir. (I) Cocukluk yillarinda usta &siklarin kasetlerini dinler, onlarin siirlerini ve
tiirkiilerini soyler, onlara imrenirdi. (II) Rilyasinda bir tiirbe goriir. Bu tiirbe Halil Ibrahim peygamberin
turbesidir. Tiirbeden gozleri kamastiracak nurlar sagilir. O sirada ayni yerde bir kiz goriir ve ona tiirkii
soyler. (II, IV) Riiyadan uyandiktan sonra dertlenir ve kendi kendine irticalen tiirkiiler soylemeye baslar,
ondan sonra asiklik sanatina yoneliyor.

8- Asik Meydani/idris Eroglu (1942-Gemerek/Sivas):

On yedi yasinda gordiigii bir riiya ile asiklik sanatina basladu. (I) Cocuklugunda Asik Veysel'i tanidi.
Asik Veysel babasinin arkadasi oldugu igin evlerinde birkac kez misafir oldu. Riiyay1 giindiiz cobanlik
yaparken koyunlar1 su igmeleri igin getirdigi cesmenin yaninda uykuya daldig1 sirada gordii. (II) Riiyasinda
daha sonra tamisip goristiigu tasavvuf ehli olan Haci Mehmet Kalpaklioglu'ndan elma aldi. Bu dervis
kendisine Meydani mahlasin1 verdi ve ayni rityada daha once hi¢ ilgi duymadigi komsusunun kizi olan
Ulger de kendisine gosterildi, bu senin nasibindir denildi. (III) Riiyadan kendi kendine, gimende yuvarlanir
vaziyette uyandi. (IV) Uyandiktan sonra eline saz niyetine gobandegnegini ald1 ve su ilk deyisi soyledi:

Go¢ etmis maralim benler nakish
Az eylen varayim dur ben de ben de
Givercin gozliim de sahin bakislim
Yadigar hayalin yar bende bende

Riiyadan sonra Ulgeri cok sevdi, Ulger de ona ilgi duydu, fakat kizin ailesi evlenmelerine mani oldu.
Yaklasik bir yil meczup halde dolasti, icine kapandi. Daha sonra asiklik sanatina yoneldi.

9- Asik Poyrazoglu/Ahmet Poyrazoglu (1951-Ercis/Van):

Usta-cirak iliskisiyle yetismis olan asik Poyrazoglu, bir riiya neticesinde asikliga baslamadigini
belirtse de, 13-14 yaslarinda gordiigu riiyalar onda derin izler birakmistir. Riiyada kendisini atesler
icerisinde yanarken gordiigunt, asir1 terlemis ve perisan bir halde uyandigini ve kendi kendine tiirkiiler
sdylemeye basladigini belirtmis, bu halin yaklasik yirmi kez tekrar ettigini, ardindan ailesinin kendisini
Ercis’te bulunan Seyyit Muhammet Tiirbesine gotirdugiinii, burada Seyyit Muhammet'in torunu
Abdiilvahap Efendi tarafindan okundugunu ve daha sonra iyilestigini, bu olayin ardindan da siir yazip
soylemeye basladigini ifade etmistir.

10- Asik Ozlemi/Ozlem Olgag (1982-Sivas):

Asiklig1 ustalarindan 6grenmistir (Astk Derdiyar ve Asik Kul Fani). Ancak on yedi yaslarinda bir
rilya gormdstiir. Rilyasinda ismini vermek istemedigi bir miirsitten bade (mai) aldi. Riiyay1 Istanbul’da
ikamet eden ailesinin yaninda iken gordii. Rityasindan terlemis bir halde uyand: ve su dortliik kendisinden
sadir oldu:

Dogru soyleyenin hig yeri olmaz

Yalandan goziime hos olan diinya

Insanin insanda sevgisi kalmaz

Zevk-i alemiyle bos olan diinya

11- Asik Turabi/Temel Sahin (1966-Oltu/Erzurum):

Usta-cirak iligkisiyle yetismistir. Ustalar1 Hiiseyin Stimmanioglu ve Nusret Toruni’'dir. Kendisi riiya
gormedi, ancak teyzesinin gordiuigii bir ritya ona ilham kaynagi oldu. Teyzesi kara sevdaya tutulmustu,
ancak sevdigi geng askerde vefat edince, bu durum teyzesini derinden sarsti. Zaman zaman sara nobetlerine
benzer bayilmalar oluyordu. Yine boyle bir halde iken terekte bulunan portakalin Temel'e verilmesini
soyler. Portakali bulurlar ve ¢ocuga yedirirler. Turabi o siralar iki yasindadir ve annesinin kendisine
soyledigine gore portakali yedikten sonra ona bir haller olmus, farkli bir ¢ocuk olmustur. Kiigiik yasta saza
ve siire ilgi duymustur.

12- Asik Erdemli/Sebahattin Diilger (1950-Posof/Ardahan):
Ustasi, ayni zamanda babasi Agik Inani’dir. Asikliga basladiktan epey sonra yirmi ii¢ yaslarinda iken

ogretmenlik yaptigi Samsun'un Tekkekdy Ilgesine bagl Bagkoy Koyii'niin camisinde bir riiya goriir.
Rityasinda Hz. Davut Aleyhisselam’t havada durur bicimde ve {izerinde beyaz bir elbise oldugu halde
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Kur'an okurken goriir. Etrafinda Asik Reyhani, Cobanoglu, Tasliova da vardir. Aglar vaziyette rityadan
uyanir. Bu riiyanin kendisinin asikliga baslamasiyla bir ilgisinin olmadigin belirtmistir.

13- Asik Cerkezoglu/Fuat Cerkezoglu (1950-Narman/Erzurum):

Kendisi badeli asik olmadiginmi ve usta-girak iliskisiyle yetistigini belirtmistir. Ancak bade
konusunda sunlar1 sdylemistir: “Bade bad’dan gelir;badriizgar demektir. Bu bir ilhamdir, agk rtizgaridir.
Farkli verilis yontemleri vardir. Riiya da bu yontemlerden biri olabilir. Asiklik sonradan gelistirilen ve
ustalikla kazanilan bir sanattir. Sanat, emekle meydana gelir.”

14- Asik Eminoglu/Sidki Eminoglu (1950-Pasinler/Erzurum):

Usta-cirak iligkisiyle yetismis bir asigimizdir. Ustas: Asik Reyhani'dir. Kendisi badeli bir asik
olmamasina karsin, riiyay1 ve badeyi kabul etmektedir. Bunun bir riizgar, esinti, ilham kaynag1 olduguna
inanmaktadir. Yaklasik iki sene once gordiigii bir riiyay: da bizimle paylagmustir: “Iki yil kadar énce (2013
yili olsa gerek) Cemal Divani ile birlikte onun ustas: da olan Mevliit Dede’yi anma programina katilmak
tizere Oltu Ilgesi'nin Duralan Koyii'ne gittik. Burada koy odasinda kaldik. O gece bir riiya gordiim ve
rityada bir saz tavandan asiliyordu. Sap ve gogiis kismu agag, tekne kismi dalak bali idi. Balin ortasinda Pir
Mevlit Dede’nin beyaz sakall1 bir resmi vard1. Sonra saz1 ¢evirdim, ayni resim arkada da vardi. Konusmadim
ve baldan da yiyemeden uyandim.”

15- Asik Divani/Cemal Alper (1969-Oltu/Erzurum):

Usta-cirak iliskisiyle sanati 6grenmistir (ustas1 AsikMevliitihsani’dir). Ancak badeye inanmaktadir.
Riiya gormeyi ve badeyi Allah’in kuluna bir ihsari olarak goriir. Asigin bu sanati riiya ile, himmet ile veya
bir kulun araciligi ile edinebilecegine inanur.

16- Asik Yavuzer/ihsan Yavuz (1960-Oltu/Erzurum):

Usta-cirak iligkisiyle yetisti (ustas1 Mevliitihsani). Riiyasinda cok defa siir yazdigimni, saz calip tiirkii
okudugunu, ancak Stimmani'nin riiyasi hari¢ bade olaymna itibar etmedigini ifade etmektedir.

17- Asik Kul Mustafa/Mustafa Danaci (1965-Kayseri):

Usta-cirak iliskisiyle yetisti (ustas1 Asik Meydani). Asiklarin riiya gorebilecegini, riiyada bade de
verilebilecegini, ancak asiklarin bu durumu kullandigini, kendilerini evliya ve ulema gosterme gayretiyle
abarttiklarini séylemistir.

18- Asik Nihat Sonmez (1950-Denizli):

Asiklikta ustasi yoktur. Bu sanati kendi kendini gelistirerek 6grenmistir. Bat1 bolgemizde yetisen
geleneksel ilk as1g1mizdir. Badeyi kabul etmektedir.

19- Asik Erol Aydin (1954-Senkaya/Erzurum):

Usta-cirak iligkisiyle asiklik sanati edindi (Asik Reyhan ve Mevliitthsani'den). Bade igip asik olmads,
ancak manevi duygulart her daim zirvede idi. Badeye inanmaktadir ve riiyanin 4sig1 motive ettigini
diistinmektedir.

20- Asik Ayten Cinar (1960-Sarkisla/Sivas):

Babasi sairdir. Sanat1 kendi kendini gelistirmek suretiyle edinmistir. Asik Veysel'i 6rnek almustr,
ancak usta asiklardan da yararlanmistir. BAdeye inanmaktadir.

Sonug
Bu calisma ile ulasilan sonuglar1 birka¢ madde ile agiklamak miimkiindiir:

1- Goriislerine bagvurulan yirmi asiktan yarisi konu ile ilgili ritya goérmiis, yarisi ise gormemistir. Riiya
gorenlerin ancak yarisi gordiikleri rityanin tesiriyle asiklik sanatini edinmislerdir. Diger asiklar ise
rityalarini sanati icra etmeye basladiktan sonra gormiislerdir.

2- Riiyanun asikliga hazirlama, olgunlastirma, var olan yetenegin ortaya c¢ikmasini saglama, gorene
kutsiyet ve dokunulmazlik kazandirma gibi islevleri tespit edilmistir. Esasen riiya asiklarin sade
kisilikten sanatct kisilige gegislerinde bir ara formdur.

3- Riiyada goriilen kisilerin dini kimlige sahip olmalari, rityay: gormeyenlerin de riiya ve bade olayini
kabul etmelerine zemin hazirlamistir.
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4- Bade genellikle ar1 su olarak verilmis olmakla beraber, portakal, elma, bal ve degnek de bade olarak
sunulabilmektedir. Goriilen riiyalarin gesitliligi, zamanlamasi ve yapisi dikkate alindiginda aslinda
asiklarin gordiikleri rityalarin bizatihi kendisi de bade olarak kabul edilmelidir.

5- Riyalarin gelenekte oldugu gibi ¢cocukluk ve genclik caginda goriilmesi,riiya ve bade motiflerinde
degismeyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

6- Yasayan asiklarimizdan bazilarinin goérdigii riiyalar “coklu riiya” diyebilecegimiz bir yapida
karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli zamanlarda goriilen ii¢ riiya (Feymani’de), ayn1 gece goriilen iki riiya (
Giinay Yildiz), degisik zamanlarda goriilen birbirine benzer yirmi riiya (Poyrazoglu) tespit
edilmistir.

7- Riya gorme, riiyada bade igcme/alma; toplumda hos karsilanmayan saz ¢alma, bos bos gezme
eylemine karsilik, asiklar icin bir mesruiyet kazanma imkani saglamaktadir. Riiya sanat1 icrada bir
usttinltiik saglamadig halde asiklarin bazilar:1 bunu bir tistiinliik araci olarak gormektedir.

8- Asiklarin riiyalarinda sevgili olarak gordiikleri kizlar genellikle gevrelerinde gordiikleri, asina
olduklar: ve tarudiklar: kizlardir. Ancak hig birinde vuslat gerceklesmemistir.

9- Gelenekte &siklar riiyalarmi genellikle sehir ve kasabalardan uzak kirsal mekéanlarda goriirler.
Yasayan asiklar da cevrenin etkisiyle riiyalarini yine kirsal alanlarda gormiiglerdir.

10- Tarihi siirecte “kompleks riiya motifi’nin formunda kirilmalar meydana gelmistir. Ayni riiya
icerisinde sanatqi kisilige gecis, bir kiza asik olma, mahlas alma, usul erkan 6grenme, ilmi-i ledtinnii
edinme, saz calmay: kavrama ve irticali soyleyis gibi yetilerin hepsinin birden kazanilamadig:
goriilmektedir. Bu yonu ile riiyalar daha ¢ok bireysellige dontiktiir. Kisaca, asiklik geleneginde
yasanan degisim siirecinden riiya motifi de etkilenmis ve bu siirecte ¢ok islevli (kompleks) riiya
motifinden tek islevli (sade) ritya motifine gegilmistir.

Sonug olarak, asikliga geciste islevselligi kabul edilen ve asik aday: tarafindan gorildiigii iddia edilen
rityalar sahsi ve muhteremdir. Riiya, goreni bagladig1 gibi itham da kabul etmez. Gelenek devam ettigi
miiddetce evirilerek de olsa riiya ve bade motiflerinin devam edecegi anlasilmaktadir. Nihayetinde bu
gelenegin genetiginde riiya, bade ve el alma motifleri vardir. Saman/kamliga geciste ve tasavvufa giriste bu
rityalar islevseldir. Bu nedenle en azindan riiya yoluyla sanati edinim azalsa da asiklarin sanatlarmi icra
ettikleri miiddetce mistik riiya gormeyi stirdiirecekleri anlagilmaktadir. Insanlarin mesgul olduklari islerle
ve siirdiirdiikleri mesleklerle ilgili olarak diistindiikleri seyleri riiyalarinda gérmelerinden daha dogal ne
olabilir?
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