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HUSN U ASK’IN TIYATRO METNi OLARAK ALIMLANISI*
RECEPTION OF HUSN U ASK AS A THEATRE SCRIPT
Niliifer TANC**

Oz

Edebi eser, yazarin kaleminden cikip alimlayiciya ulastigi andan itibaren, sadece yazara ait olma ozelligini kaybederek
alimlayicisinin dile olan hakimiyeti, metnin ait oldugu kiiltiirti tanima derecesi, ruh hali vb. farkli sebeplerle yazarmin hi¢ kastetmedigi
bir anlamda estetik haz verebilir. Ciinkii edebi metinler, bilgilendirici metinler ya da hukuk metinleri gibi tek bir anlama indirgenmek
tizere degil miimkiin oldugunca genis anlamlar tasityarak olabildigince fazla sayida alimlayicinin estetik zevkine hitap etmek amaciyla
diizenlenmislerdir. Klasik eserlerin giintimiiz bakis acisiyla yeniden yorumlanmasin saglayan okur merkezli bir kuram olan alimlama
estetigi bunu, edebi eserdeki belirlenmemis alanlarla agiklar. Metin karsisinda okur, kisilerin dis goriintigleri, ruhsal durumlari,
kisilikleri vb. hakkinda farkinda olmadan ihtimaller gelistirir, ortiik baglantilar kurar, bosluklar1 doldurur, ¢ikarimlar yapar. Sifatlarin
zengin cagrisimlar farkli okurlarda farkli tepkiler uyandirir. Belli bir baglam icinde okuru yorumlamaya iten imgeler, sézciikler,
tanimlamalar ve bunlar arasindaki sonsuz iligkiler, aykiriliklar, benzerlikler, okurda yeni ufuklar acarak, onun yasamina zengin bir
deneyim katar. Bu deneyim alimlayicinin kisisel ozellikleriyle de iliskili olarak zaman zaman metnin farkli bir tiirde yeniden
tiretilmesini saglar.

XVIIL ytizyilin en dikkat ¢ekici klasiklerinden biri olan Hiisn i1 Ask, roman, hikaye, siir, tiyatro gibi edebi tiirlerde; resim, hat
ve ebru olarak ayrica bale sanatiyla yorumlanarak yeniden tretilmistir. Hiisn @t Ask’mn tiyatroya aktarimlari ti¢ farkli yazarin
kaleminden okuyucuya ulasmustir. Bu eserler: Yenikap: Mevlevihanesinin son seyhi Abdiilbaki Baykaranin Hiisn i Ask isimli manzum
tiyatrosu, Turan Oflazoglu'nun Giizellik ile Ask adl1 radyo oyunu ve Kenan Isik'm Ask Hastas1 adl1 uyarlamasidir.

Bu calismada, alimlama estetiginin temel ilkeleri 1s1381nda ad1 gegen tiyatro metinlerine Hiisn i Ask’in gerecler donaniminin,
kurgusunun ve izleginin etkisi ile oyun yazarlarimin eserdeki bos alanlar1 nasil alimladiklary; metni sahneye uyarlarken izleyicinin diis
glictinii harekete gegirecek yeni anlam alanlar1 yaratmak ve eserin yasadigimiz ¢agla baglantilarini ortaya ¢ikarmak igin nasil bir yol
izledikleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Alimlama Estetigi, Okur, Hiisn i Ask, Tiyatro.

Abstract

When a literary text gets to reader after it is written by author, it loses its feature belonging to the writer and it becomes
reader’s property. This is because literary texts are not like laws or informative texts, they are meant to meet reader’s expectations in
terms of his aesthetic taste of reception. Reception aesthetic which aims to interpret classical texts with contemporary view explains that
with undefined areas within the text. Reader suggests new possibilities unintentionally guessing from character’s appearance, mood etc.
Adjectives provoke different reactions in different readers. New horizons are built within reader’s mind, enriching his life with an
experience. Thisexperience help the text to be reproduced with reader’s personality.

Hiisn i Ask which is one of the most important literary texts of 18 century is reproduced with interpretation of novel, story,
poetry, theatre, calligraphy, paper marbling besides ballet. Theatre interpretations of Hiisn i Ask were written by three different
authors. These are: Hiisn {1 Ask play by Abdiilbaki Baykara, Giizellik ile Ask by Turan Oflazoglu, Ask Hastas1 play by Kenan Isik.

In this study, in the light of basic principles of reception aesthetic, we will examine how play writers fill the undefined areas
in their interpretations of Hiisn it Ask and which methods they follow to impress audience.

Keywords: Reception Aesthetic, Reader, Hiisn ii Ask, Theatre.

Giris

Edebi eser yazarmin kendi birikiminin ve yasantisinin bir uzantisidir. Yazarin yasadig1 gerceklere ve
sorunlara gonderme yapar. Eserin alimlanmasi ise alimlayanin birikimine ve yasantisina baghdir; yasadig:
zaman dilimi, kiiltiirel ortam, diinya goriisii vb. gore degisir. Edebi potansiyeli olan eserler tarihsel stireg
icinde farkli alimlama ve yorumlama imkanlariyla varliklarini stirdiiriirler.

Metnin okuru isbirligine ¢agiran yapisi dort temel 6geye dayanur: anlatici, karakterler, olay orgtisti
ve varsayilan okur. Bu dort 6genin hicbiri tek basina metnin anlamini olusturamaz. Bunlarin birbiriyle
onceden belirlenmis iliski bigimleri, okurun bakis acisindan, metnin tamamlanmamis anlamini ortaya
cikarmasinda yol gosterici isleve sahiptir. Okur farkinda olmasa da metin yapist itibariyle onu yeni bir
deneyime yonlendirir ve bu yeni deneyim okuma siireci sonunda okurun bilingli olarak kendi bilgi
birikimine katt1g1 hatta yeniden tirettigi bir sey haline gelir (Iser, 1978: 34).

" Bu calisma 19-22 Aralik 2012 tarihinde Denizli’de diizenlenen 5. Diinya Dili Tiirkce Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.
" Yrd. Dog. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii.
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Edebi metni yeniden anlamlandirmak tiirler arasi etkilesimin de yollarin1 agar. Edebiyattan
sinemaya ya da tiyatroya uyarlamalar tiirler arasi etkilesimin &rnekleridir (Ipsiroglu, 2001: 55). Tiark
edebiyatmin klasik metinleri arasinda yer alan Hiisn i Agk yazildig1 donemden bugtine yoruma agik olma,
takipgiler yaratabilme 6zellikleriyle sanatgilara model olmus, her ¢aga hitap edebilmistir. Eser, yaratict bir
oyun yazar1 ve yonetmene de ¢ok zengin bir malzeme sunmaktadir. Edebi metinle iletisim diizleminde ileti;
Hiisn i Agk, alici; oyun yazari oldugunda eserin etkisiyle ortaya cikan tiyatro metinleri alicilarin iletileri
nasil alimladiklarini gosteren bir geri bildirimdir.

Tiyatro metinleri sadece okunduklarinda degil sahnelendiklerinde de yasam bulan, anlam
potansiyelleri okunma, sahneye aktarilma ve izlenme siireglerinde farkli boyutlarda ortaya cikan cok
katmanli bir alimlanma yapisina sahiptirler. Bu ¢alismada Abdiilbaki Baykara, Kenan Isik ve Turan
Oflazoglu'nun Hiisn 1 Agk etkisiyle kaleme aldiklar1 metinlerde kurguladiklart yapryr nasil
bicimlendirdikleri, hangi gostergeleri kullandiklar1 ve bunlar arasindaki iliski alimlama estetiginin temel
ilkeleri 1s1831nda incelenecektir. Metinlerin sahneye aktarilma ve izlenme siireglerinin alimlanma yapisi
¢alismanin kapsami digindadir.

I. Yazildig1 Donemde (Mesnevi Olarak) Hiisn i Ask

Hiisn it Ask, Seyh Galib’in 1783'te mef’tlii-mefd’iliin-fa’tilliin vezniyle kaleme aldig1 2401 beyitlik
tasavvufi alegorik bir mesnevidir. U¢ matbu, 30 yazma niishast bulunmas: déneminde esere duyulan ilgiyi
gostermektedir. Hiisn 4 Ask, cok katmanl bir yaprya sahiptir. Eserde ¢ift kahramanl bir ask hikayesinin
yaninda, Tanri'ya ulagsmaya calisan insanin manevi yolculugu ile fantastik bir gercevede siirin macerasi
anlatilmaktadir. Galib, Hiisn ii Ask’1 bir mecliste Nabi'nin Hayrabad inin bir benzerinin sdylenemeyeceginin
ileri siiriilmesi tizerine kaleme almis ve donemindeki okurlara

Engiist-i hatd uzatma dyle

Bes beytine bir nazire séyle (HA/2015)!

beytiyle meydan okumustur. Galib’in ¢agrisina uyan {ii¢ sair Hiisn i Ask’a nazire yazmustir: Bu
eserler, Refi-i Amidi(1756-1816)'nin 2267 beyitlik Can u Canan’1 ; Kegeci-zade Izzet Molla(1785-1829)'nin 310
beyitlik Giilsen-i Ask’1 ve Yenisehirli Avni(1826-1884)'nin Atesgede’sidir. Atesgede 239 beyitte kalmus,
tamamlanamamustir. Nazirelerin hicbiri Hiisn @i Ask’1t asamasa da doneminde eserin nasil alimlandigin
gostermeleri acisindan 6nem tasimaktadirlar. Ozellikle Can u Canan’da Seyh Galib’in divan siirine getirdigi
yeni mazmun sOyleme; devrinden ve yasadiklarindan ilham alarak fakat bunlarin gercekle baglantisi
sezdirmeden yazma; mesnevi icinde tardiye nazim seklini kullanma gibi baz1 yeni 6zelliklerin tekrar edildigi
ve benimsenmesine katkida bulunuldugu goriilmektedir (Oztoprak, 2000: 106-107).

II. Giintimiizde (Tiyatro Metni Olarak) Hiisn i Ask

Klasik edebiyat tirtinlerindeki gelenege ait unsurlar mazmunlar, ortak redifler, tevriye, cinas, telmih
ve tazmin gibi sanatlar aracilifiyla zamanmimiza tasmip, cagdas edebiyatgilarca yeniden f{iretilip,
dontstiiriilerek gelecege tasinirlar. Hiisn ii Ask, gelenekten yararlanan edebiyatgilarin en ¢ok alinti ve
gonderme yaptig1 eserlerdendir. Hiisn i Ask’in izlerine siir, roman, hikaye, tiyatro gibi her tiirden cagdas
metinde rastlamak miimkiind{iir. Su ana kadar Huisn i Ask’in etkisiyle ti¢ tiyatro metni kaleme alinmustir.

Bunlardan ilki, Yenikapi Mevlevihanesi'nin son seyhi, sair Abdulbaki Baykara(1883-1935) nin
eserleri arasinda yer alan Hiuisn i1 Ask isimli tamamlanmamis manzum tiyatrosudur. Abdiilbaki Baykara
Dede’nin Hiisn @t Askt klasik tarzda ve aruz vezniyle yazilmis, kafiyelenisi bakimindan mesneviyi
hatirlatan, fakat muhteva bakimindan karsilikli konusmalardan olusan manzum bir tiyatro niteligindedir.
Guintimiize 97 beyiti ulasmis olan eser iki perde halinde yazilmistir. {1k perdesi Seyh Galib’le Esrar Dede'nin
karsilikli konusmalar: tizerine kurulmustur ve 61 beyittir. Bu boliimde zaman zaman Mevlana, Mevlevilik
ve Hiisn i Agk hakkinda bilgi ve yorumlar yer almaktadir. ikinci perde ise, Sultan III. Selim’in kendi
kendine ve Seyh Galib’le konusmalarindan olusmaktadir ve 36 beyitten ibarettir. Bu bolimde yer yer
Osmanli Devletine, yenigerilere, bati diinyasina ve Islamiyet'e dair degerlendirmeler bulunmaktadir
(Erdogan, 2003: 3). Eser Mustafa Erdogan tarafindan Abdiilbaki Baykara’min yazmalari arasinda bulunmus
ve yeni harflere aktarilarak yayimlanmistir.

Turan Oflazoglu, 1969'da yazdig1 Giizellik ile Ask adli radyo oyununda Hiisn @i Ask’t kendi
usltibuyla yeniden yorumlamistir. Giizellik ile Ask, iki boliimden olusur. Eserin sahis kadrosunu daye-i Ask,
Molla-i Ciintin, Hiisn, Suhan, iffet, Gayret, I. Dev, II. Dev, Cadi, Akilcelen, 1htiyar ve Sevgiogullari
oymaginin ulularmin meydana getirdigi koro olusturmaktadir. Koro ile korobasi arasinda gegen
konusmada, Giizellik ile Ask’in macerasini anlatmaktan tirktiikleri dile getirilir. Fakat koro unutmak
istediklerini yine de korobasmin baslamasiyla dile getirir. Bu giris, dramatik siir i¢cin gerekli olan gerilimi
saglar. Eserde Ask’in Giizellik’e kavusma macerasi da dramatik bir yapiyla sunulur.

1 Makale boyunca kullanilan HA kisaltmasi Orhan Okay ve Hiiseyin Ayan'm Kaynakca’da kiinyesi verilen Hiisn i Ask metnini;
numara, bu eserdeki beyit numarasin gostermektedir.
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Hiisn u Ask etkisiyle yazilmus tiyatrolardan bir digeri Kenan Isik'in “Ask Hastas1” isimli oyunudur.
Eserin sahis kadrosunu Mehmet, Dildra, Yunus, Sufi, Esrar Dede, Dergah hizmetlisi, Sultan(Ill. Selim),
Ressam Melling, Hat yazicisi, Mustafa Resit Efendi, Neset Efendi ve Tiyatro Bekgisi olusturmaktadir. Eserde
Seyh Galib’in hayati, cagdas insanin hayat: i¢cinde onunla 6zdeslestirilerek anlatilmis ve Hiisn i Ask’tan
yararlanilmistir: Eserin ana karakteri Mehmet, Batili bir yazarin oyununda oynamak varken bir divan
edebiyat1 sairi olan Seyh Galib’in hayat: ile ilgili bir oyunda oynamaktan pek hosnut olmayan oyuncudur.
Yine bir oyuncu olan kiz arkadasiin heniiz provas: yapilan oyundaki bir karakterle ayn sekilde “kalbinin
yerini sorup” tabanca ile kalbine ates ederek intihar etmesinden sonra Seyh Galib’le bir 6zdeslesme yasar ve
daha once hi¢ oynamak istemedigi bu oyunu tipki bir rejisor gibi kendi zihninde sahnelenmeye girisir.
Boylece -bir oyunun provasi olan- oyunda intihar eden sevgilisinin oliimiinii gerekgelendirecek nedenler
bulmaya baslarken oyunun konusu iginde kendini ve bugtinti anlamlandirmaya calisir. Bu arada tiyatronun
civarindaki bir hastanede ¢ikan yangin tiyatro binasina ulasmistir. Mehmet'in ategler arasindaki semasi ile
oyun sona erer. Oyun ilk defa 1999’da Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan sergilenmis ikinci olarak Ankara
Devlet Tiyatrosu'nun 2012-2013 programi gercevesinde sahne almistir.

Klasik bir metnin yeniden tretilmesi yorumlama, uyarlama ya da gonderme yapma sekillerinde
olabilir. Yorumlama metne sadik kalan diiz bir yorumlama olabilecegi gibi metne bugtiniin acisindan bakan,
metinle giintimiiz kosullar1 arasinda baglant: kuran yeni bir yorum da olabilir. Metinden tamamen bagimsiz
yorumlar ise uyarlama seklini alir. Hiisn i Ask etkisiyle kaleme alinan tiyatro metinlerinin birer yeniden
yorumlama oldugu soylenebilir.

II1L. Hiisn i Ask’in Tiyatro Metinlerinin Incelenmesi

Hiisn ii Ask’in tiyatro metinleri, eserin yeniden tiretilmeye devam ettigini dolayisiyla kaliciligini ve
degerini gostermektedir. Bu degeri ortaya ¢ikaran hi¢ stiphesiz okurdur. Hiisn @i Ask tiyatrolarini kalem
sanatcilar eseri okuyarak yaratici birer etkinlige dontistiirmiislerdir. Bu sebeple, makalede, ad1 gegen tiyatro
metinleri okur merkezli bir kuram olan alimlama estetigi 1s181nda incelenecektir?.

1. Deneyim ve Beklenti Ufku

Alimlama estetigine gore okur, edebi esere onceki okumalariyla bir biitiinliik igerisinde ve
déneminin, i¢inde bulundugu toplumun ve tarihsel-kiiltiirel baglamin belirledigi estetik bir beklenti ile
yaklagir. Her ¢cagin diinyaya bakisi, gercegi kavrayisi, alg1 bicimi, 6nceki ya da sonraki ¢aga oranla degisik
ozellikler gostereceginden bunlar tistiine kurulmus estetik beklenti bicimi de degisir. Okur, Klasik Turk
edebiyat1 gelenegi icerisinde var olan Hiisn i Ask’t bu gelenege ait okumalariyla bir biittinliik icerisinde
okurken hoslanma, giizel vakit gecirme, yeni seyler 6grenme, deneyimini artirma, heyecanlanma, arinma,
aydinlanma istegi gibi bir takim estetik beklentiler icerisine girer. Hiisn ¢ Ask’ta bulabilecegi Seyh Galib’e
dair biyografik ayrintilar, felsefi goruisler, toplumsal gercekler, tarihi olaylar, okura cekici gelebilir. Bunlarin
yaru sira okur, eserde islenen olay ve kisilerin nasil sunuldugu, kurgunun niteligi, konunun fikri cesitliligi ve
derinligine dair estetik beklentiler tasiyabilir.

Manzum tiyatro metni Hiisn 1 Ask't kaleme alan Abdiilbaki Baykaranin Yenikapi
Mevlevihanesinin son seyhi olmasinin yani sira Seyh Galib’in manevi terbiyesinden yararlandig sair ve
hattat Ali Nutki Dede’nin yegeni olmasiyla da Galib’le pek ¢ok ortak noktas1 bulunmaktadir. Bu sebeple
Baykara'nin Hiisn i Ask alimlamasinda deneyim ve beklenti ufkunun Galib’le ortiisttigii diistintilebilir.
Sairin Hiisn 1 Ask baghigini verdigi tiyatro metninde Hiisn ii Ask’t degil de Galib'in hayatin1 6ncelemesi de
Galib'le bir 6zdeslesme yasadigini akla getirmektedir.

Turan Oflazoglu bir soyleside Hiisn i Ask'in tasavvuf gercegini en iyi ve en gtizel dile getiren eser
oldugunu dile getirmekte ve bu eserin sahibi olan Galib'in ileri goriislii, yenilik¢i ve kendi ifadesiyle
“mutlak avcilar1”nin en biiyiiklerinden biri oldugunu belirtmektedir (Oflazoglu, 2001: 275).

Kenan Isik ise Seyh Galib’in sanat anlayisinin, sanatta taklide karsi gikisinin, ¢agdashigi ve yeniyi
onermesinin, kendisini etkiledigini ifade etmistir:

“Seyh Galib’'in 250 il dnce tartistigr sanat anlayisi, bugiin diinyanin en onemli sanat elestirmenleri
tarafindan tartisilmaya devam etmektedir. Ciinkii Galib, sanat icin ¢ok onemli bir diisiinceyi ‘Yeniyi séylemeyen bir
yapita sanat eseri denir mi?'yi tartisir. Zamanina gore devrimci bir sairdir.” (Isik, “Bir Ask Miiptelas1 Seyh Galib”,
http:/ /www.tiyatronline.com/yasoylesi8.htm)

2.Belirsizlik Alam

Metne 6zgti kurgu ve yap1 ozellikleri alimlamay: etkiler. Metnin okura biraktig1 bos alan arttii
oranda okurun metne katkisi artar. Alimlamanin kurallarini metnin kendisi olusturur. Alimlayan metindeki
gostergelerden hareketle metni anlamlandirirken kendi birikimi dogrultusunda metindeki bos alanlari
doldurur (Ozsoysal, 2002: 1 ).

2 Alimlama estetiginin temel ilkeleri Prof. Dr. ilhan Gen¢'in Kaynakga’da kiinyesi verilen makalesinden (Geng, 2007) hareketle
diizenlenmistir.
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A. Baykara Seyh Galib gibi bir Mevlevi Dedesi’dir. Eserinde Galib’in bu yontiyle birlikte insan halini
yansitmistir. Hiisn it Ask’t Seyh Galib’in ruh halinin bir yansimasi olarak yorumlamis ve manzum eserinin
beyitlerini olustururken Hiisn i Ask’in bazi misralarini aynen almis diger misray1r Géalib’le 6zdesleserek
kendisi yazmustir. Baykara’nin metninde Galib, ilahi boyutunun yanisira insani bir ask yasamakta ve onu her
seyden iistiin tutmaktadir. Mahbtbesinin hayalini kurarak su misralar1 okur:

Hep senden olur bana inayet

Sensin bana ask u si’r ti hikmet

Askan ile si're ragbet ettim

Endith u beldy: ddet ettim

Askin bana olmasa nigeh-bin

Beyhiide kalird: hiss-i vicdan

Si’rim dedigim stihan da sensin

Ben ben diyorum o ben de sensin (Erdogan, 2003: 5)

Baykara’nin metninde Seyh Galib’in Esrar Dede’yle dostlugu da ortaya konmustur. Esrar Dede’ye
soyle seslenir:

Gel gel benim refik-i canim

Hem derd ii hem ask u zebanim

Sensin bana mdye-i tesellf

Sensin bana pertev-i tecelli (Erdogan, 2003: 5)

Galib'in vefatindan sonra kaleme alinan biyografilerde onun magrur bir kisilige sahip oldugu,
Mevleviligin gerektirdigi tevazuyu terk ettigi iddia edilmistir (Olgun, 1941: 5-6). A. Baykara metninde bu
iddialara cevap niteliginde misralara yer vermis Seyh Galib karakterine su misralar: soyletmistir:

Hep bendesiyiz Cenib-1 Pir'in

Yok sahla farki bir fakirin

Kiéndin-1 uhuvvet ve miisdvit

Monla’dir eden bu emri isbit

Girse meseld tarike bir cin

Dervig kardes demez mi ihvin

Cahil bile gelse hankiha

Viasil olur ilm i intibaha (Erdogan, 2003: 5)

Eserin ikinci perdesinde ise III. Selim’in Impratorlugun giic kaybetmesinden duydugu endise ve
buna ¢6ziim olarak distindiigii yenilesme hareketleri anlatilmaktadir. Burada konuyla birlikte eserin vezni
de degisir. Seyh Galib karakteri girer ve Hiisn i1 Ask’1t tamamladigini bildirir. Eserin yeni bir tarzda kaleme
alimuis olmasina ve her alanda yenilesmenin gerekliligine deginilir. III. Selim mtsikiye de yeni bir makam
olan stiz-i dilara’y1 kazandirmustir (Oztuna, 2000: 435). Bu makamin icra edildigi bir fasilla perde iner.

Giizellik ile Ask’ta Hiisn @i Ask'in aslina bagli kalindig1 ve sadelestirilerek tekrar kaleme alindig:
goriilmektedir. Miizikli oyun seklinde diizenlenen eserde tiyatronun imkanlarindan ve miuzikten
yararlanilmistir. Olay orgiisii igerisinde yeri geldikce inilti, ¢iglik, at kisnemesi, deniz ugultusu, kus 6tmesi
gibi seslere yer verilmistir.

Kenan Isik, Ask Hastasi’'nda o©zellikle ask kavramini ele almis ve bu alami kendi birikimi
dogrultusunda yorumlamistir. Isik’a gore ask, tasavvuf boyutuyla insanin karsilastig1 en coskulu duygudur.
Insanin kendini fark edebilecegi, icine goémiiliip uzun bir yolculuga cikabilecegi, kendini biiyiitebilecegi
kadar yiiksek ve agir bir duygudur. insani paranoyaya kimi zaman da intihara kadar siiriikler. Ama
ozellikle kavusuldugunda haz veren bir duygudur. Tasavvufta bu biiyiitk duygunun, Tanri ile karsilasmak,
Tanr1'y1 hissedebilmek anlaminda bir karsilig1 bulunmaktadir. Tasavvufta Tanr1'y1 kendinde hissetmek ask
adm alir. Boylece insan yaraticiyla biitiinlesir ve dogadaki her giizelde Tanri'y1 gérmeye baslar (Isik,
http:/ /www tiyatronline.com/yasoylesi8.htm).

Isikin oyununda askin mekan1 kalptir. Dildrd’nin intiharinda kalbini hedef almasi Mehmet
tarafindan soyle yorumlanmir: “Sadece duyularimi degil, organlar1 da toplamalisin. Biitiinii kendi icinde
gerceklestirdiginde anlamin kapist aciliverir. Biitiinii kavramamiza engel olan eksikligimiz, yarim
kalmishgimiz, boliik porcukligumizdir (Isik, 1998: 5). Dilara intihariyla biitiine kavusmasina engel olan
bedenini ortadan kaldirmustir: Artik “Uzaklik yakinlik da yok. Senden ayrilmak da seninle olmak da aym”
(Isik, 1998: 6). Mehmet bu 6lim karsisindaki acziyetini Hiisn i Ask’taki

Acz olmasa hal olurd: miiskil

Pay-i kec-i kilk olurd: der-gil (HA/2)
beytiyle ifade eder.
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Isik’a gore ask’m bir diger yonii de tensel arzudur. Oyunda ask bu boyutuyla da ele alinmus ve
askin, insani boyutunun da cok derin olabilecegi, glinimiiz insaninin da yasadigi asklara manalar
yiikleyebilecegi mesaji verilmeye calisilmistir. Isik’a gore Leyla ile Mecnun, Hiisn i Ask gibi ask
hikayelerinin Bat1 diistincesinin ask anlayisini ortaya koyan “Romeo ve Juliet”gibi hikdyelerden farki bu
eserlerde meselenin tensele indirgenmemesidir. Romeo ve Juliet'te sevgililer kavusamaz ve
kavusamadiklari icin yasadiklar1 “ask” adini alir. Mecnun ise yedi yil ¢ollerde Leyla’y1 aradiktan sonra ona
kavusur. Ama onun i¢inde yasattig1 Leyla ile kavustugu Leyla, ayn1 kadm degildir. Mecnun ¢iktig1 ask
yolculugunda yasadig1 yogun duyguyla bambaska bir derinlik kazanir ve bu ¢ok ¢nemli bir seydir (Isik,
http:/ /www tiyatronline.com/yasoylesi8.htm). Askta mustarip olanin gidecegi yer kendini kesiftir.
Sevdigine kavusamayan asik baslangicta bu durum nedeniyle ac1 ¢eker. Ancak sonunda sevgilisi uzak olsa
da askin kaynagina doner ve Asik Veysel'in “Giizelligin on para etmez su bendeki agk olmasa” gercegine
ulagir. Hiisn i Ask’ta kuyuya inis, kendini ¢oztimlemeye dogru bir yolculuktur. Kuyu metaforuyla anlatilan
bu icsel yolculuk kahramanin, asik oldugu “giizellik”in her seyin 6ziintin 6zii olan Tanr oldugunu
kesfetmesiyle sonuglanir (Akman 2002).

Ask Hastas’'nda Mehmet’in yanan tiyatro binasindan ¢ikmaya c¢alismak yerine orada kalmay tercih
etmesi o giine kadar hayatta yaptig1 yanlislar: diizeltmek icin bir yol diistinmemis olmasi1 ve bu yanlislarin
onu ¢tkmaza siiritklemesini ifade etmektedir. Bu ¢ikmaza takilip kalmisken kendini disar1 atacak bir yol
diistinmemis oldugu icin tiyatroda kalir, ctkmak ister ama ¢ikamaz. Icten ice sevgilisinin dliimtinden kendini
sorumlu tutan Mehmet, hi¢ diistiinmeden kursunu kalbine sikan Dildra’nin olimiinii gerekcelendirirken bir
taraftan da kendi yasamim sorgulamaya baslar. Oyunda yangmn tiyatro binasma ulasir ama eger
ulagsmasayd1 yine de Mehmet oradan ayn1 Mehmet olarak ¢ikmayacak, provasini yaptigi oyunun etkisiyle
bir dontistim yasayacaktir (Isik, http:/ /www .tiyatronline.com/yasoylesi8.htm).

Hiisn 4 Ask’ta Ask’in kuyuya diismesi ve oradan kurtulmas: metaforu Ask Hastasi'nda Seyh
Galib’le 6zdeglesmis Mehmet'in cennet ve cehennemin i¢ ice oldugu bir sahnede olgunluga ve seyhlik
makamina ulasmasi seklinde yorumlanmustir (Isik, 1998: 30-32).

3. Metnin Gerec¢ler Donanimi

Metni meydana getiren malzemeyi(repertuvar) edebi gelenek denilen yazarin dilindeki biittin
metinler, tarihsel-kiiltiirel degerler sistemi ve en genis anlamiyla toplumsal-kiiltiirel baglam olusturur (Geng,
2008: 464). Bir metni olusturan, yazinsal, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel gereclerin tiimii metnin geregler
donanimidir (Goktiirk, 2007: 154). Hiisn @i Ask’ta yer alan fantastik unsurlar, motifler, mazmunlar, edebi
sanatlar, eserde pek ¢ok ortiik anlam iligkisine sebep olmaktadir.

A. Baykara’nmin metni Seyh Galib’'in Hiisn i Agk’r gibi tasavvufi kaynaklara ve bir mesnevi
gelenegine dayanmaktadir. Giizellik ile Ask’ta bu gelenegin i¢inde degismeyen 6ziin giintimiize aktarildig:
goriiliir. Oflazoglu bunu Galib’in

Gele bir devr ki bu Galib’i yad eyleyeler

Firsat-1 sohbeti ahbab ganimet bilsin
beytine cevap olarak yazdig:

Bir ¢ag gelir ki anarlar bu Galib’i demigsin

neyi anmaktayiz biz andigumiz kadar seni (Oflazoglu, 1991)
dizeleriyle ifade etmistir.

Hiisn @t Ask’in gerecler donaniminda bulunan cadi, devler gibi motifler ve fantastik unsurlar A.
Baykara'nin metninde yer almazken Ask Hastasi'na bu unsurlarla yaratilan masals1 anlam katmaninin
yansidigl goriilmektedir. T. Oflazoglu ise eseri giiniimiize uyarlarken stilizasyon yolunu izlemis ve Hiisn i
Ask'in aslina sadik kalmistir. Giintimiize uyarlanmis bir metinde motifler ve fantastik unsurlara yer
verilmesi eserin modern bir masal seklinde alimlanmasini saglamaktadir. Korobasi'nin “Sevgiogullar: denen
bir topluluk vardir; hangi tilkede, hangi ¢agda yasarsaniz yasaymn tamrsimiz onlart”(Oflazoglu, 1991: 12) sozleri,
okuyucuyu masal ortamina hazirlamaktadir.

Ask Hastasi, Hiisn 11 Ask tiyatrolarinin icerisinde repertuvari en zengin olandir. Bu eserde Hiisn i
Ask'in yazildig1 donem ile giiniimiiziin degerler sistemi ayni anda aktarilmis; bir yanda tasavvufi unsurlara
bir biittinliik igerisinde yer verilirken diger tarafta giintimiiz insaninin varolusuna dair kaygilar1 ele
alinmustir.

4. Kurmaca/Edebi Soylem

Metnin gerecler donamimindaki ogelerin metinde okuru yonlendirecek kavrayist ©nceden
diizenleyecek bir sekilde kurulmasi eserin kurgusunu olusturur (Goktiirk, 2007: 94). Roman o6zeti, siir
aciklamasi gibi yazilarda kurgu ortadan kaldirildiginda ortada sadece birkag somut olaylar dizisi kalir. Oysa
edebi metinler sadece 6ykiiden ibaret degillerdir ve bu tiir bilgi aktarimlar icin yazilmazlar. Yazar, okurun
bilincinde birtakim doniistimleri ve estetik bir etkiyi amaglar. Ayrica kurgu, gerecler donanimini, metnin
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birden fazla diizeyde alimlanmasina uygun bir bicimde diizenler ve kesin bir bilgiyi aktarma amaci tasimaz
(Goktiirk, 2007: 95-97).

A. Baykara'nin kurgusu Seyh Galib’in hayatini ele alan otobiyografik bir nitelik tasimaktadir. Birinci
perdede Galib'in Hiisn it Ask beyitlerini kaybettigi sevgilisini diistinerek okumakta oldugu goriilmektedir.
Ikinci perdede Galib’in yasadigi donem ve cevreyi yansitma niteliginde III. Selim ve dénemin giindemini
olusturan konulara yer verilmistir. Bu bolum III. Selim’in besteledigi stiz-i dilira makaminin icrasiyla sona
ermekte, tiyatro metni olarak kurgulanan eserin miizikle desteklendigi goriilmektedir.

Giizellik ile Ask da koro ile korobasinin hikayeyi anlatip anlatmama konusundaki tereddiitleriyle
baslamaktadir. Bu kurguda koro ve korobas:t anlatici gorevini iistlenmektedir. Eserin devaminda Hiisn i
Ask’in kurgusuna bagli kalinmugtr.

Asgk Hastasi’'nda ilk perde bir tiyatro sahnesinin provasiyla acilir ve iki oyuncu tiyatro metinleri
tizerine tartisirlar. Mehmet, provasim yaptigi Seyh Galib'e, Galib'in sanatina saygi duyan ve yaptig1 ise 5nem
veren bir karakterdir. Arkadasinin “250 yil 6nce yasamis bir adamin hayatindan bana ne” diye diisiinen
arkadasina karsi ¢ikar. Bu boliim Hiisn i Ask’in sebeb-i te’lif boliimiinde Galib’in bir mecliste siir ve sairler
hakkinda yaptig1 tartismay1 hatirlatmaktadir. Burada bir topluluk eskilerin soylenecek tim sozi
soylediklerini, asil siirin eskide kaldigini, yeni s6z sdyleme imkdninin bulunmadigini, kendilerinin o seckin
insanlardan geriye kalan birkag kisi olduklarini, bu ytizden kiymetlerinin bilinmesi gerektigini iddia ederler.
Siir adina yaptiklar: birbirlerini 6vmek ve gegerliliklerini korumak i¢in yeni tarzi reddetmekten ibarettir. Ask
Hastasi’'nda Mehmet'in Seyh Galib’in oyununu savunmasi 350 sene sonrasina Seyh Galib’in hakliligini ispat
eder niteliktedir. Hiisn i Ask’taki bu tartisma da Mehmet'in oyunu zihninde canlandirmas: sirasinda Ask
Hastasi'nda aynen yer almistir (Isik, 1998: 7-12). Her iki eserde anlat1 i¢inde bizzat anlatinin konu edilmesi
mahiyetindeki bu boliimler tistkurmaca niteligindedir.

Ask Hastasinin kurgusu Mehmet'in Dilara’nin intiharinda kendisinin pay1 olup olmadigin
sorgulayan bir ruh hali icerisinde sahnelenecek oyunu zihninde canlandirdig1 cerceve bir hikaye icerisinde
olusturulmustur. Ancak Mehmet'in zihninde canlandirdigi bu oyunda bir yandan Hiisn ti Ask’in temel
felsefesi yansitilirken diger yandan Seyh Galib’in hayatindan kesitlere, donemin buhranlarina ve hatta gesitli
kisilere satilan bir cariyenin intiharina da yer verilmesi ve bunun Dilard'nin intihariyla birlestirilerek “kadin
haklar1” konusunda mesaj icermesi alimlayiciy: trajedinin sonunda ulasilmasi beklenen bir anafikirden
uzaklastirmaktadir. Ask Hastasi’min sahne performansmi izlemis olan Tirel Ezici kurguyu bu yoniiyle
elestirmekte ve oyunda pek ¢ok mesaj agikca verildiginden alimlayicinin sezgisini, tahlil ve hayal giictinii
kullanacagi bos alanlarin birakilmamis oldugunu belirtmektedir (Ezici, 2012: 37).

5. Izlek ve Alegorik Anlatim

Degisen diinyada insanin degismeyen yapisini yeni bir bicimde anlatan eserler her devirde yeni
olma oOzelliklerini korurlar (Kuguradi, 1979: 94-95). Hiisn i Ask’ta bu ozellik, gerceklikten degil
kavramlasmis gerceklikten yola ¢ikan alegorik anlatimla saglanmustir. Hiisn i Ask’ta temel izlek olan ask ve
seyr u siiliku sadece olay orgiistine bakarak degerlendirmek onu ancak kismen agiklar. Oysa eseri, bu
kavramlar1 g6z oniine alarak incelemek onun 6ziine ulasmamizi saglayacaktir. Hiisn i1 Ask’t her ¢agda yeni
kilan ve okurlarinin anlayis ve seviyesine gore farkl: algilama boyutlarina tasiyan belli bash kavramlar ayni
zamanda eserin kahramanlari olan Hiisn, Ask, Suhan, Molla-i Ciinun, Hayret, [smet ve Gayret'tir.

A. Baykara'min eserinin giiniimiize ulasan kisminda alegorik anlatima yer verilmedigi
goriilmektedir.

Giizellik ile Ask’ta ise Hiisn i1 Ask’taki alegorik yapiya bagli kalinmis, karakterler isimleri
sadelestirilerek ayni sekilde Oflazoglu’nin metninde de yer almistir.

Agk Hastasi’'nda alegorik anlatimdan faydalamilmistir. Metinde Hiisn i Agk’taki Hiisn'ti Dilara,
Ask’1 Seyh Galib'le 6zdeslesme yasayan Mehmet, Molla-i Ciintin'u Sufi temsil etmektedir. Hiisn i Ask’mn en
giiclii karakterlerinden olan Suhan, Ask Hastasi'nda yer almamaktadir.

Ask Hastasi'nda sevgilisinin intiharin1 gerekgelendirmeye c¢alisirken kendi varolusunu da
sorgulayan Mehmet, Sufi'ye yasam ve oliimle ilgili sorular sorar. Giintimtiiz insani stirekli 6liime yaklastig1
halde bu diistinceden uzaklasmak istemektedir. Oysa nigin variz? Ve neden 6liiyoruz? Sorularma cevap
bulmadik¢a hayat1 bir anlam kazanamayacaktir. Dilara’nin intihar1 bir cinnettir. Oyunda Mehmet “Deliler
olmasayd: hakikati séylemek zor olurdu”(Isik, 1998: 24) der. Sufi ise ancak bagkaldiran insanin evrensel
boyuta ulasabilecegini ve varolusu daha dogru kavrayabilecegini dile getirir. Siirdeki ustalik da yerlesik
estetige baskaldirmaya baghdir (Isik, 1998: 25).

6. Edebi Deger

Edebi deger, edebi sahsiyetlerin bicimlendirdigi bir kiiltiir 6gesidir. Edebi sahsiyetler, dilin
imkanlarmi estetik zevk dogrultusunda kullanarak edebi degeri de bicimlendirirler. Metinlerarasilik
baglaminda siirekli olarak alintilanan, gevrilen, diistintilen taklit edilen bir yazar ya da metin edebi bir deger
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olur (Isen Durmus, 2011: 48). Bu anlamda Hiisn @i Ask’in giiniimiiz uyarlamalarini eserin degerini teyit
etmektedir.

A. Baykara’nin metninde Hiisn i Ask’in edebi degeri Galib’in eserden bir bolimii Esrar Dede’ye
okumast ve sonra fikrini sormastyla tasdik edilir:

Nasil gtizel mi?

Bilmem ki terdne-i ezel mi?

Can bahsediyor bu kdindta

Tesbih edelim mi mu’cizita (Erdogan, 2003: 6)

Hiisn 6 Agk’t edebi degeri hakkinda yorum yapan arastirmacilar eserin ait oldugu tarihsel ve
kiiltiirel ortamdan uzaklasmasinin yaninda imaj diinyas: ve dili itibariyle de anlasilmasi zor oldugunu
belirtmislerdir. Seyh Galib bu zorlugu o6zellikle tercih ettigini, eserini genis halk kitlelerinin degil siirden
anlayan “6rnek okur”larin begenisine sundugunu belirtmektedir:

Bir ehl-i siihan ki ede tahsin

Bin ¢arh deger o beyt-i rengin

Daim buni der ki elde hime

Afet bana i'tibdr-1 amme (HA /217-218)

Elestirmenler Ask Hastasi’'ni da anlasilmasi zor olarak nitelendirmiglerdir. Kenan Isik eserin “zor”
bir oyun oldugunu kabul etmekte ve Tipk: Seyh Galib gibi ¢cok daha anlasilir yazabilecegi halde bunu tercih
etmedigini, boyle bir tavrin Galib’e ihanet olacagim dile getirmektedir. Isik’a gore tiyatroda oyuncu ve
seyirci karsilikli bir alis verise girer. Bunun ardindan bir sarsilma ve degisim yasarnur. Bu, eserin yarattigi
estetik hazdir ve her izleyicide farkli bir etki yaratir (Isik, http:/ /www.tiyatronline.com/yasoylesi8.htm).

7. Edebi Yorum

Siirin temel niteligi sdylendiginden ¢ok daha fazla anlam tasimasidir. Siirde daima yiiksek bir tekrar
diizeyi ve belirsizligin bastirilmasi yoluyla belirli bir mesajin tizerinde yogunlasmay: gerektiren giinliik
iletisimdeki beklentiler ile siirin sdylediginin ¢ogul yorumlar1 olmasi sonucunu doguran mesajin bilingli
olarak belirsiz olmasi arasinda bir gerilim vardir. Ayrica siirsel anlam, siirin dilinin herhangi bir tutarl
yorumundan ¢ok belirsizligin ¢ogul unsurlarmin etkilesiminden daha dogru olarak elde edilebilir. Siirde
aranan, “Bu anlama m1 yoksa su anlama mi geldigi” degil, “Nasil olup da biitiin bu anlamlara geldigi”
olmalidir (Andrews 1998; 18). Bunu saglayan edebi yorum, okuyucunun deneyim ve beklenti ufku ile
metnin beklenti ufkunun kesismesidir.

Hiusn i Ask’in diger edebiyat tiirleri ve sanat dallarmun yani sira tiyatro yorumlarinin gesitliligi
eserin yorum olanaklarmin sinirsizligini gostermektedir. Bu eserlerin hangisinin dogru yorum oldugu gibi
bir kaygiya diisiilmemelidir. Bu yorumlardan hangisinin sairin diistincesine uygun oldugunu tespit etmek
imkansizdir. Onemli olan “edebi eserle siirekli ve samimi bir surette mesgul olmak, onu bir diisiince kaynag haline
getirmek ve ondan ¢ikarlacak fikirlerle varlik, insan ve sanat hakkinda daha derin bir kavrayisa ulagmaktir” (Kaplan,
1998:12).

8. Tarihsel ve Dilsel Dizgeler

Farkli metinler es ya da art zamanl tarihsel bir siire¢ icinde olusturulur. Bu nedenle her ne kadar
metin sadece tarihsel kosullara indirgenemese de tarihsel siire¢ icinde metnin tiretildigi baglami ve estetik
kilttirti goz ontinde bulundurmak gerekmektedir (Geng, 2007: 401).

Hiisn i1 Ask’in tiyatro uyarlamalarinda donemin tarihsel ve dilsel dizgelerinin dikkate alindigi
goriilmektedir.

A. Baykara’nin metninde tasavvuf, Mevlevilik, donemin entelektiiel tartismalari, imparatorlugun
durumu, III. Selim ve yenilik hareketlerine yer verilmistir.

Ask Hastasi'nda ask izlegi, Galib’in hayat1 merkez alinarak yapilandirilmis, oyun ilerledikce sairin
duygu diinyasindan gercek diinyasina, mevlevihaneye ve sarayda yasadiklarina gegilmistir. Gerileme
dénemini yasayan Imparatorlugun durumu giiniimiizle bagdastirilarak anlatilmis, dénemin yanginlarinin
etkisiyle Hiisn it Ask’ta dikkat ceken ates imaji vurgulanmuistir.

Sonug

Kurmaca eserin okuru nesneleri dogrudan degil; ancak yazarin dil araciligiyla ortaya koydugu belli
bir a¢1 ve gorme tarzi icinde kavrar. Okur, edebi eserde yer alan, gercekte algilanamayan nesne ve olaylari
sanki algiliyormus gibi kavrayarak yaratici bir konuma gecer ve yeniden kurar. Seyh Galib'in yeni ve
soylenmemis bir anlam kesfetme ve bu anlam igin yeni bir dil olusturma cabasmna hizmet eden edebi
sanatlar, yeni mazmunlar, ince hayaller ve cagrisim zenginligi Hiisn i Ask okuruna genis bir anlam yaratma
ve yorumlama imkani sunmaktadir. Calismada incelenen Hiisn ii Ask tiyatrolarinin yazarlari, eserin
sundugu bu yorum olanaklarim1 sanatct Kkisilikleriyle bilestirerek farkli bir tiirde metni yeniden
tiretmiglerdir.
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A. Baykara'nin metninde Hiisn it Ask’taki bos alanlara sairin otobiyografisi yerlestirilmistir. Kendisi
de bir Mevlevi Dedesi olan Baykara, Gélib’le bir 6zdeslesme yasamis ve kurgusuyla Galib’in insani yontinii:
onun doénemini, yasamis olabilecegi asklari, sikintilari, gelecege dair kaygilarini, duyarliklarim aktarmaya
calismustir.

Giizellik ile Ask, Hiisn @t Ask'in stilize edilerek giintimiiz diline aktarimi niteligindedir. Eserde,
tiyatronun imkéanlarindan, ozellikle miizikten faydalanilmis, fantastik unsurlar ve motifler korunarak
modern bir masal atmosferi yaratilmistir.

Ask Hastasi'nda ise ask izlegi Seyh Galib’in hayati cercevesinde kurgulanmis, Galib, kahramani olan
Ask’la, Mehmet de Galib’le 6zdeglestirilerek zamani ve mekani asan bir kavram olarak ask ele alinmastir.
Eserde, Faust, Hamlet, Othello, Mefisto, Romeo ve Juliet gibi Bati kiiltiiriine ait metinlerden alintilar
yapilmasi; ayni anda iki farkli tarihsel donemin devlet sorunlarina, buhranlarmma ve sancilarma yer
verilmesi; i¢ oyunda ihtiyardan ihtiyara satilan bir cariyenin intiharinin Mehmet'in sevgilisinin intihariyla
kadin haklari mesajinda bulusturulmasi alimlayicilarin hayal giictinti sinirlasa da Hiisn i Ask’taki bos
alanlarin doldurulmasina bir 6rnek olmustur.

Bu calismada, ayni eserin alimlanmasiyla iiretilen tiyatro metinlerinin her birinin farkli anlam
zenginligine ulasti§1 ortaya konmustur. Hiisn @i Agk, sonsuz yorum imkéamiyla cagdas edebiyatcilar
tarafindan yeniden tretilip, donustiiriilerek gelecege tasman edebi bir deger olarak varligim
surdirmektedir.
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