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ULKER FIRTINASI'NI ASK VE KURGU BAGLAMINDA YENIDEN OKUMA
REREADING THE ‘“ULKER FIRTINASI’ N OVEL, WITHIN THE CONTEXT OF LOVE AND FICTION
Ferda ZAMBAK"*

Oz

Safiye Erol’un Ulker Firtinast adli romani, tematik anlamda beseri agkin ilahi agka déntisme siirecine odaklamir. Bu siirecin
batiy1 ve doguyu kismen de olsa temsil eden Nuran ve Sermet’in askindaki karmasik ve sancili yapisi, anlaticiy1r kagmilmaz olarak
diinyevi olanin anlatilmasinda daha fazla oyalanmaya sevk eder.

Romanda sarkli bir adam olarak tanitilan Sermet ile Viyana’'da aldig1 miizik egitimiyle bat1 disiplininin ve terbiyesinin bir
temsili olarak kurgulanan Nuran arasinda yasanan askin sorunlu alani, hem sark ve garp meseleleri hem de Nuran'mn kendisini askin
ihtirasindan kurtarma gayretleri etrafinda islenir. Sermet’in evli bir erkek oldugunun 6grenilmesiyle baglayan zorlu stireg, Sermet’in
ruhsal manadaki istikrarsizligi, Nuran'mn aldanis ve arzulari sebebiyle uzun siireli bir buhrana déniistir. Anlaticinin bu buhranmn
evrelerini anlatirken okuru, cogu zaman yasanan duygu karmasasmnin en basina déndiirtiyor olmasi, romana ait kurgunun yaninda
ilahi olana ulasma merhaleleri ile iliskilendirilebilir.

Calismada romanda ele alinan askin kaderi ile ilgili sezdirimlere, baz1 vaka parcalar1 arasindaki ani gecislere, sicramalara ve
kurguda geriye doniislerin nedenlerine cevap aranmaya calisilacaktir. Boylece, romanda kurgusal anlamda eksiklik gibi goriinen ve
okuru da sasirtan unsurlar tizerinde durulacak ve bunun tematik anlamda nerelere denk diistiigii belirlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Safiye Erol, Beseri Ask, flahi Ask, Kurgu, Sezdirim.

Abstract

Safiye Erol’s novel ‘Ulker Firtinast’, focuses on humane love’s inversion into divine love in thematic terms. Complicated and
painful nature of the love between Nuran and Sermet, who represent the East and the West, though partly, inevitably directs the
narrator to engage more with the mundane one.

The hot spot of the relationship between Sermet who is introduced in the novel as an easterner, and Nuran, who is introduced
as a representative of western discipline and nurture with her educational background on Music in Wien, springs from both the east-
west contradiction and Nuran's efforts to free herself from ambition of love. The rocky road begins with her learning that Sermet is a
married man and expands to be a long-term crisis with Sermet’s mental instabilities, Nuran’s befooling and desires. Narrator’s taking
the reader back to the beginning of that ambivalence frequently, can be associated with stages of reaching the divine love along with the
novel’s setup.

In this study, answers to the matters as implications on fate of love, quick transitions and bouncing between event fragments,
and flashbacks to the beginning of the fiction. Thus, elements, which can be seen as fictional deficiencies, and mystifies the readers’
minds will be emphasized and their correspondences will be determined in terms of the theme.

Keywords: Safiye Erol, Humane Love, Divine Love, Fiction, Implication.

Giris

Ulker Firtinasi, agkin doniisimiinti kendine 6zgii katmanlariyla kurgulayan yapisi, romani farkl
sekillerde okuma imkani sunar. Roman kurgusu ve anlattig1 1zdirapl ask sertiveni itibariyle okurunu bu
seriivene tutsak eden yapisiyla kendine has bir kurguya ve tematik gerilime sahiptir.

Romanda, agkin beseri ve ilahi siireciyle ilgili olaylar dizisi, kimi zaman tasvirlerle kimi zaman da
ilahi olana yaklasma siirecini uzatacak kesintilerle kurgulanir. Bu bakimdan anlatilan ask ve ona dair
1zdirapli stireg, tahmin edilenin aksine uzar fakat kurgusu itibariyle yogunlugundan bir sey kaybetmez.

Ana karakter Nuran'in ask yolculugu, okuru kurmaca gergekligin derinliklerine ¢eker. Bu durum,
onun beseri ask stirecinde yasadig1 1zdirabin anlatilis, sunulus sekli ile ilgilidir. Roman kurgusu igerisinde,
adeta bu 1zdirapla oyalaniyor gibi goziiken ve okuru yaniltan ana karakter, okuru boylece olay 6rgiistintin
labirentlerinde dolastirir, onu disarida birakmayarak 1zdirabma ortak eder. Kurguya ait dongii, romanin
sonuna kadar okuru 1zdirap ve siiphe arasinda asili birakir. Anlatict bazi yerlerde kurgu itibariyle hemen
farkedilecek derecede olmasa da bazi hatalara diiser. Okura yasatilan bu etkin karmasa siirecinin
nedenlerini ¢oztimlemek tizere romany, ask, tasavvuf ve kurgu baglaminda yeniden okumak ihtiyac1 dogar.

1.Romanin Kaderine Dair Sezdirimler

Romanda asil gerilim, Sermet ve Nuran arasindaki ask tizerinden kurgulanir. Roman, Nuran'in
yasadig1 ask 1zdirabini sezdirecek bir paragrafla baslar. “Ben Yahuda'y1 gordiim. Otuz, otuz bes yaslarinda,
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bugday benizli, kara gozlii, giiler yiizlii bir gencti. Piril piril yanan beyaz disleri, alnindan diiz baslayarak
ensesine dogru kivrilan ipek gibi beyaz saclar1 vardi. Sevimli idi. Hem de o kadar ki, sahsindan caglayan
sempati tufanmna Isa peygamber bile yenildi” (Erol, 2014: 17). Yahuda'nin cazibesi karsisinda Isa
peygamberin bile yenildigi belirtilen bu paragrafla anlatici, sezdirme yoluyla aslinda Nuranin askinin da
mahiyetine, daha metnin en basindayken isaret eder.

Uzun siire Viyana’da miizik egitimi alan Nuranin Istanbul’a déniis haberiyle baglayan olaylar
zincirinde vurgulanan ilk husus, onun Viyana’'da “yiiksek bir sanat ve ideal dleminde” (Erol, 2014: 23)
yetismis biri oldugudur. Yurda doniisiinden endiselenen amcas: Ntiman Bey ile yengesi DilriibA Hanim,
birbirlerine Istanbul’da istedigi gibi bir hayat siirdiiremeyecegini, hatta burada evlenmesinin de giig
olacagini soylerler. Onlara gore Nuran'in, ¢ocuklart Turan ve Selguk’'un daha uzun siire Avrupa’da
kalmalarinin dogru olacagini diistintirler. Bu diisiincelerinin nedeni, garpda yetisen ¢ocuklarin vatana geri
dondiiklerinde her seyi yadirgamalari ve adam begenmemeleridir.

Nuran, romanda dis goriiniisii garp kadinlarini andiran tasvirleriyle yer alsa da manevi olarak
vatanina ait duyarliligi ve hissedisleri olan bir karakterdir. Fakat yasayacagi ask, ona bunlar1 bile
unutturacaktir.

Konservatuar miidiirii Stireyya Bey’in onu Sermet’le tanistirmasiyla baslayan askin itici giiglerinden
biri, Nuran'in kendi topraklarina, yani sarkin mistik yanina meyli iken digeri, udi Sermet’in alaturka
musikinin ruhunu iyi tanitan yetenegidir. Sermet’in ud calisindaki istiyak ve vecd, yalvarir gibi bir tiniyla
adeta mechul bir hasretin ardina takilmis hali (Erol, 2014: 37) Nuran't ¢ok etkilemistir. Bu hissedis
sonucunda Sermet’e dsik olur. Fakat kendini diinyevi olandan bir tiirlii kurtaramamasi, toplumsal bilingle
oldugu gibi ilahi olanla da iliskisini sik sik kesintiye ugratacaktir. Bu yiizden bireysel iradenin toplumsal
vazifeler ekseninde ortaya ¢ikmasi, romansal hakikat cercevesinde gecikmis ve dontistimiin ana karakteri
Nuran't sik sik basladig1 noktaya geri gitmekten alikoyamamustir.

Sermet’in romanin basinda Nuran’a duygularmi ifade ederken “Artik sizi benden, benim
gonltimden sokiip ¢ikaracak higbir kuvvet yoktur. Siz hakkimda ne kadar fena diistintirseniz diistiniin, ne
derseniz deyin, Nuran Hanim. Ben size layik degilim. Fakat kaderinize kiisiin; siz benimsiniz” (Erol, 2014:
38) demesi, gen¢ adamin bu askin kendine dair olan kismina vakif oldugunu sezdirir. Bu gercekligin bir
kismi Sermet’in evli oldugunu Nuran’dan saklamasi, bir kismi ise ne kadar istese de bir tarafinin asla Nuran
gibi bir maneviyat ve seciye etrafinda sekillenememis olmasiyla ilgilidir. Anlatict bunu soyle ifade eder:
“Belki bu cenup memleketinden hi¢ ayrilmamis bir Sermet, Ntran gibi gencligini garpta gec¢irmis bir kadina
benzeyemezdi. Naran; iman, teslimiyet, mesuliyet gibi miicerret diistincelerle bunalirken o, beyaz dislerini
parlatan bir giiliisle cosuyor, sevgisinin zaferini diinyaya ilan ediyordu. Diyordu ki: Beni alkislayin,
kutlayin, kiskanin. Ben sevgilimi 6ptim” (Erol, 2014: 67). Sermet’in Nuran’a aski ve onu sahiplenis seklinin
daima kendini ispatlama dairesinde sikisip kaldigi, Nuran'i gercekten hissedebilecek bir diizeye ulasamadig:
buradan acik¢a anlasilir. Ayrica Sermet’in mizacindaki diizensizlik ve savurganlik, onu beden
hareketlerinden kilik kiyafetlerine kadar zorlayan bir siirece sokar. Romanda ti¢ aydir Nuran'in karsisina
¢ikmaktan yorulmus gen¢ adamin yasadigr bu zorluk sdyle agiklanir: “Kiyafeti ile muttasil ugrasmak
angaryast soyle dursun, Naran’la bulunmak icin bir de ménevi ceki diizen vardi ki, Sermet artik bunu
basaramayacakti. Mesela Niran'in ytiirtiytisti, oturup kalkisi, en kiigiik jestlerine varincaya kadar biitiin
halleri artik ikinci tabiat olmus derin bir kiiltiirtin vergisidir. Ntiran hicbir zaman gevsek bulunmaz, dadima
anformdur. Fakat bu hal onu yormaz. Estetik kanunlar, bu giizel kizda otomatik olarak hakimdir. Sermet
icin hi¢ de oyle degil. O ddima kendine dikkat etmeye mecburdur; sesinin bir perde fazla yiikselmemesine,
kullandig) tabirlere, ellerine, bacaklarina, her seye. Ve iste nihayet alisik olmadig1 bu siki durus onu yordu”
(Erol, 2014: 74).

2. Tematik Gerilimi Arttiran Istikametsizlik

Romanda ask sancilariin uzun siirmesi Sermet tarafinda zaman zaman yorgunluklara,
kopukluklara neden olmaktadir. Bunun temel nedeni, Nuran ve Sermet arasindaki bat1 ve dogu eksenli
duyus ve distiniis tarzidir. Nuran'in maneviyatina istikamet veren bat1 disiplini giiglii bir garpli kadin imaj1
cizmesine izin verse de, bu giictinii yasadig1 agkta devreye sokamaz. Istikrarsiz ve ne istedigini bilmeyen
Sermet’in bocalamalarinin Nuran’a gore ¢ok daha hafif oldugunu diistintirsek, Nuran'in toplumsal
kabullerin diginda yasadig1 ask ya da kendi deyimiyle Ulker Firtinas: ahsilageldik ya da bilindik agk
evrelerinden farklilik gosterir. Roman kurgusu etrafinda bu durum, askin dontisimiinden ziyade ara ara
baslanilan noktaya geri dontildiigii izlenimini verir.

Nuran'in hayatinda, Sermet’in evli ve ti¢ cocugu oldugunu 6grendigi stirece kadar her sey yolunda
gider. Viyana’'da miizik egitimi alarak ve ¢ok calisarak gecirdigi yillarini, Sermet’le olan bu mutlu giinlerini
kurmak igin olusturulmus bir zemin olarak degerlendirir. “Oliimiin bile el uzatamayacag” (Erol, 2014: 47)
kadar iddiali ve diinyevi olan saadeti, Sermet’in diigiin arifesinde karis1 Miizeyyen'e ve gocuklarina
donmesiyle birlikte 1zdiraba doniisiir. Bundan 6nce, babasi Ali Fethi Bey’le gortismeleri esnasinda, Nuran'in,
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dolayisiyla da romanin kaderine ait bildirimler soyle dile getirilir: “Bana yle geliyor ki giiniin birinde
yollarimiz birlesecek, baba” (Erol, 2014: 49).

Doktor binbasi olan Ali Fethi Bey, karis1 Dilseza Hanimi1 kaybettikten sonra postu tekkelere sermis,
Bektasi ziimresi tarafindan sevilen biridir. Nuran igin babasi manevi anlamda yiiksek bir duyus ve sezis
kabiliyetine sahiptir. Nitekim, Ali Fethi Bey’in kizinin kaderine dair hissedisleri “Yalniz, dogruyu buluncaya
kadar ¢ok yanlislar yapacaksin. Hakikati buluncaya kadar ¢ok yalanlarla carpisacaksin. Elimde degil ki,
tabiata yalvarayim da sana o gecitleri bagislasin” (Erol, 2014: 49) seklinde ifade edilir. Bunlar, ayrica romanin
kaderine dair ipuglar1 gibidir. Baba ve kizin karsilikli fark edis ve sezis kabiliyetlerine ragmen, Nuran'in bu
gayri mesru asktan kendisini uzun bir siire kurtaramamasi, romanin gerilimini olusturur.

Sermet, evliligiyle ilgili 6ne siirdiigii nedenlerde, stirekli mantik oyunlarina miiracaat eder.
Cocuklar1 sebebiyle karisindan ayrilamadigini, bununla birlikte onu da ¢ok sevdigini ifade ederek Nuran'in
bu iliskiyi bitirme noktasinda bocalamasina yol agar. Sermet, prensip adami1 degil, duygu adamudir (Erol,
2014: 76). O ytizden, istikametsizdir, mesuliyet duygusuna sahip degildir (Erol, 2014: 84). Nuran, Sermet’in
bu tehlikeli yoniinii uzun bir zaman sonra ve ¢ok aci tecriibelerin ardindan fark eder.

Karis1 Miizeyyen'den ayrilamadigi gibi Nuran'dan da vazgecemeyen Sermet’in kararsizlik ve
kuvvetsizligi, ilgilendigi alaturka musiki ile aym seyirdedir. Calistig1 gazinoda piyasaya ¢ikmak acisinn
yaninda, alaturka musikinin maskara edildigini goéren Sermet’in, Nuran’in israrlarina ragmen bu tiir avam
yerlerde calismaya devam etmesi, ruhundaki serkesligin bir 6rnegi olarak okurun karsisina gikar. Anlatict
“Avam boyledir. Onlarda maziden ibret almak, mevcudun kiymetini bilmek kabiliyeti yoktur. Sermet gibi
iptidai bir tabiat ¢ocugundan ne beklersin? Bunlar bir tecriibeyi bin defa yaparlar da, gene hig tecriibe
yapmanus gibidirler” (Erol, 2014: 169) ifadeleriyle, Sermet'in avamla benzerlik gosteren 6zelliklerine temas
ederek maddi ve manevi hayatinda giivenilmez olarak bir kez daha isaretler. Romanin baslangicindan
itibaren ara ara Sermet’in giivenilmezligine dair tespitler, Sermet'in Nuran'a duydugu aski, ayrilik
zamanlarindaki ac1 ve hasret tasvirleri inandirici olmaktan uzaklastirir. Bilindigi tizere roman yalmzca belli
bir edebi bakis agisinin isine gelen insan yasantilarini degil, her tiirlii insan yasantisin1 betimler: Romanin
gercekciligi de sundugu yasam tarzindan degil, onu sunus tarzindan kaynaklanir (Watt-Barthes, 2006: 10).
Nitekim kurmaca anlatilarda, olaylarin akist iginde eylemler, yapan ya da bu eylemlere maruz kalan
karakterlerin oldugu ve bu eylemlerin bir karakterin durumunu bir baslangi¢ asamasindan bir sonug
asamasina (Eco, 1996: 138) gotiirdiigu varsayilirsa anlatilarin gercekgi ve inandirici olabilmeleri hususunda,
birtakim zorunluluk ya da olasilik yasalarma dayanmak zorunda olduklarindan bahsetmek yanls olmaz.
Aristoteles Poetika’sinda, “Oykiintin oriilmesinde oldugu gibi karakterlerin betimlenmesinde de belirli
ozellikteki karakterlerden belli konusmalar ve eylemler zorunlulukla ya da olasilikla dogmalidir. Tipk: bir
olayin bir baska olay1 zorunlu olarak izlemesi gibi” (Aristoteles, 1993: 43-44) diyerek aslinda anlatilan olayin
ya da cizilen karakterlerin tutarliligina dolayisiyla da inandiricihgmma dikkat ¢ekmis olur. Bu noktada
romanda anlatictnin Sermet’i hem giivenilmez, ne istedigini bilmeyen hem de aci ve hasret ¢eken bir
karakter olarak kurgulamis olmasi, okurun olay akisi igerisinde stirekli bocalamasina neden olurken
Sermet’in inandiriciligini da askida birakmistir. Fakat, Sermet’in inandiriciliktan uzakli$i romanin gerilimli
bir dongtide hareket etmesini saglayan énemli bir unsur olarak goriilmelidir.

Romanda Sermet ve onun degisken mizacma dair getirilen elestiriler, Nuran’a duydugu askin,
acinin ve hasretin tasvir edilmesi onu okur karsisinda romanin sonuna kadar igerde birakir yani onu tam
anlamiyla 6teki ya da istenmeyen haline getirmez. Anlaticinin okura yasattig1 bu paradoks, Nuran'in gayri
mesru askini ve sancilarii ¢ok fazla sorgulamasinin da 6ntinti kapatir. Romandaki kurgu, okurun Sermet’e
ve Nuran’a karsi, roman boyunca bu paradoksu yasamalari seklinde insa edilmistir.

3. Diinyevi Cazibenin Girdabinda Tokezleten Yeni Kurgu

Sermet’in karis1 Miizeyyen ve ¢ocuklariyla yasadigi eve Nuran't davet etmeleri ile devam eden olay
orgisiinde Nuran'in kandirildigini anlamasi ile ask sarmali bir anda acikliga kavusur. Boylece Sermet’in
Nuran’a yalvarislari, karis1 Miizeyyen'le stirdiirdiigii evlilik boyunca tamamen ciiriiyen bir iddia haline
gelir. Nuran'in “Artik konusmak, anlasmak yollar1 tamamiyle kapanmisti. Nuran temelli bir ayrilik
diusindi, ciinkti Sermet’i simdi iyice kaybettigini biliyordu. Nuran’1 yiiziistii birakip karisina dondugi
zaman degil; ancak simdi Sermet elden gitti. Ciinkii o zaman Sermet’i kdklesmis bir aile rabitasina maglup
diye diistinebilirdi. Fakat bugiin artik bu kalles yalancinin, bu miicessem hiyanetin, pervasizca kan akitan bu
suursuzca Yahuda'nin iler tutar yeri kaldi mi? (Erol, 2014: 118) diistinceleri, onun artik bu beseri ask
girdabindan kurtulacagini hissettirse de hemen sonrasindaki “Sermet’ten ayrilamaz, hayir! Gergek, geng
adam, Nuran'm muhayyilesini fetheden ideal erkek degildir. Belki onun zayif bir benzeri. Ne de olsa Nuran
onun riiyetinden birdenbire vazgecemeyecek” (Erol, 2014: 118) seklindeki satirlar, Sermet’le kendisi arasinda
kurdugu ve vazgecemedigi rabitanin siddetini bir kez daha gosterir. Nuran, Sermet’in ve Miizeyyen'in
evlerine gitmeden 6nceki sahnelerde, ¢ogu kez Sermet’i reddetmis fakat onun cazibesinin tesirinden de
kendisini kurtaramamustir. Bedene ait hazdan vazgecemeyen Nuran'in bu durumu, ruh ile beden yani
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madde ile mana ayrimina vurgu yapilarak aciklanmaya calisilir: “Halbuki buselerine 1ztirap ve inkisar
karistig1 giinden beri -evet, ancak yeni yeni- Nuran bir busenin ne oldugunu, nasil goz kararttigini, bas
dondurdugiinti anladi. Ruhun bu zevklerde pay1 yoktu; o viicuttan ayrilarak tenkitgi bir goz gibi sadece
bakiyordu” (Erol, 2014: 106).

Maddenin yani diinyevi olanin cazibesinin insan igin siddetli oldugunu da vurgulayan bu kurgu,
insanin diinyevi baglantilardan kendisini kurtarmasmin da zor oldugunu imler. Ruhun ya da mananin
reddettigine, bedenin yani maddenin 1srarla hitkmetmeye calistifini gosteren bu durum, en siddetli halini
Nuran'in Sermet’le olan bulusmalar: i¢in evinde 6zel bir oda yaptirmasinda goriilir. “Karanfil renkli
fanuslarda bayilan 1s1k, bir Kleopatra dekorunu tamamliyordu. On on bes giinde bir kabul edilen Sermet
artik eve degil pavyona alimiyordu. Orada Ntran'la igkili bir aksam yemegi yiyorlar, birka¢ saat
sevisiyorlardi. Sermet gonderildikten sonra Ntran evinde banyo ediyor, dinleniyor ve disiplinli bir calisma
programina devam ediyordu. Tabiatin en derin muammasi kadar giizel ve ilahi bir sevgiden Ntran'da kala
kala bu kalmisti: Sehvani bir iptila. Bu ihtiyag biisbiitiin yabana atilacak bir sey olmamakla beraber, nihayet
hayatta layiki kadar bir yer isgal edebilirdi. Her medeni insan gibi ictimai bir mahluk olan Ndran vaziyetin
cirkin tarafim biitiin acihig: ile duyuyor; fakat bu hassasiyeti etine zulmetmek derecesine gotiirmek
istemiyordu” (Erol, 2014: 198). Gortildiigu tizere, Sermet ve Nuran aski etrafinda, askin beseri olandan ilahi
olana doniisme evresini geciktiren, Nuran't hastalanma noktasinda buhrana gétiiren 6nemli noktalardan biri
de Sermet’e karsi duydugu sehvetten kendisini alikoyamamasidir. Nuran tarafindan, bedene ait bir ihtiyag
olarak tanimlanan cinsellik, yasanilan iliski etrafinda sadece beden ve ona ait hazla siurli tutulmustur.
Boylece dontisimii saglayacak olan ruh, romanda ayri ve kurtarict bir dinamik olarak isaretlenmistir.
Nuran'in 4deta bedeninden ayr1 bir karakter olarak kurgulanan ruhu, onu elestiren ve kendisine ac1 ¢ektiren
tarafiyla Nuran'1 toplumsal ahlak ve adalet baglaminda cezalandiran bir gii¢ olarak da okunmalidir. Fakat
ruhun elestirici gozle Nuran'1 izleyen, bedenin de hazdan kendisini kurtaramayan tarafini tetikleyen hali goz
ardi edilmemelidir. Bu hal, askin beseri olandan ilahi olana doniismesi noktasinda, okuru farkl belki de yeni
ve zorlu bir algiyla bas basa birakir. Ruhun onaylamadigy, elestirdigi ve kendisine ac1 verdigi bir durumda,
bedenin ayriksiligi ve sehvete hizmet eder seklindeki kurgusu, romana ait gerilim bakimindan olaylarin
akisinu stiriikleyici bir boyuta tasirken, ruh ve beden dolayisiyla madde ve mana arasindaki karsitligi ve
miicadeleyi de arttirmaktadir. Nuran'daki doniistim 6ncesi yasanan siirecin zorlugu, uzunlugu ve okura
¢ogu zaman askta bir gelisim merhalesinden 6te sanki en basa dontildtigu hissini vermesi, Sema Ugurcan
tarafindan soyle agiklanir: “Nuran'mn kendisini bu denk olmayan iliskiden kurtarmas: yedi safhada
gerceklesir. Ciftin yedi defa ayrilip barismasi satrang oyunundaki ileri geri hareketlere benzer” (Ugurcan,
2001: 34-43). Yedi sayistyla ilgili Hipokratiklerin one stirdiigii, yedinin hayatin eczacisi ve biitiin
degisikliklerin kaynagi olmasi, okiilt giicleri nedeniyle her seyi varliga gecirme egilimi gostermesi
(Schimmel, 2000: 142) itibariyle bahsedilen yedi evre, Nuran’in kendini yeniden kurmas: icin gegirmesi
gereken dongiiye isaret eder. Ayrica, yedi sayisi, her seyi igerdigine olan inanctan dolay:r Meseller'de
bilgeligin yedi stitunu olarak oviilmiistiir. Zekeriya Rabb'in yedi goéziinden bahsettiginde, bu imgeyi
Tanri'nin her yerde bulunusu ve her seyi bilisini vurgulamak igin kullanmistir. flahi goz fikri, daha sonra
Sufilik’'te Tanri’'nin diinyaya onlar araciifiyla baktigi gozleri olan yedi biiyiik ermigle baglantili olarak
yeniden ortaya ¢ikmustir (Schimmel, 2000: 145). Yedi'nin bir yandan da Tanrr'ya acilan kapiys, ilahi olam
farketmeyi imledigi diistiniiliirse Sermet ve Nuran'in yedi kere ayrilip barismasindan sonra, Nuran'in
yasadig1 karmasadan kurtulup ilahi olana ulasmasi, tasavvufi soylem etrafinda, okuru yeni bir kurgu ile de
kars1 karstya birakmus olur. Bu kurgu, yedi rakami ve ona ulasilincaya kadar gecirilen merhalelerde
yasananlari, ilahi olana ulasma yolunda gerekli hatta ka¢inilmaz noktasina tasir.

4. Romansal Inandiriciligin Zedelendigi Sigrama

Romanin sonlarina dogru Sermet, Nuran'a yeniden yalvarmaya baslar. Ancak Nuran onu kabul
etmemekte kararhidir. Sermet’in israrlari, meczupga tavirlar1 karsisinda onu bir fikir arkadas: olarak zapt
altina almak ister. Sermet ise Nuran'in evinde o olmasa dahi bahce ve marangozluk isleriyle ugrasan, evin
bir eksigi varsa onu gidermeye calisan ddeta evi sahiplenen bir tavir icerisinde davranmaya baslar. Bu
davraniglari, Nuran’dan kopmak istemeyen, hayatinda onun varligina yer vermek isteyen kisiligine denk
diiser. Ayn1 zamanda geng kadinin eviyle ilgilenmesi, evi sahiplenici davraruslari, Nuran'la kurmak istedigi
yuvay1 kaybetmis olmanin verdigi 1zdirap ve tahammiilstizliikle kendini ve yitirdigi aski, yeniden insa etme
cabasi olarak degerlendirilebilir. Sonunda Nuran'in Sermet’i uzaklastirmak igin hasin olmaya mecbur
kalmasi ve Sermet’in buna karsilik meczup 1srar;, romanda onun sarkli ruhu ile iliskilendirilir: “Sermet’i
kapidan gevirtiyor, kendini yok dedirtiyor, agik acitk reddediyordu. Fakat unutmustu ki karsisinda bir sarkls,
ezeli manasi ile sarkli bir ruh vardi. Kendi aldig1 terbiyeye gore bir adami uzaklastirmak igin kiigiik bir
tacizlik ihsas etmenin kéfi gelecegini sanmisti. Soguk muédmelelerin, hatta istiskallerin tesir yapmadigini
goriince sasirdi. Onun asri dimag her seye ihtimal vermisti. Lakin hi¢ hesaba katmadig; bir tiple karsilasinca
kendi kifayetsizligini anladi. Bir martyre... Bu asirda; bu devirde bir martyre, bagka bir sey denemez; zira
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Sermet bir cefakes tavri ile uluorta dolastyordu” (Erol, 2014: 203). Sarkli ruhun israrci ve cefdkes
ozelliklerinin vurgulandig1 bu satirlarda, Sermet’i roman boyunca istikrarsiz olmaya iten dalgal ruh hali,
sarka ait bir 6zellik olarak vurgulanmistir. Yasadig1 i1zdirapli evreyi sonlandiran Nuran'in bu siireci,
“Yahuda Senfonisi”yle (Erol, 2014: 205) adlandirmasi, bunun Sermet gibi sarkli bir adamla yerli unsurlara
meyilli fakat bati disiplini ile yetismis bir kadinin sertiveninin miizigi olmasi, sark ve garp arasindaki
etkilesimin yarali ve sancili héline de isaret eder.

Romanda, askta yasanan uzun bocalamalarin ardindan, Nuran'in son anda Sermet’e ve onun
sehvetine karst durusu, aniden hatirlanan milli vazife, milli bir uyanis etrafinda meydana gelir. Sermet’e
karsi durduramadigi arzusunu ifade ettigi “Eger bu hal bizim zihniyet ve terbiyemizde bir insan icin
utandirict bir sey ise onu asgariyeye indiririz! Naran kendi kendine karsi yiizii kizarip basin egiyor
‘dlmeyecek kadar’ diyordu” (Erol, 2014: 199) satirlarindan hemen sonra gelen “Yavas yavas zihnini acan
serin bir berraklik iginde muhakemeleri tamamiyle degismisti. Ask ve saddet! Nasil olup da Ntran boyle bir
gaye i¢in olimden beter istiyakli azaplarla yerinmisti. O, cemiyetin ve milletin maliydi, bunu ¢ocukken
miiphem surette, tahsil hayatinda agik acik; fakat daima boyle duymus, boyle anlamist1” (Erol, 2014: 199)
ifadeleri, kendini sehvetten kurtaramayan ve “tlmeyecek kadar”ma (Erol, 2014: 199) raz1 olan Nuran'in
dontistimiinii roman kurgusu itibariyle anlamli ve inandiric1 bir zemine dayayamaz dolayisiyla okura vaka
parcalar1 arasinda bir sicratma yasatir. Bu sicratma, kurmaca metnin dilinin yapica ayrintililigindan
kaynaklanan simgesel tastyiciigin eksik kalmasina yol agmustir. Oysa kurmaca iletisim konumunun
olusturulmasi stirecinde, metnin yapisal varliginda kullanilan gerecler, metnin amacina gore yeni bir iliskiye
ve etkilesime sokulmalidir (Gokttirk, 2006: 81-82).

Milli vazifeler etrafinda kendini yeniden insa eden Nuran'in igin artik beseri askin 6tesinde Allah
sevgisi vardir. Bu sevgi, ona babasi Ali Fethi Bey’in yanina gittigi donemlerde, ondan anlamasi istenilen bir
stikut icerisinde ima edilmistir. Fakat dontistimiin romanin sonunda birdenbire gerceklesmesi, dontisiime
hazirlik evrelerine dair sezdirimlerin siurli olmasi ile ilgili oldugu kadar, Nuran’in kurtulusunun beklendigi
anlarda tekrar ayni girdabin icerisine gekilmesi ile de ilgilidir. Romanin “Nuran Yerli'nin Son Sozleri” (Erol,
2014: 213) kisminda, anlaticinin kitabin son boliimiinti noksan buldugu ve saadet devrinin {istiinkorii
gecildigine dair tespiti, askin saadet devrinin kisa olusu ve doéntisiimiin hatirlanamayacak tiirden bir hal
oldugu ifadesiyle acikliga kavusturulmaya calisir: “Bir insan, fevkalbesere rastlayabilir. Fakat bu tesadiiften
sonra, eger normal bir hayat yasayacaksa, muhakkak gordiigiinii unutmalidir. Muhammed bir defa miraca
cikt1 ve bir defa siitreye girdi. Nikap bir an icin kalkti, o kadar. Yerytiziine déntistinde kendisine ceméalullahi
sordular. Fakat o, hicbir zaman cevap vermedi, veremedi” (Erol, 2014: 213). Anlaticcnin bu aciklamasi,
Nuran'in saadeti yani gercek manada Allah’1t sevmenin ne oldugunu anladig1 donemle ilgili gecerli bir goriis
olarak kabul edilebilir. Fakat Nuran'in kendini milli suur tizerinden kurma ya da milli vazifelerini hatirlama
aniyla ilgili olarak yukarida da deginildigi tizere, bahsedilen iki durum yani iki vaka parcas: arasindaki ¢ok
dayanakli olmayan gegcisin, goz ard1 edilemeyecegini de sdylemek gerekir.

Sonug

Ulker Firtinast nda okurun Sermet ve Nuran agk ekseninde, yeni bir kurgu ile karst karsiya kaldigini
soylemek gerekir. Beseri agktan toplumsal vazife bilincine ve oradan da ilahi agka ulasma seriivenin yedi
asamada gerceklestigi romanda, Nuran'in bu asamalar1 her merhalede asarak ya da gelisme kaydederek
degil, cogu zaman tokezleyip en basa donerek yasadig1 belirtilmelidir. Anlaticinin ilahi olani fark etme, onu
tam anlamiyla hissetme asamasma dair anin ve huzurun uzun uzun anlatilmayacak tiirden bir durum
oldugunu belirtmesi, romanin tematik olusumu ve dayanak noktalar: itibariyle anlasilir ve kabul edilebilir.
Fakat son merhaleye varilmadan evvel, beden ve ona ait hazda takilip kalan ana karakterin kendisini
bundan kurtarma ve milli vazifelerini hatirlama aninin, bir anda gerceklesmesi kurgu itibariyle bir noksanlik
olarak ifade edilmelidir. Bunlarin yani sira, roman ve ona ait inandiricilik 6gesinin, Sermet karakteri
tizerinden askida birakilmasi, ask eksenli gerilimi artirict bir boyutun olusmasini saglamistir. Askin girdabi
olarak nitelendirilebilecek ayrilik ve barisma donemlerine ait dongiiyt, kisirlastirmaktan kurtarmiustir.
Kurguya ait bu 6zellik, satir aralarindaki sezdirimlere ragmen, romanin sonuyla ilgili okura kesin bir 6ngorii
sunamamasiyla son sayfaya kadar okuma siirecini dinamik tutmayi basarmustir. Ayrica olaylar dizisinde
romanin kaderine dair verilen ipuglarna ragmen, anlaticinin karakterlere yasattii geriye dontisler,
tokezlemeler, ruhi istikametsizlikler okuru ask ve onun karsisinda gelistirilen tavra karsi inanmak ve stiphe
etmek arasinda birakmistir. Bu durum ise romanda kurgu itibariyle kullanilan teknigin yanisira, askin
tematik anlamdaki 1zdirabima ve kaderine dair belirsizligine okurun da yogun bir sekilde dahil olmasmni
saglamustir.
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