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MEVLEVi AYINLERINDE KULLANILAN MAKAMLARIN DONEMSEL DEGIiSIKLIKLERI UZERINE
BiR INCELEME: “HICAZ MEVLEVi AYINI ORNEGI”
MAQAMS WHICH USED TO MEVLEVI RITUAL EXAMINATION ON THE PERIODIC CHANGES:
“SAMPLE OF HICAZ MEVLEVI RITUAL”
Caghan ADAR’

Oz

Tiirk miizik tarihi gegmisi ¢ok eskiye dayanan ve igerisinde bir¢ok formu barindiran genis bir kiiltiirdiir. Tiirk miizigi form
yapist olarak dini ve din dis1 olmak tizere iki ana boliimden olusmaktadir. Calismamamizda, dini musiki formunun ve musiki
tarihimiz en onemli formu olan Mevlevi ayinlerini inceleyecegiz. Mevlevi ayinlerinin ilk icra zamanlar1 XVII yy oncesi olarak
bilinmektedir ve bu ayinlerin bestekarlar1 bilinmemektedir. Bestekar: bilinmeyen bu ayinlere Beste-i Kadim denilmektedir. Bestekar:
bilinen ilk ayin ise XVIL. yy "da Dervis Mustafa Dede (Ktgek) tarafindan bestelenen Bayati Ayinidir.

Calismamamizda, bestelenmis olan hicaz makaminda ki Mevlevi ayinlerinin, donemsel olarak nasil degisiklikler gosterdigini
inceleyecegiz. Calismamiz da veri tarama yontemini kullanacagiz. Calismanin alaninda 6zgiin ve alana katki saglayacag:
distiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevi Ayini, Hicaz Makami, Dini Musiki.

Abstract

Turkish music history is a wide culture in hosting many forms and is based on very old. Turkish music forms consist of two
parts as religious and non-religious. This study will examine the Mevlevi ritual which forms of religious music and our musical history
is the most important form. It is known that the first mevlevi rituals made before the 17th century and composers of this ritual is
unknown. Composer unknown this rituals is calledBeste-i Kadim. Bayati ritual which composed by the Dervish Mustafa Dede (Ktigek)
in the XVIL Century is known the first ritual.

This study will examine whether changed the hicaz mevlevi rituals in this period. We will use data screening method in our
study. It is thought that the study would contribute to the field, support original and new studies about this issue.

Keywords: Mevlevi Ritual, Hicaz Maqam, Religious Music.

GIRIS
Mevlana ve Mevlevilik
Mevlina Celaleddin-i Rtimi
Islam aleminin tasavvuf denilince akla gelen diisiiniir ve alimleri arasinda Yunus Emre, Hac1 Bektag
Veli gibi 6nemli sahsiyetlerinden nadide bir tanesi de hig stiphesiz ki Mevlana Celaleddin Rtimi' dir. O' nun
tasavvuf diisiincesi, yasantisi ve geride biraktig1 eserleri asirlar boyu ufkumuzu aydinlatacak bir Nur' dur.
Mevland' nin felsefesini daha iyi kavrayabilmek icin hayati ve eserleri hakkinda bilgi sahibi olmak
gerekmektedir (Olmez, 2011: 2)
“Mevlana Celaleddin Muhammed 6 Rebiiilevvel 609/30 Eyliil 1207 senesinde Belh sehrinde diinyaya gelmistir.
Bu dogum tarihi tizerinde goriis ayriliklart vardir. Menakibu'l-Arifin sahibi Eflaki Dede merhum, yukaridaki
tarihi gosterirken, Hazreti Mevland' min Fihi Mafih eserinde ‘Semerkand'da idik, Harzemsah, Semerkand'l
kusatmus, asker yigmis, savastyordu. Bir mahallede pek giizel bir kiz vardi. O kiz o kadar gtizeldi ki, o sehirde
ona benzer kiz yoktu. O kizin: <Allah'im beni zalim diismanlarin eline birakma, bunu bana reva gérme> diye
yalvardigimi duydum’ diye yazmast bu tarihin yanlis oldugunu gostermektedir. Ciinkii: Semerkand sehri
Mevlana'nin dogum tarihi olan 1207 tarihinde Harzemsah tarafindan muhasara edilmisti. Bu muhasara vakasi,
kizin giizelligini hatirlamasi i¢cin Mevlana'nin o yillarda en azindan bes alt1 yasinda olmasi gerekir. Her halde
bu sebepten olacak ki tarih¢i Will Durant Mevlana'nin dogum tarihini 1201 diye gosterirken, Maurice Barres de
1203 olarak kaydetmistir” (Can, 2003; 31).
“Dogdugunda ona verilen ad babasinin ve elbette Islam Peygamberi’ ninki gibi Muhammed’ di. Ancak
anladigimiz kadariyla daha kiigtikliigiinde babas: ona 'Dinin Ulusu' anlamina gelen Celaleddin adimi takmustr.
Ortacag Islam aleminin din alimleri, kalem ehli ve siyasetgileri arasinda bu tiirden adlar yaygindi ve bu isim de
babasina verilen Bahdeddin: 'Dinin Pariltist' adiyla benzesiyordu. Mevlana” nin Farsca konusan miiritlerinin
¢ogu ona 'efendi' ya da 'ustat' anlammna gelen Hiiddvendigar derdi. Bununla birlikte Sultan Veled’ in
Ibtidanamesi (Veledname) ile Sipehsalar ve Eflaki’ nin eserleri gibi en eski Farsca kaynaklarda onun icin
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genellikle (6ncesinde babasinin unvani olan) 'efendimiz' anlamina gelen Arapca Mevlana adi kullanilir” (Lewis,

2010; 40- 41)

Mevlana Celaleddin-1 yi bir sair diisiince adami ve mutasavviftt. Hz. Mevlana'nin ilk 18 beytini
yazdig1 daha sonra da onun soyleyip talebesi Celebi Hiisameddin’in kaleme aldigi Mesnevi’den baska
Divan-1 Kebir, Fih-i Ma-Fih, Mecalis-i Seb’a ve Mektabat adli eserleri vardir. Kuslu calismasinda Hz.
Mevlana'nin eserlerinden su sekilde bahsetmektedir;

Divan-1 Kebir:

Gazellerden ve rubdilerden meydana gelen eser ¢ok genis hacme sahip oldugundan Divan-1 Kebir,
gazellerde genellikle Sems, Sems-i Tebrizi mahlaslar1 kullanildigindan Divan-1 Sems, Divan-1 Sems-i Tebrizi
adiyla anilmaktadir.” Mevland'nin siirlerinden olusan bu biiyiik divanin basma niishasinda Mevland'ya ait
olmayan siirler de vardar.

Mesnevi:

Bircok Diinya diline ¢evrilmis ve serh edilmis olan Mesnevi, tasavvufi diistincenin biittin konularmi
icermekte ve Islam kilttirtintin en dnemli eserleri arasinda sayilmaktadir. Anadolu’da Mesnevi'nin ilk
miitercimi Giilsehri olmakla birlikte Siileyman Nabhifi tarafindan ise ilk tam Tiirke manzum terctimesi
yapilmistir. En ¢ok kullanilan terciimesi Veled izbudak’in Veledi niishasna dayandirdigi cevirisidir.
Abdiilbaki Golpinarli tarafindan gozden gecirilen ve eklemeler yapilan eser Maarif Velaleti tarafindan
basilmistir. Mesnevi, Mevlana'nin hayatinin bir semeresi oldugundan ve didaktik bir gaye giidiildiigtinden,
stfinin seyr-u stilikuna ve gegirdigi manevi tekdmiil mertebelerine dair icerigi ile dikkat cekmektedir

Fihi Ma Fih:

Kendisi hayatta iken oglu Sultan Veled veya bir baska miiridi tarafindan kaydedilen sohbetlerinin
vefatindan sonra derlenmesinden meydana gelen eserin dili, halk Farscasidir ve hig tekelliif yoktur. Altmis
bir boliimden olusan bu eserin Tiirkce "ye terciimesi Meliha Anbarcioglu tarafindan yapilmaistir.

Mecalis-i Seb’a:

Mevlana'nin vaaz ve sohbetlerinden olusan eserde konuyla ilgili ayet ve hadislerin yaninda Senai,
Attar gibi sairlerin siirlerine de yer verilmistir. Uskiidar Selim Aga Kiitiiphanesi'ndeki niishasi esas alinarak
Feridun Nafiz Uzluk tarafindan iki defa nesredilmistir. Ayrica MevlanaMiizesi'ndeki niishas1 esas alinarak
Tevfik Stibhani tarafindan nesredilmistir. Abdiilbaki Golpinarli bu niishay1 esas alarak Tiirkce ‘ye gevirisini
yapmistir.

Mektaibat:

Bu eserde Mevlana'nin farkli sebeplerle cesitli kimselere yazdigi mektuplar1 bulunmaktadir.
Bunlarin bir kismu yakinlarina, ¢ocuklarina ve miiritlerine gonderdigi mektuplardir. Cogu ise yoneticilere
yazilmustir. {lk kez Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki niisha esas almarak Feridun Nafiz Uzluk tarafindan
nesredilmis olan eserin en giivenilir olan1 Tevfik Stibhani'nin Konya Mevlana Miizesi'ndeki 751 (1350) tarihli
niishay1 esas alarak yaptigi nesirdir. Abdiilbaki Golpmarh degisik kiitiiphanelerdeki alti niishay:
karsilastirarak eseri Tiirkce ‘ye gevirmistir.

Evrad-1 Kebir ve Evrad-1 Sagir-i Hazret-i Mevlana adiyla bir arada basilan kiictik ve biiytik olmak
tizere iki evrad daha vardir ki bazi dua ve stireleri ihtiva edip Mevldnd'ya nispet edilmektedir. Trasname,
Askname, Risale-i Afak-u Enfiis gibi bazi manzum eserlerle birlikte Risale-i Akaid, Afak-u Enfiis, Habname
gibi bazi mensur eserler de Mevland’ya nisbet edilmekle birlikte bu eserlerin muhteva acgisindan Mevlana’ya
aidiyeti de siiphe tasimaktadir. (Kuslu , 2006: 12-14)

Mevlevilik

Mevlevilik Tarikatinin 6ziinde, temelinde sevgi yatmaktadir. Allah sevgisi, insan sevgisi ve doga
sevgisi bir biitlinliik arz eder. Bu 6zelligi, Mevlevilik Tarikatinin evrensel yoniinii ortaya koymus ve biitiin
diinyada mensuplar1 ve sevenleri bulunan bir tarikat haline getirmistir. Her dinden ve irktan insana kucak
acan Mevlevilik, tilkemiz tarihinde de diger tarikatlara gore ayr1 bir yere koyulmustur. Biitiin tarikatlarin
kapatildigir déonemde, kapatilmasindan (4 Eyliil 1925) kisa bir stire sonra Mevlevi dergéahi yeniden acilmis (1
Eyliil 1926) ve sema gosterilerine miisamaha ile bakilmistir (Akdemir, 2012: 9).

Olmez calismasinda, Mevleviligin olusmasini kisaca su sekilde anlatmistir; Mevlana' nin ebedi leme
go¢ buyurmasiyla onu anlayabilen her dilden, her dinden pek ¢ok goniil dostu derin bir kedere
bogulmustur. “Hz. Mevland' nin fikirleri insanlar arasinda yayilmali, bir manevi egitim sistemi olarak
kurumsallasmali ve bu kurumsal yap1 tiim insanlig1 sevgiye, hosgoriiye, iyilige, dogruluga ve gtizel ahlaka,
yani Islam' a cagiran bir el olarak sonsuza dek yasatilmaliydi”. “Islam Peygamberi, yaratilmislarin en yiicesi
Hz. Muhammed' in ytizlerce y1l 6ncesinde tiim insanliga yaptig1 cagriyr Hz. Mevlana” da yineliyordu.

‘Baza! Baza! Her an ¢i hesti baza

Ger kafir u gebr u bat-peresti baza

In dergeh-i m4, dergeh-i novmidi nust

Sad bar eger tovbe-sikesti baza
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Gel! Ne olursan ol, yine gel...

Ister kafir ol, ister atese tap, ister puta...

Ister yliz kere tevbe etmis o, ister yiiz kere bozmus ol tevbeni...

Bizim kapimiz umutsuzluk kapist degil, nasilsan 6yle gel” ”

Celebi Hiisameddin déneminden baslayarak, Sultan Veled ve onun oglu Ulu Arif Celebi zamaninda
toplanan Mevlana asiklari, Mevlevilik tarikatinin temelini attilar ve egitim sistemini olusturmaya basladilar.
Mubhtelif yerlerde tekkeler kurdular, vakiflar sagladilar, insanlarin goniillerine 151k gétiirdiiler. Mevleviligin
kurulus déneminde Mevlana Tiirbesi' nin insa edildigi soylenmektedir. Mevlevilik tarikatinin kurulmasi ve
gelismesinde en 6nemli adimlar Sultan Veled tarafindan atildig: icin Mevleviligin kurucusu kabul edilir.
Mevlevilik, onun doneminde gesitli toren ve uygulamalarla sistemlesmeye baslamistir (2011:15-16)

Sultan Veled

Sultan Veled 1226 yilinda Karaman’'da diinyaya gelmistir. Mevlana'nin oglu olan Sultan Veled,
babasmin sliimiinde sonra posta ge¢mis ve Mevleviligin belli bir tegkilatlanmaya gitmesinde biiyiik ¢abalar
sarf etmistir.

Osen calismasinda Sultan Veled ve Mevlevilik hakkinda su sekilde bahsetmektedir; Babasinin aska
dayali1 tasavvufi diistincelerinin diismanlarin1 dost yapmaya, elestirilerini engellemeye ve yeni
sistemlesmeye baslayan tarikati yeni muridler kazanarak ve baska beldelerde kendilerini temsilen halifeler
atayarak yaymaya ve yasatmaya muvaffak olmustur. Sultan Veled, Mevleviligi yayma gayesiyle
Anadolu'nun degisik sehir ve kasabalarina miiridlerini gondermeye baslamisti. Bu baglamda Seyh
Stileyman Tiirkmani, Kirsehir'de bir Mevlevihane kurmustur. Yine onun halifelerinden Hiiseyin
Hiuisameddin Erzincan’da, Alaeddin Amasi’de Amasya’da Mevleviligi yaymaktaydilar. Sultan Veled'in bu
teskilatcilig1 ve gayretleri neticesinde 6liimiine yakin zamanlarda Mevlevilik, ayin ve erkanlariyla resmen
kurulmus oluyordu. Mevleviligin kurumlagmas: ise Mevlana diistincesinin yasatildig yerler olan Mevlevi
tekkelerinin gesitli yerlerde agilmasiyla miimkiin olmustur.

[Ik dsnemde Konya’da Mevlana dergahina bagli olarak faaliyetlerini stirdiiren bes tekkenin mevcut
oldugu bilinmektedir. Bunlardan birisi Sems Zaviyesi, ikincisi ise Atesbaz Zaviyesi’'dir. Konya’'daki tiglincii
tekke ise Marace’l-bahreyn’de olup bir mescit mahiyetinde idi. Dordiincti tekke Meram’da Cemel Ali
Tiirbesi yaninda bulunan tekke idi. Besinci tekke ise Celebi Hiisameddin’in seyh oldugu “Darii’l Zakirin”
tekkesidir. Bu kurulan tekkelerle birlikte ayni zamanda Anadolu'nun diger bolgelerinde de Mevlevi
dergahlar1 agilmaya ve Mevlevilik yayilmaya baslamistir (2011:23-25)

Tiirk Miizigi Formlar1

Gecmisi yiizyillar 6ncesine dayanan Tiirk Miizigi, yap1 ve icra bakindan diinyada en gelismis miizik
turleri arasinda yer almaktadir. Tiirk miiziginde icra edilen bircok cesit eser vardir ve bu gesitler form olarak
adlandirilmaktadir. Tiirk miiziginde formlar kendi icerisinde iki ana bashk altinda toplanmaktadir.
Bunlardan birincisi dini musiki formlari, digeri ise din dist musiki formlaridir. Din dis1 musiki formlarini
kisaca su sekilde siralayabiliriz; Pesrev, Taksim, Medhdl, Saz Semaisi, Oyun Havasi, Aranagme, Kar, Beste,
Semai, Gazel, Sarki, Tiirkii, Kocekge.

Dini musiki, miizik kilttirtimiiztin en 6nemli yap: tasidir. Tiirk musikisinin de kdkenini olusturan
dini musikinin temeli, cami ve tekke musikisidir. Genel olarak s6zlii musiki seklinde ifade edilir. “Dini
musiki camilerde, dergahlarda, ibadet esnasinda kari, hatip miiezzin ve zakirler tarafindan ve bazen hazir
bulunan herkesin katilmasiyla okunan mubhtelif musikili parcalardan meydana gelir” (Giiney, 1997:1). Dini
musikinin sadece Tiirk sanatlarimin ve musiki sanatinin en o©nemli alanlarindan birisi olmakla
kalmadigindan bahseden Giiney, Tiirk Milletinin hayatinda dogumundan 6liimiine kadar, ¢ok biiytik bir yer
kaplayarak, onunla kaynasip biitiinlesmis ve milli birligin tessiisiinde (kurulma) biiyiik pay1 bulunan, ¢ok
saglam bir harg¢ vazifesini de gordiigiinii belirtmekte (1997:2).

Kaplan, Tiirk miizigi formlarindan s6zlti musiki formu olan dini musiki formunu kendi igerisinde
iki ana boliimde incelemektedir:

I.Cami Musikisi: “Dua niteliginde olan bu musiki Islamiyet’in ilk devirlerinden beri tabii bir gelisme
gostermistir. N&'t, tekbir, sald, temcid gibi dini parcalarla, kamet, tesbih dualar1 gibi namaza ait boliimler bu
musikinin birer pargasidir” (1991:13-14).

II.Tekke Musikisi: “Bu musikide, tasavvufi bir lirizm ve neg’e hakimdir. Cesitli tarikat
toplantilarinda ve tekkelerde zikir esnasinda icra edilmek tizere meydana getirilen musikiye Tekke Musikisi
denir. Ayin, durak sugul, mersiye, na't, ilahi ve nefes bu musikinin belli bash formlaridir” (1991:14).

Mevlevi Ayini

Mevlevilikte sema ad1 verilen dini téren sirasinda okunan ve Tiirk Miiziginde ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan bu eserlere Mevlevi ayini denilmektedir. Mevlevi ayinleri mutrip heyeti denilen bir topluluk
tarafinda icra edilmektedir. Mevlevi ayinleri dort selamdan olusmaktadir. Her selam farkli usullerle
bestelenmis olan Mevlevi ayinlerinde usuller su sekilde siralanabilir; I. Seldm : Devr-i Revan, Devr-i Hindji,
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Diiyek, II. Selam : Evfer, III. Selam : Devr-i Kebir, Diiyek, Frenkcin, Aksak Semai ve Yiiriik Semai., IV. Selam
Evfer usuliiyle bestelenir. Son pesrev diiyek usuliinde son yurik ise yiiriilk semai usuliinde
bestelenmektedir.

Mevlevi zikri (sema’st) kiyami (ayakta), devrani (donerek) ve hafi (sessiz) yapilan bir zikir tiirtidiir.
Miizik esligindeki sadece devran eden semazenlerin ¢iplak (veya mestli) ayak hisirtilarinin duyuldugu bu
sessiz zikirde saga-sola, one-arkaya bas veya viicudu dondiirmek “Ya Allah!” veya “Allah HG!” nidalar
¢ikarmak veya hancereyi ritmik nefes alis verislerine zorlamak yoktur (Tanrikorur, 2003:111).

Ozkan yazisinda Mevlevilikten su sekilde bahsetmektedir; Mevleviler, namaz diginda bir cesit ibadet
daha yaparlar. Donerek yapilan ve sema denilen bu ayinler musiki esliginde yapilirdi. Sema sirasinda
calinan ve soylenen miizik, biiyiik musikisinaslar tarafindan hazirlanmis, 6zel bir sekil olan, uzun ve
bestelenmesi gii¢ eserlerdir. Bir ayin meydana getirebilmek bestecilikte ¢ok tistlin olmay1 gerektirir.
Mevlevilerin ayinlerini musiki esliginde yapmalari, bu tarikatin ytizyillar boyunca en biiyiik bestecileri
yetistirmesine sebep olmus, bu yolla ayni zamanda Tiirk Musikisinin en biiyiik bestecileri de Mevlevi
tarikatindan ¢ikmistir. Ayin denilen bu besteler her biri selam denilen dort kissmdan meydana gelir. Giifte
genellikle Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin siirlerinden segilir. Araya baska tasavvuf sairlerinin baz siirleri de
katilabilir. Ayindeki her selam giifteli ya da giiftesiz gesitli sekillerin birlesmesinden olusur. Birinci selam,
Devr-i Revan veya diiyek, agir diiyek, ikinci selam, agir evfer (Mevlevi evferi), tiglincii selam, devr-i kebir,
daha az agir diiyek, bazen frenkgin usuliindedir. Bu kismin sonunda aksak semai usuliinde kisa bir saz
parcasi calindiktan sonra Ahmet Eflaki Dedenin “Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur” musralari ile
baslayan ytiriik semai usuliinde kismi ¢alinir, dérdiincii selam son selamdir ve yine agir evfer usuliindedir”
(2010:100-101).

Mevlevi ayini kendi igerisinde selam adi verilen doért boliimden olusmaktadir. Bu boliimler mana
olarak su sekilde belirtilmiglerdir:

1. Selam: Insamin bilgi yolunda Tanri'y1 idrak etmesidir. “Sultan Veled Devri tamamlandiginda
kudtimzenbaginin kuvvetlice vurdugu birkag darb ile bu yiiriiytise eslik eden Pesrev kaldig1 yerde kesilerek
kisa bir ney taksimi yapilir. Bu taksimi miiteakib Ayin-i Serifin 1. Selam1 baslar. Bu selam, insanin yaratik
olarak kendisinin ve biiytik yaraticisinin varligini idraki manasini tasir. Selamin baslamasiyla; semazenler
hirkalarini ¢ikarip, mezarlarindan siyrilarak mana alemine yonelirler. Tek sira halinde yiirtiytip, birer birer
seyhten izin alarak sema' ya kanat agarlar” (Kilingarslan, 2006; 24).

2. Selam: insanin yaradilisindaki biytikligii, muhtesemligi ve giizelligi gozlemleyerek Tanri'nin
kudreti karsisinda hayranlik duymasidir. “Bu seldm; insanin etrafim1 ve yaradilistaki azameti miisahede
edip, hayranlik duygusunu yasamasi manasimni tasir. 1. Selamin sona erip 2. Selamin baslamasiyla,
semazenler sema etmeyi durdururlar. Bulunduklar:1 yerde kollarim1 omuzlarina ¢apraz sekilde baglayarak
selam verip, tek sira halinde ytiriiyerek seyhten tekrar izin almak suretiyle sema' ya devam ederler” (Giiltek,
1996; 24).

3. Selam: insanin hayranlik duygularmin aska dontisiidiir. Bu selamin tasidigt méana; insanin askin
hitkmii altina girmesi, akli aska kurban etmesidir. Aklin, ask huzurunda erimesi, yok olmasidir. Tam
teslimiyetle Hak' ka kavusmadir, sevgilide yok olustur. Islam tasavvufunda bu hale 'Fenafillah' ad1 verilir. 2.
Selam sona erip 3. Selam basgladiginda semazenler sema etmeyi durdurarak seyhten izin aldiktan sonra
sema' ya devam ederler (Kilingarslan, 2006; 25).

4. Selam: semazenin kulluga dontisiidiir. “Bu selam; insanin duygusuyla, diisiincesiyle, askiyla,
akliyla ytice yaratanin emrine kul olarak dénmesi ve bu diinyadaki kaderine, gorevine riza gostererek Allah'
a ve takdirine teslim olmasi manasini tasir. 3. Seldmin sona erip 4. Seldmin baslamasiyla semazenler; daha
onceki selamlarda oldugu gibi yine sema etmeyi durdurup, seyhten izin aldiktan sonra sema' ya devam
ederler. Bu selamda seyh de posttan inerek sema' ya katilir” (Giiltek, 1996; 26).

“Okunan ayinin dinleyenler tizerinde hasil ettigi rtthani zevk ve nes'eden dolay1 sema' nin biraz
daha uzamasmi teminen bazen 4. Seldmin sonunda 'niyaz ayini' de yapilir. Bu Ayinde genellikle Segah
makaminda kiigiik bir ney taksimini miiteakip ayrn1 makamda 'Sem' i ruhuna' ve 'Dinle soziimii' sozleriyle
baslayan ilahiler okunup, sonunda Yiiritk Semai calinir ve yine kiigtik bir ney taksimi ile niyaz ayini sona
ermis olur” (Giiltek, 1996; 26)

Bugiine kadar bestelenmis Mevlevi ayinlerini inceledigimizde karsimiza Cevikoglu'nun
calismasinda belirttigi asagidaki tablo ¢ikmaktadir;

XVIL YUZYIL ONCESI XVIL YOZYIL
Makam Bestekar Makam Bestekar
Hiiseyni Beste-i Kadim Nihavend Musédhib Ahmed Aga
Diigah Beste-i Kadim Hicaz Musahib Ahmed Aga
Pencgah Beste-i Kadim Saba Musédhib Ahmed Aga
XVIL YUZYIL Bestenigar Bursali Ama Sadik Efendi
Bayati | Dervis Mustafa Dede (Kagek) Irak Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)
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Segah Buhtirizadde Mustafa Efendi (Itrf) Hicazeyn Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)
Cargah Kutbii'n Nayi Osman Dede Isfahan Abdtirrahim Dede (Héafiz Seyda)
Hicaz Kutbii'n Nayi Osman Dede XIX.YUZYIL
Rast Kutbii'n Nayi Osman Dede Sevkutarab Ali Nutki Dede
Ussak Kutbti'n Nayi Osman Dede Stizidilara Sultan II1.Selim Han
Nithuift Eyytbi Hiiseyin Dede Yegah Dervis Abdiilkerim Dede
XIX.YUZYIL XIX.YUZYIL
Makam Bestekar Makam Bestekar
Acembiselik Nasir Abdiilbaki Dede Mahur Arif Hikmeti Dede
Isfahan Nasir Abdiilbadki Dede Hicazkar Manisali Cazim Dede
Hicaz Kiinhi Abdiirrdhim Dede Yegah Tanbari Kamil Dede
Niihiift Kiinhi Abdiirrahim Dede Stizinak Selanikli Dervis Necib Dede
Saba Hammamizade Ismail Dede Neveser Rifat Bey
Neva Hammamizade Ismail Dede Ferahnak Rifat Bey
Bestenigar Hammamizade Ismail Dede Sedaraban Neyzen Sélih Dede
Sababtselik Hammamizade Ismail Dede Yegah Hac1 Faik Bey
Hiizzam Hammamizade Ismail Dede Stizindk Haci1 Faik Bey
Isfahan Hammamizade Ismail Dede Hiiseyniasiran Ali Aski Efendi
Ferahfeza Hammamizade Ismail Dede Stizidil M.Zekai Dede
Sedaraban Mustafa Naksi Dede Maye M.Zekai Dede
Stizinak Hasim Bey Isfahan M.Zekai Dede
Sehnaz Hasim Bey Stizinak M.Zekai Dede
Stizidil Nesib Dede Sabazemzeme M.Zekai Dede
Stizindk Dellalzade Ismail Efendi Niihiift Bursali Osman Dede
Isfahan Ismet Aga Stizinak Dellalzade Ismail Efendi
Miistear Ismet Aga Isfahan Ismet Aga
Rahatfeza Ismet Aga
XX YUZYIL XX YUZYIL
Makam Bestekar Makam Bestekar
Rahatiilervah Ahmed Hiisameddin Dede Rahatfeza Hiiseyin Saadettin Arel
Diigah Mehmed Celéleddin Dede Rahatiilervah Hiiseyin Saadettin Arel
Bselik Bolahenk Niri Bey Rast Hiiseyin Saadettin Arel
Karcigar Bolahenk Niri Bey Saba Hiiseyin Saadettin Arel
Acemasiran Hiiseyin Fahreddin Dede Segah Hiiseyin Saadettin Arel
Hiiseyni Musullu Hafiz Osman Efendi Sultaniyegah Hiiseyin Saadettin Arel
Yegdh Rauf Yekta Bey Stzidil Hiiseyin Saadettin Arel
Sultaniyegah Kazim Uz Stizindk Hiiseyin Saadettin Arel
Buselikasiran Ahmed Avni Konuk Sederaban Hiiseyin Saadettin Arel
Dilkeside Ahmed Avni Konuk Sehnaz Hiiseyin Saadettin Arel
Ruy-i Irak Ahmed Avni Konuk Serefniima Hiiseyin Saadettin Arel
Bayatibtiselik Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy Sevkefza Hiiseyin Saadettin Arel
Miistear Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy Tahir Hiiseyin Saadettin Arel
Karcigar Réakim Elkutlu Ussak Hiiseyin Saadettin Arel
Kiirdilihicazkdr | Halepli Seyh Ali Dede Uzzal Hiiseyin Saadettin Arel
Acemasiran Hiiseyin Saadettin Arel ? Ismet Dogru
Acemasiran Hiiseyin Saadettin Arel Rast Refik Fersan
Acemkiirdi Hiiseyin Saadettin Arel Selmek Refik Fersan
Acemkiirdi Hiiseyin Saadettin Arel Sevkefza Halil Can
Askefza Hiiseyin Saadettin Arel Hisarbtselik Saadeddin Heper
Besteisfahan Hiiseyin Saadettin Arel Nikriz Hafiz Kemal Batanay
Bestenigar Hiiseyin Saadettin Arel Bayatiaraban Cinugen Tanrikorur
Bestenigar Hiiseyin Saadettin Arel Evcara Cinugen Tanrikorur
Bayati Hiiseyin Saadettin Arel Zavilagiran Cinugen Tanrikorur
Bselik Hiiseyin Saadettin Arel Nisabarek Cinugen Tanrikorur
Dilkeshéaveran Hiiseyin Saadettin Arel Ferahnékasiran Dogan Ergin
Evig Hiiseyin Saadettin Arel ? Bedri Noyan [24]
Evcara Hiiseyin Saadettin Arel Nihavend Kemal Tezergil
Ferahfeza Hiiseyin Saadettin Arel Neveser A Necdet Tanlak
Ferahnak Hiiseyin Saadettin Arel Tahir A Necdet Tanlak
Ferahniima Hiiseyin Saadettin Arel Evig A Necdet Tanlak
Ferahniima Hiiseyin Saadettin Arel Acem Alaeddin Yavasca
Heftgah Hiiseyin Saadettin Arel Mahur Irfan Dogrusoz
Hicaz Hiiseyin Saadettin Arel Mubhayyersiinbiile | Irfan Dogrussz
Hicazkar Hiiseyin Saadettin Arel Segah Irfan Dogrusoz
Hiiseyni Hiiseyin Saadettin Arel Nisabur Ciineyd Kosal
Hiizzam Hiiseyin Saadettin Arel Neva Ali Riza Avni Tinaz
Isfahan Hiiseyin Saadettin Arel Sazkar Sadun Aksiit
Karcigar Hiiseyin Saadettin Arel Hisar Frrat Kiziltug
Kiirdilihicazkdr | Hiiseyin Saadettin Arel Mubhayyerstinbiile | Bekir Sidki Sezgin
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Besteisfahan Hiiseyin Saadettin Arel Evig Erol Sayan
Lalegiil Hiiseyin Saadettin Arel Ferahfeza M.Okyay Yigitbas
Maéhur Hiiseyin Saadettin Arel Sevkutarab M.Okyay Yigitbas
Miistear Hiiseyin Saadettin Arel Bayati M.Okyay Yigitbas
Neva Hiiseyin Saadettin Arel Hiizzam M.Okyay Yigitbas
Neveser Hiiseyin Saadettin Arel Sehnaz Mutlu Torun
Nihavend Hiiseyin Saadettin Arel Acemkiirdi Zeki Atkosar
Nikriz Hiiseyin Saadettin Arel Sazkar Zeki Atkosar
Nisabur Hiiseyin Saadettin Arel Mahur Zeki Atkosar
Nisaburek Hiiseyin Saadettin Arel Ussak Fatih Salgar
Nithiift Hiiseyin Saadettin Arel Vecdidil Giirsel Kogak
Yegah Hiiseyin Saadettin Arel Sehnaz Hasan Esen

Cevikoglu Mevlevi Ayini bestelenmesi ile ilgili su bilgileri vermistir. Mevlevi Ayini besteleyebilmek
icin iyi bir bestekar olmak sarttir ama yeterli olmaz. Mevlevi Ayini Bestekarmin ayin rthuna ve tislibuna
uygun eser yapabilmesi icin Hz.Mevlana'y1, Mevleviligi ve Sema’1 iyi anlamus; kendinden 6nce bestelenmis
olan ayinleri iyi incelemis olmasi gerekir. Bu sartlar saglandiktan sonra Divan-1 Kebir, Rubaiyyat ve
Mesnevi'den kullanilacak ustllere ve anlam bakimindan birbirine uygun siirler secilecek ve eser
bestelenecektir.

Mevlevi Ayini bestekarlari arasinda yukarida verdigimiz listede en fazla dikkat ceken isim hic
stiphesiz Hiiseyin Saadeddin Arel’dir. Yilmaz Oztuna'min Tiirk Masikisi Ansiklopedisi'nde 700 kadar eseri
kayitli olan ve daha ¢ok nazariyatct olarak taninan son dénemin bu miizikolog bestekarmin 51 ayininden
tim arastirmalarimiza ragmen yalmiz Miasiki Mecmuasinin 154.sayisinda nesrolunan Nikriz Ayin-i
Serif’inin ve Karcigar Ayin—i Serif’inden kiigiik bir boliimiiniin notasin1 bulabildik. Bestekarin elimizdeki bu
ornekleri incelendiginde giifte ve ustl gelenegine uyulmadigi hemen goéze carpar. Ama dedigimiz gibi
bulabildigimiz ornekler ¢ok azdir.

Tiirk Masikisi'nin gelmis gegmis en biiyiik bestekarlarindan biri olan Hammamizade Ismail Dede
Efendi 7 Ayin-i Serif bestelemistir. Bu eserlerin tamamu iistiin bir miizikalite ve olaganiistii bir duyus
triiniidir. Dede Efendi'nin tim eserleri icerisinde en cok Hiizzam Ayin-i Serifini begendigi rivayet
olunmaktadir ki, bu eser Tuirk Msiki Sanati'nin en kiymetli eserlerindendir.

Kendisi de mevlevi olan Sultan II.Mahmud'un istegi tizerine son olarak besteledigi 4dyini olan
Ferahfeza Ayin-i Serif'i ise fevkalade renklidir ve en ¢ok sevilen ayinlerdendir.

Dede Efendi'nin 6grencilerinden M.Zekai Dede de 5 ayin bestelemistir. Bunlar arasinda en
begenileni gercek bir deha tirtinii olarak nitelenen Stizidil makdmindakidir.

Zamaninin neyzenlerinin kutbu manasinda “Kutbii'n Nayi” tinvaniyla taninan Osman Dede, son
donemin 6nemli bestekarlarindan merhum Cinugen Tanrikorur ve giiniimiiz bestekarlarindan M. Okyay
Yigitbas da dorder dyin bestelemislerdir.

Musahib Seyyid Ahmed Aga, “Hafiz Seyda” adiyla taninan Abdiirrahim Dede, Ismet Aga, Ahmed
Avni Konuk ile yasayan bestekarlardan Zeki Atkosar, Necdet Tanlak ve irfan Dogrusoz ise repertuarimiza
ticer ayin kazandirmislardir. Ancak frfan Dogrusoz'iin elimizde bulunan Segah Ayin-i Serif'i bir cok sesli
deneme olarak Tiirk Musikisi ve Mevlevi Ayini rdhuna kanmimizca hi¢ uygun degildir ve iginde
Hz.Mevlana’dan hicbir giifte bulundurmamakla gelenege de uymamaktadir.

Stiphesiz ki bestekérlikta fazla eser bestelemekten daha ©nemlisi sanat degeri tasiyan eser
bestelemektir. Sultan III. Selim yalnizca bir dyin bestelemistir. Ama bu eseri Mevlevi Ayini repertuarinin en
kiymetli rneklerinden birisi olmustur. Bunun gibi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasiran Ayin-i Serif'i
de tek ayinidir ve bir sanat abidesidir (01.11.2015)

Hicaz Makami

Hicaz makami yapz itibari ile dort farkli sekilde adlandirilmistir, bunlar hicaz, hiimayun, uzzal ve
zirgiileli hicaz makamlaridir. Ozkan calismasinda hicaz makamu ailesinden su sekilde bahsetmistir; Hicaz,
hem bir makam ismi, hem de buna bagh dért makamlik bir aileye verilen isimdir. Bu dért makamin bir aile
halinde bir araya toplanmasinin sebebi dérdiiniinde biiytik benzerlikler tasimasidir. Hicaz makami dizileri
su sekilde siralanabilir (2010:157),
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Problem Ciimlesi

Buraya kadar yapilan agiklamalarin 1s18inda, arastirmaya konu olan problem ciimlesi su sekilde
tanimlanmustir. “Mevlevi Ayinlerinden Kullanilan Hicaz Makaminda ki Dénemsel Degisiklikler Nelerdir?”

Alt Problemler
1- Birinci Alt Problem: Hicaz Mevlevi ayinlerinde 1. Selamda kullanilan notalarin istatistik sonuglar1 nedir?
2-IkinciAlt Problem: Hicaz Mevlevi ayinlerinde 2. Selamda kullanilan notalarin istatistik sonuglari nedir?
3- Ugiincii Alt Problem: Hicaz Mevlevi ayinlerinde 3. Selamda kullanilan notalarin istatistik sonuglari nedir?
4- Alt Problem: Hicaz Mevlevi ayinlerinde 4. Selamda kullanilan notalarin istatistik sonuglar1 nedir?

Arastirmanin Sinirliliklari
- Arastirma giintimiize kadar bestelenmis olan Mevlevi ayinleri ile,
- Hicaz makaminda bestelenmis Mevlevi ayinleri ile stnirhidir.

Yontem

Arastirma konusu ve igerigi bakimindan hem veri taramasi hem de istatiksel bir ¢alisma igerdigi igcin
nitel ve nicel calisma alanlarini igerisinde barindirmaktadar.

Aragtirmanin Modeli

Bu calisma, igerigi, yontemi ve amact bakimindan tarama modelini esas alan bir arastirmadir.
“Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu varoldugu sekliylebetimlemeyi amaglayan
arastirma yaklasimlaridir.” (Karasar,1999:77)

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, ortaya ¢ikisindan giliniimiize bestelenmis tim Mevlevi ayinlerini
kapsamaktadir. Arastirmamizin drneklemi ise bu Mevlevi ayinlerinden 20 YY o6ncesi hicaz makaminda
bestelenmis olanlar ile sinirlidar.

Bulgular ve Yorumlar

Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar:

Birinci alt problemde elde ettigimiz bulgular sonucunda, farkl bestekarlarin bestelemis olduklar
Mevlevi ayinlerinde birinci selamda kullandiklar: 8'lik nota sayilar1 asagidaki sekilde tespit edilmistir;

Abdurrahim Kiinhi Dede

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 316 %29,00
e  Hiiseyni 166 %15,23
e  Nim Hicaz 154 %14,13
e Diigah 137 %12,57
e  D.Kiirdi 104 %9,54
e Rast 73 %6,70
. Gerdaniye 40,5 %3,71
e Acem 37 %3,39
e  Evig 29,5 %2,70
e  Segah 10,5 %0,96
o Irak 10 %0,91
e  Buselik 6,5 %0,59
e  Cargdh 55 %0,50
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Toplam Perde Say1s1:1089,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Elde edilen sonugclara gore, hicaz makaminda en ¢ok kullanilan gticlii perdesi olan Neva perdesi %29
oraninda kullanilarak en ¢ok kullanilan perde olmustur. Karar perdesi olan diigah sesi ise %12,57'lik oranla
dordiinctii sirada yer almustur.

Nayi Osman Dede
Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 475 %27,88
e  Hiiseyni 300,5 %17.62
. Nim Hicaz 299 %13,43
e Diigah 223 %13,07
e  D.Kiirdi 188,5 %11,05
e  Evig 79 %4,63
. Gerdaniye 76,5 %4,48
e Muhayyer 47 %2,75
e Acem 32 %1,87
e N.Zirgiile 15 %0,87
e D.Acem 12 %0,70
e N.Sehnaz 11 %0,64
e N.Hisar 9,5 %0,55
e  T.Buselik 4 %0,23
e T.Cargadh 2 %0,11
e  Cargdh 05 %0,02

Toplam Perde Sayi1s1:1774,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Nayi Osman Dede tarafindan bestelenen Hicaz Mevlevi ayinin de yine makamin karakteristik
ozelligi olan giiclii perdesi neva %27,88 ‘lik oranla en fazla kullanilan ses olmustur. Hicaz ailesinin bir diger
gti¢lii sesi olan hiiseyni sesi ise %17,62’lik oranla ikinci sirada yer almistir. Makamin karar sesi olan diigah
sesi ise %13,07’lik oranla dordiincii sirada yer almistir.

Musahib Ahmed Aga
Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Diigah 227 % 26,89
e Neva 203 % 24,14
e D. Kiirdi 102 % 12,08
e Nim Hicaz 98 % 11,61
e Hiiseyni 77 % 9,5
e Rast 41 % 4,85
e Irak 28 % 3,31
e Evig 19 % 2,25
e Acem 18 % 2,13
e Gerdaniye 16 % 1,89
e Cargah 7 % 0,82
® Segah 3,5 % 0,41
o Gevest 3 % 0,35
e Hiiseyniasiran 3 % 0,35
e Muhayyer 2 % 0,23
e N. Hisar 15 % 0,17
o N. Zirgiile 15 % 0,17
e Yegih 1 % 0,11

Toplam Perde Sayisi: 851,50 (8'1ik Birim Esas Alinmuistir.)

Uciincii olarak inceledigimiz Musahib Ahmed Aga’nin bestelemis oldugu Mevlevi ayininde diger iki

ayine gore daha kisa oldugu goriilmektedir. Bu ayinde digerlerine gore karar sesi olan diigah perdesi
%26,89'luk oranla ilk sirada yer almaktadir. Giiglii sesi olan neva perdesi %24,14’liik oranla ikinci sirada yer
almistir. Bu Mevlevi ayininde diger ayinlerde yer almayan gevest, yegah ve hiiseyniasiran perdelerinin de
kullanildig1 goriilmektedir.
Ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar:

Ikinci alt problemde elde ettigimiz bulgular sonucunda, farkli bestekarlarin bestelemis olduklart

Mevlevi ayinlerinde ikinci selamda kullandiklar1 8lik nota sayilar1 asagidaki sekilde tespit edilmistir;

Abdurrahim Kiinhi Dede
Perde Isimleri Perde Sayilar1 Perde Yiizdeleri
. Neva 182 %27,02
. Hiiseyni 107 %15,88
e Diigah 74 %10,98
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. Nim Hicaz 63 %9,35
e  Dik Kiirdi 59,5 %8,83
. Gerdaniye 48 %7,12
. Rast 32 %4,75
e  Evic 25 %3,71
. Acem 24 %3,56
. Muhayyer 22,5 %3,34
. Cargah 9,5 %1,41
. Segah 8 %1,18
. Irak 8 %1,18
e  Nim Sehnaz 7 %1,03
. Buselik 4 %0,59

Toplam Perde Sayisi: 673,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)
Ikinci alt problemde elde ettigimiz sonuglara gore, Abdurrahim Kiinhi Dede’nin bestelemis oldugu
Mevlevi ayininde, makamin gticlii sesi olan neva perdesi %27,02'lik oranla ilk sirada yer alirken hiiseyni
perdesi ikinci bir giiclii gibi % 15,88'lik oranla ikinci sirada yer almistir. Makamin karar sesi olan diigah

perdesi ise % 10,98 oranla tiglincii sirada yer almaktadir.

Nayi Osman Dede
Perde Isimleri Perde Sayilar1 Perde Yiizdeleri
. Neva 140,5 % 23,57
e Diigah 130,5 % 21,29
. Hiiseyni 76,5 % 12,83
e N. Hicaz 65,5 % 10,8
e D.Kirdi 48 % 8,05
e Evig 44 % 7,38
. Gerdaniye 26 % 4,36
e Rast 18,5 % 3,10
. Muhayyer 15 %2,51
. Acem 11,5 % 1,92
e Cargah 9 % 1,51
e  Segadh 6 % 1
. N. Zirgiile 3 % 0,50
. Irak 2 % 0,33

Toplam Perde Sayisi: 585,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Ikinci alt problemde Nayi Osman Dede'nin bestelemis oldugu ayinin ikinci selaminda giiclii perdesi
olan neva %23,57'lik oranla yine ilk siray1 almustir. Tkinci ¢ok kullanilan perde ise birinci selamda hiiseyni
perdesi olmasina ragmen ikinci selamda % 21,29'luk oranla diigdh perdesi olmustur. Hiiseyni perdesi ise %
12,831tk oranla tiglincii sirada yer almaktadir.

Musahib Ahmed Aga

Perde Isimleri Perde Sayilar1 Perde Yiizdeleri
) Diigah 100 % 23,02
e D.Kiirdi 74,50 % 17,21
e Neva 74 % 17,04
e N. Hicaz 71,5 % 16,46
. Hiiseyni 55 % 12,66
e  Nim Zirgiile 29 % 6,67
e Acem 15 % 3,45
. Gerdaniye 10 % 2,30
e  Dik Gevest 4 % 0,92
e Evi¢ 1 % 0,23

Toplam Perde Sayis1:434 (8'lik Birim Esas Alinmugtir.)

Musahib Ahmed Aga’nin besteledigi Mevlevi ayininin ikinci selaminda yine birinci selamda oldugu
gibi diigah perdesi % 23,02'lik oranla ilk sirada yer almaktadir. Neva perdesi ise % 17,04’liik oranla tiglincii
sirada yer almaktadir.

Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar:

Ucgiincii alt problemde elde ettigimiz bulgular sonucunda, farkli bestekarlarin bestelemis olduklar:

Mevlevi ayinlerinde tictincii selamda kullandiklar: 8'lik nota sayilar1 asagidaki sekilde tespit edilmistir;
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Abdurrahim Kiinhi Dede

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 272 %27,28
e Hiiseyni 156 %15,69
e Nim Hicaz 149 %14,94
e Diigah 130 %13,03
e D.Kiirdi 82 %8,22
e Gerdaniye 56 %5,61
e Evig 54 %5,41
e Rast 41 %4,11
e Muhayyer 25 %2,5
e Acem 13,5 %1,25
e Cargdh 6 %0,60
e Segah 4,5 %0,45
o T.Cargah 4 %0,40
e [Irak 4 %0,40
e Tiz Buselik 4 %0,40

Toplam Perde Say1s1:1001 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Abdurrahim Kitinhi Dede tarafindan bestelenen ayinin {ictincti selaminda, %27,28’lik oranla yine
neva perdesinin ilk sirada yer almaktadir. Bunu hiiseyni ve nim hicaz perdelerinin izledigi gortilmektedir.
Bu selamda diger selamlarda kullanilmayan Tiz Cargah ve Tiz Buselik perdesininde kullanildig:

goriilmektedir.

Néyi Osman Dede

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 311 %26,97
e Hiiseyni 203 %17,60
e Nim Hicaz 149,5 %12,75
e Diigah 124 %10,73
o D.Kiirdi 89 %7,71
e Gerdaniye 69,5 %6,02
e Muhayyer 51 %4,42
e Evig 48,5 %4,20
e Acem 46,5 %4,03
e Rast 39 %3,38
e Dik Acem 14,5 %1,25
e N. Sehnaz 13 %1,12
e Cargdh 6 %0,52
e Segah 4,5 %0,39
o Irak 1 %0,08
e Tiz Cargdh 1 %0,08
o Tiz Buselik 1 %0,08

Toplam perde say1s1:1172 (8'lik Birim Esas Alinmaistir.)

Nayi Osman Dede tarafindan bestelenen ayinin {iciincti selaminda %26,97’luk oranla neva
perdesinin ilk siray1 aldig1 tespit edilmistir. Sonrasinda diger selamlarda oldugu gibi hiiseyni, nimhicaz ve
diigah perdeleri gelmektedir. Bestekar ticlincti selamda diger selamlarda kullanmadig: Tizcargah ve
Tizbtselik perdelerini cok az oranda da olsa gosterdigi tespit edilmistir.

Musahib Ahmed Aga

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Diigadh 240,50 % 27,35
e Neva 176 %19,99
e Hiiseyni 127 % 14,42
e Nimhicaz 102,5 % 11,58
e  Dikkiirdi 88,5 % 10,05
e Gerdaniye 41 % 4,62
e Rast 28,5 % 3,20
e Acem 23 % 2,69
e Evic 19 % 2,18
e Muhayyer 10 % 1,13
o [Irak 8 % 0,88
e Cargdh 7,5 % 0,82
e Buselik 3 %0,34

e Nim sehnaz 2 % 0,22
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e Dik acem 2 % 0,22
e Nim zirgiile 1 % 0,13
e Segah 1 % 0,13
e Nim hisar 1 % 0,13

Toplam perde say1s1:881,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Musahib Ahmed Aga tarafindan bestelenmis olan ayininde, {iclincii selamin daha kisa oldugu
goriilmektedir. Ayinin bu bolimiinde bestekar, digerlerinden farkl olarak gticlii neva perdesinden daha gok
%27,35'lik bir oranla karar sesi olan diigah perdesini gosterdigi sonucuna ulasilmustir. Sonrasinda diger
bestekarlar gibi neva ve hiiseyni sesleriyle devam edilmistir.

Dérdiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar:

Dérdiincii alt problemde elde ettigimiz bulgular sonucunda, farkli bestekarlarin bestelemis olduklar1

Mevlevi ayinlerinde tictincii selamda kullandiklar: 8'lik nota sayilar1 asagidaki sekilde tespit edilmistir;
Abdurrahim Kiinhi Dede

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 65 %21,24

e Nim Hicaz 58 %18,95

e D.Kiirdi 55 %17,97

e Diigah 47,5 %15,35

e Hiiseyni 44 %14,37

e Gerdaniye 14 %4,57

e Acem 12 %3,92

e Evig 7 %2,28

e Rast 35 %1,14

Toplam perde sayis1: 306 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Dordiincti selamda Abdurrahim Kiinhi Dedenin yine diger selamlarda oldugu gibi %21,24'liik
oranla en ¢ok neva perdesini kullandig1 sonucuna ulasilmistir. Daha 6nceki selamlarda ikinci siray1 hiiseyni
perdesi alirken bu selamda %18,95lik oranla nim hicaz perdesini kullandig1 tespit edilmistir. En az
kullanilan perde olarak ise %1,14 ile rast perdesini kullandig1 bulgusuna ulasilmstr.

Nayi Osman Dede

Perde Isimleri Perde Sayilar1 Perde Yiizdeleri
e Neva 60 %20,72
e Nim hicaz 56 %19,34
e Dik kiirdi 56 %19,34
e Hiiseyni 42,5 %14,68
e Diigah 39,5 %13,64
e Gerdaniye 14 %4,83
e Acem 12 %4,14
e Evic 6 %2,07
e Rast 3,5 %1,20

Toplam perde say1s1:289,5 (8'lik Birim Esas Alinmustir.)

Dordiincii selamda Nayi Osman Dedenin 6nceki selamlarda oldugu gibi en ¢cok %20,72'lik degerle
neva notasini kullandigi tespit edilmistir. Onceki selamlarda daha g¢ok kullandigi diigah notast ise
%13,64’liikk oranla besinci sirada yer almaktadir. En az nota olarak Abdurrahim Kiinhi Dede gibi %1,20°lik
oranla rast makamini kullandig; tespit edilmistir.

Musahib Ahmed Aga

Perde Isimleri Perde Sayilar: Perde Yiizdeleri
e Neva 76,50 % 20,98
e Diigah 68,50 % 18,79
e Hiiseyni 37 % 10,15
e Nim hicaz 34,50 % 9,39
e Evig 27,50 % 7,54
e Gerdaniye 19 % 5,21
e Dik kiirdi 18,50 % 5,15
e  Muhayyer 10 % 2,74
e Rast 8 % 2,19
e Acem 5 % 1,37
e Nim hisar 0,50 % 0,06

Toplam perde say1s1:305 (8'lik Birim Esas Alinmuistir.)

Dérdiincii selamda Musahib Ahmed Aganin ilk ti¢ selamdan farkli olarak %20,98lik oranla neva
perdesini en ¢ok kullandig1 perde olarak gormekteyiz. Sonrasinda makamin karar sesi olan diigah perdesini
%18,79 oraninda ve diger bestekarlarin kullanmadig1 nimhisar perdesini %0,06'lik oranda kullandig: tespit
edilmistir.
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Sonuglar

Birinci alt probleme yonelik elde ettigimiz bulgular sonucunda, birinci selamda makamin
karakteristik yapis1 olan giiclii perdesi neva perdesini 18. YY "da yasamis olan Abdurrahim Kiinhi Dede ve
17. YY “da yasamus olan Nayi Osman dedenin %28-29 oranlarla ilk sirada kullandig1 goriilmiisttir. Yine 17.
YY’ da yasamis olan Musahib Ahmed Aganin ise bu perdeyi %24,4 gibi bir oranla ikinci sirada gosterdigi, ilk
sirada diigah perdesini kullandig1 sonucu elde edilmistir.

Ikinci alt probleme yonelik elde ettigimiz bulgular sonucunda, ikinci selamda makamin karakteristik
yapist olan giiclii perdesi neva perdesini %27,02'lik oranla 18. YY ‘da yasamus olan Abdurrahim Kiinhi
Dedenin en ¢ok oranda kullandig1 sonucu elde edilmistir. 17. YY” da yasamus olan Nayi Osman Dede de yine
%23,57’lik oranla giiclii sesi neva perdesini kullandig1 gortilmektedir. 17. YY’ da yasamis olan Musahib
Ahmed Aganin ise giiclii neva perdesini %17,04 gibi bir oranla diger bestekarlara gore daha az kullandig;,
en ¢ok %23,02'lik oranla diigah perdesini kullandig goriilmektedir.

Uciincii alt probleme yonelik elde ettigimiz bulgular sonucunda, iigiinci selamda makamin
karakteristik yapisi olan giiclii perdesi neva perdesini en ¢ok kullanan bestekarin %27,28’lik bir oranla
Abdurrahim Kiinhi Dede oldugu sonucuna ulasilmustir. Ikinci sirada ise %26,97’lik oranla Nayi Osman Dede
ve son sirada %19,99'luk oranla Musahib Ahmed Aganin oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu selamda da
Musahib Ahmed Aganin yine en ¢ok diigah perdesini kullandig1 sonucuna ulasilmistir.

Dérdiincii alt probleme yonelik elde ettigimiz bulgular sonucunda, doérdiincii selamda makamin
karakteristik yapisi olan giiclii perdesi neva perdesini %20,98’lik oranla en ¢ok kullanan bestekarin Musahib
Ahmed Aga oldugu sonucuna ulasilmistir. Abdurrahim Kiinhi Dede ve Nayi Osman Dedenin ise neva
perdesini en ¢ok kullandiklari ikinci perde olarak kullandiklar: sonucuna ulasilmigtir.

Elde edilen bu dort alt problem sonucunda elde ettigimiz verilere gore, 17 YY’ da yasamus olan iki
beste bestekdrdan Nayi Osman dedenin giiclii sesini ¢ok kullanirken, yine ayni dénemde yasamis olan
Musahib Ahmed Aganin ise karar sesi olan diigdh perdesini daha ¢ok kullandig1 goriilmektedir. Yaklasik bir
yiizyil sonra 18. YY’ da yasayan Abdurrahim Kiinhi Dedenin de en ¢ok gticlii perdesi olan neva sesleriyle
eser besteledigi tespit edilmistir. Farkl iki ytizyilda yasamis olan bu ii¢ bestekarin Mevlevi ayini bestelerken
donemsel farkliliklardan ziyade kendi makamsal algilarini yansittiklar: sonucuna ulagilmustir.
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