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“YALANCI’ GELENEK: KIRIKA ORNEGI"
FABRICATED TRADITION: THE CASE OF KIRIKA
Tolga DARCANTt

Oz

Bu calismada, kiiltiirlerin ve geleneklerin hicbir zaman ‘saf” ve ‘6zgiin” halde bulunmadiklari, ‘yaratilislarinin” miibadele, uzlasma,
temelliik etme, adaptasyon, melezlesme gibi siireclere dayandigi varsayimindan yola cikilmistir. Buna goére bir kiiltiiriin veya gelenegin
olusmasi, zorunlu olarak diyalogdan gecer; bolgesel ve uluslararasi cevreyle karsilikl iliski icinde gelisir. Bunun yaninda her gelenek, belirli
toplumsal ihtiyaglar 1s18inda sonradan icat edilir ve yeniden icat edilir. Bu yaratilis siireci, bazen nispeten ‘dogal’ denebilecek yollarla
gerceklesirken, zaman zaman ise bilingli bir senkretizm ¢abasina dayanir. Bu makale, kendilerini ‘Osmanli sehir miizigi’ yapan bir grup
olarak tamimlayan ve tahayyiil ettikleri bu ‘geleneksel’ miizigi popiiler miizik calgilarindan da faydalanmak suretiyle ‘modernlestirerek’ icra
eden Kirika 6zelinde; gelenegin canlandirilmasi, yeniden yaratilmas: ve tahayyiil yoluyla icat edilmesi sacayaginda konuya hem analitik bir
yaklasim getirmeye calisir, hem de gelenegin yaratilma stireglerindeki varsayimlara yonelik elestirel bir bakis gelistirmeyi amaclar.

Anahtar Kelimeler: Gelenegin Icady, Kiiltiirel senkretizm, Kiiltiirel etkilesim, Popiiler miizik, Geleneksel miizik

Abstract

Thisstudyreliesuponthehypothesisthatculturesandtraditionsarenever ‘pure’ and ‘genuine’, andtheir ‘creation’ is based on
processeslikeculturalexchange, reconciliation, appropriation, adaptation, andhybridization. Inlinewiththisassumption, a cultureor a tradition
can only form bydialog, andtheydevelopbyinteractingwithregionalandinternationalmilieu. Inaddition,
eachtraditiongetsinventedandreinventedafterwards in concertwithcertainsocialneeds. Thiscreationprocesssometimesbearsuponmannersthat
can be calledrelatively ‘natural’, while it alsotakesdeliberatestabs at syncretismfrom time to time. Thispaper, investigatingthecase of
Kirikawhichdescribethemselves as a bandperforming ‘Ottoman urban music’ but use pop musicinstruments at thesame time and modernize
such ‘imagined’traditionalmusicbydoingso, attemptstogive an analyticalinsightforthetopicbased on theconcepts of revival,
recreationandinvention of tradition, anddevelops a criticalapproachtowardstheassumptionsemployedwhilefabricatingthetradition.

Anahtar Kelimeler: Invention of tradition, Cultural Syncretism, Acculturation, Popular Music, Traditional Music.

I. Giris

Insanlik tarihi, karsilasmalarin tarihidir. Her ne kadar tekil tarihlerden (Osmanli Tarihi, Roma Tarihi,
Kadim Yunan Tarihi vs.) sikca bahsediliyor olsa da, bu tarihler tek baslarina var olamazlar. Her bir toplum var
olmak ve kendi kimligini olusturabilmek icin bir baskasina ihtiya¢ duyar. Kendisini, bu ‘baskast” ile kurulan
iliskiler (savas, ticaret, kiiltiirel alisveris vb.) tizerinden tanimlar. Kiiltiir 6zelinden ilerleyecek olursak, siyaset
bilimi disiplini icerisinde kendini ‘kiiltiirelci” olarak tanimlayanlar, kiiltiirtin kendi icinde kapali, duragan; belirli
gortisler, tavirlar veya tutumlarla giiclii bir iliskiye sahip bir temsiller, inanclar veya simgeler toplami oldugunu
savunur (Bayart, 1999: 43). Buna gore kiiltiirler kendiliginden ‘6zgtin” olarak tahayyiil edilir ve radikal bir
sekilde farkli olduklar: diistiniilen komsu kiiltiirlerle karsithik icinde tamimlanir. Sonrasinda ise bu varsayilan
“otekilik’, mantiksal sonug olarak hizla bir etnik arindirma islemine dontisen bir dislama ilkesini getirir. Kiilttirel
alisveris boylece bir yabancilasma, bir 6z kaybi, hatta bir kirlenme olarak goriiltir (Bayart, 1999: 47). Ancak
durum boyle olmaktan ¢ok uzaktir, ¢tinkii kiiltiirtin kendisinin ‘yaratilisi’” miibadeleye, uzlasmaya, temelliik
etmeye, adaptasyona, melezlesmeye dayamnir. Bir kiiltiirtin veya gelenegin olusmasi, zorunlu olarak diyalogdan
gecer; bolgesel ve uluslararasi cevreyle karsilikli iliski i¢inde gelisir. Kiilttirler hi¢bir sekilde hareketsiz degildir;
evrimler, dontistimler, hatta baskalasimlar yasarlar. Toplumlar hicbir zaman yalitik olmamaistir ve siyasal, ticari
ve kiilttirel iligkiler sistemleri olusturmustur; kendilerini de disariyla olan bu organik baglariyla yapilandirirlar
(Bayart, 1999: 63, 69).

* Bu caligmanin 6nceki bir versiyonu, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari tarafindan 17-18 Kasim 2014 tarihlerinde
diizenlenen “Miizikte Gelenek, Modernite ve Postmodernite” konulu II. Izmir Ulusal Miizik Sempozyumu'nda sozlii bildiri olarak
sunulmustur.

tDoktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim Dali, darcan@gmail.com
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Anadolu ve yakin cografyas1 da biittin bu anlatilanlardan azade degildir. Aksine, tarih boyunca kiilttirel
etkilesimin, alisverisin ve hatta farkl kiiltiirel 6zellikleri sahiplenirken aslinda o 6zelliklerin pek ¢oguna ortak
olarak sahip oldugu diger kiiltiirleri farkli saiklerle dislamanin, kiiltiirel ¢atismalarin en ¢ok gortuldiigu
cografyalardan biri olmustur. Fazlasiyla klise de olsa Anadolu’nun; Dogu ile Bati'nin, Asya ile Avrupa’nin ve bu
cografyalara ait medeniyetlerin kesistigi bir kavsak noktasi, bir koprii oldugu soylemi yabana atilabilecek bir
soylem degildir. Anadolu topraklarinda ve yakin cografyasinda gerek ayni anda yasayan gerekse birbirini takip
eden pek cok medeniyet birbirinden etkilenmis, 8diing almais, birlikte degismistir; bunun yaninda birbirleriyle
catismus, birbirlerini dislamis ve birbirlerini inkar etmeye de c¢alismistir. Durum uzak gecmiste oldugu gibi,
yakin ge¢miste ve gtiniimiizde de ¢ok farkli degildir.

Nasil ki yalititk ve ‘6zgtin” bir Tirk kiltiirtinden bahsetmek miimkiin degilse, bu durum yakmn
cografyalar1 paylasan Kirtlerin, Araplarin, Ermenilerin, franlilarin, Kafkas topluluklariin, Balkan
topluluklarimin, Yunanlarin, hatta daha uzakta gibi goriinse de ortak bir ‘Akdenizli olma” halinin hem cografi
hem de kiiltiirel olarak paylasildig Italyan, Ispanyol ve Magribilerin ve daha pek ¢ok etnik ve sosyal toplulugun
kilttirleri icin de gegerlidir. Bu durum haliyle Anadolu ve yakin cografyas: tizerinde {iretilen ve icra edilen
miizige de yansmmustir. Bu cografyadaki her bir kiiltiire -6zgtin olarak- ait oldugu varsayilan muzik pratikleri;
aslinda miibadele, uzlasma, adaptasyon, temelliik, 6diing alma, bulasma, fiizyon, melezlesme gibi farkli yol ve
yontemlerle varlik kazanmis ve varligin siirdiirmdistiir.

Bu varolus, tarih boyunca genelde dogal denebilecek yollarla gerceklesmisse de, zaman zaman belirli
kisilerin ve topluluklarin yapay bir senkretizme ulasma c¢abas1 olarak goriilebilecek gayretleriyle de
gerceklesebilir. Ozellikle 1990lardan itibaren hem miizik alanindaki ‘etnik uyanig’ akimlarinin hem de ‘diinya
miizigi’ olarak etiketlenen bir miizik tiirtintin ortaya cikisiyla birlikte bu gayretlerde ciddi bir artis gézlenmistir.
2000lerin basindan bu yana miizik faaliyetlerini stirdiiren Kirika isimli grubu da bu baglamda degerlendirmek
miumkindiir.

II. Kirika miizigi

2000lerin basinda kurulmus olan Kirika, 2008 yilinda ilk albtimleri Kaba Saz’i, 2012 yilinda ise Yillarin
Ettigini isimli ikinci albtimlerini yayimlamis bir grup. Bu on yildan uzun siire boyunca, grupta pek ¢ok tiye
degisikligi yasanmus; degismeyen tiyeler ise asil olarak Salih Nazim Peker ve Or¢un Bastiirk olarak goriiniiyor.
Grubun asil dinamosunun bu ikili oldugu soylenebilir, ancak grup temel olarak Salih Nazim Peker’e ait bir
proje.

Peker, Kirtka'nin yaptigi miizigi ‘sehirli halk miizigi’ olarak tamimliyor. Esin kaynaklarmnin ise on
dokuzuncu yiizyllda Osmanli'nin izmir, Istanbul, Selanik gibi kozmopolit sehirlerinde yiikselen popiiler
miizikler oldugunu belirtiyor:

“Kirtka’min miizikal esin kaynaklarini, on dokuzuncu ytizyilda ortaya ¢ikan ve yirminci ytizyilin

ortalarma dek yasayan Osmanli popiiler sehir musikisi olarak gosterebiliriz. Bunu ‘sehirli halk miizigi’

olarak adlandirmamiz da mumkiin. Bizde halk miizigi hep kira ait bir 6ge olarak goriilmiis, koyle
ozdeslestirilmis. Kentsel halk miizigi terimi ise pek kullanilmamis. Hep Tiirk Sanat Muizigi, Tirk Halk

Miizigi olarak kullanilmis. Halbuki halk miizikleri, kirsal ve kentsel olarak ayrilir. Hatta smifsal olarak

da ayrilir. Emekgci sinuifin halk miizikleri, burjuva simifin halk miizikleri olarak da ayrilirlar. Bizim ¢ok

zengin bir sehirli halk miizigi gelenegimiz vardir. Istanbul, izmir, Bursa tiirkiileri, Rumeli tiirkiilerinin
tamami hep bu havadadir. Daha makamli ve sanath bir icray: gerektirirler. Baglama disindaki sazlarla
da icra edilirler: ud, tambur, kanun, ciimbiis, lavta, keman, [stanbul kemencesi, klarinet... Bizde
maalesef halk miizigi ve sanat miizigi gibi problematik ve pek de gercegi yansitmayan tabirler
kullanilmis ve sehirli halk miizigi dedigimiz sey gormezden gelinmis. Ancak dikkat etmek lazim ki bu
sehir turkileri, meyhane sarkilar1 ve benzerleri, sanat miizigi repertuarmin da vazgecilmez bir

bolimiinti olusturur.” (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013)

Bunun yaninda Peker, ‘Osmanli sehir musikisi’ olarak adlandirdigi bu miizigin Cumhuriyet sonrasi
Tirkiye’sinde halk arasinda canli bir sekilde devam ettirilemedigini, ancak miibadele ile birlikte Yunanistan’a
tasman miizik geleneginin, kendi i¢ dinamikleri neticesinde dogal olarak degismek ve doniismek suretiyle de
olsa, devam ettigini belirtiyor. Kirika'ya bu gelenegi Tiirkiye’de yeniden canlandirma fikrini ise yirminci ytizyil
Yunan popiiler miiziginin verdigini soyliiyor:

“Osmanl popiiler sehir musikisinin bir devami olarak baslayan, ancak daha sonra kendi 6zgtin yolunda

oldukca derinlesmis bir miizik tarzina dontisen Yunanistan'in rebetiko-laiko sarki gelenegi bize yol

gosterici oldu. Ornegin Aydin’da dogan, ancak Ege’nin kars: kiyisina gecip zeibekiko adini alan zeybek,
bizde oldugunun aksine sadece folklora hapsedilmemis, poptiler sarkilarin da modern bir formu olarak

-1454 -



kullamilmis ve modern hayat igerisinde tedaviilde kalmis. Bu nedenle zeybek ve benzeri formlarin

popiiler ve modern anlamda kullanimi agisindan Yunan miizigi de Kirika'nin temel esin

kaynaklarindandir.” (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013)

Peker (goriisme, 12 Temmuz 2013), Yunanlarin Anadolu’dan (veya Yunanistan'da sikca kullanilan bir
tabirle Kiiciik Asya’dan) beraberlerinde tasidiklar1 zeybek, ciftetelli, karsilama gibi formlar1 alip popiiler
miiziklerinin en temeline yerlestirmis olmalarinin kendisini ¢ok etkiledigini ve bunun tizerine Yunan muizigi
dinlemeye, Yunanca 6grenmeye basladigini ifade ediyor. Ardindan kendisinin de Yunan popiiler miiziklerinden
ilham alarak besteler yapmaya basladigini ve yaptig1 bestelerde hem staccato olarak galinan Yunan zeybeginin,
hem de legato olarak calinan Tiirk zeybeginin 6zelliklerinin bulunmaya basladigini belirtiyor. Bu besteleri kayitl
bir héle getirirken ise 6zellikle altyapida ciddi rock’n’roll etkilerinin ve 6gelerinin de belirdigini syliiyor:

“Kirika’dan 6nce benim, Kirika'min da davulcusu olan arkadasimizla [Orgun Bastiirk] beraber

caldigimiz, Istanbul Blues Kumpanyasi isminde bir grubum vardi. Orada ¢ok melez, ok eklektik seyler

yapryorduk ama altyapimizi belirleyen hep blues’du. Fakat benim bestelerim ve miizikte yapmak
istedigim seyler arttk o smurin igine giremiyordu, siritiyordu. Ben ezgi anlaminda veya armonik
anlamda daha makamsal, ritmik anlamda da bizim Tiurk miizigi usulleriyle isleyen bir miizik yapmak
istiyordum. Boylece Kirika'ya hayat verdik. Ancak Kiritka'da da tiim tiyelerin bir rock’n’roll gecmisi var.

Grubumuzda ikinci albiimden itibaren gitar calan Ozgiir Yilmaz arkadagimiz da, ondan sonra basc1 olan

Erdogan [Erdogan Tiirksever] arkadasimiz da rock’n’roll'dan geliyor. Tlk kuruldugumuzda bizimle bas

calan Devrim de [Hasan Devrim Kinli] hakeza bir metal ge¢misine sahipti. Dogal olarak Kirika’da da

melez bir durum var. Bir taraftan buralarin miizigiyle alakadar bir durum oldugu kadar, diger taraftan
rock’n’roll'la, blues'la alakali bir durum da var. Farkli unsurlar1 bir araya getirip kullanmay seviyoruz.

Yani burada bir melezlik var. Fakat Kiritka’nin baska bir meraki, baska bir soylemi daha var: Kirika yerel

formlarla yeni besteler yapmaya ve bugiintin dertlerini anlatmaya ¢alisan bir grup. Burada da bize en

cok drnek teskil eden Yunan popiiler miizigi oldu.” (Peker, goriisme, 12 Temmuz 2013)

Kirika; zeybek, ciftetelli, karsilama ve kasap havasi gibi formlar1 kullaniyor. Ancak en cok tizerinde
durduklar1 formun zeybek oldugunu vurgulayip, bunun sebebini ise zeybek formunun Ege ve Bati
Anadolu’nun miizikal kimligini en belirgin sekilde yansitan form olmasi ile agikliyorlar. Ses orgiisii acisindan
ise modern rock, psychedelicrock, drum’n’bass, dub gibi modern Bat1 popiiler miizigi formlarimi da kullandiklarin
ifade ediyorlar (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013). Orqun Bastiirk, ozellikle ikinci albiimle birlikte daha
kendilerine 6zgii bir tin1 yakalamaya calistiklarini belirtiyor ve bu tinty1 da ‘psikedelik zeybek” yahut 9/4'liik
tartimlarm bollugundan 6ttirti “folk’n 9 beat’ olarak tanumliyor (Basttirk, 2012).

Kirika miiziginde bateri, elektrikli gitar, bas gitar, akustik gitar gibi popiiler miizi§in en temel
calgilarinin yaninda baglama, cura, abdal sazi, elektro saz, cimbiis, ney, buzuki, tzouras, baglamadaki, lavta gibi
hem Anadolu’ya hem de Ege’nin kars1 kiyisina, Yunanistan topraklaria 6zgti olarak goriilen ‘geleneksel” sazlar
da kendine yer buluyor. Ayrica klarinet, saksofon, trompet, trombon, keman, glockenspiel, ag1z armonikasi, banjo
gibi temelde Bat1 miizigine ait olarak goriilebilecek, ancak ¢ogu Tiirk miiziginde de fazlasiyla yer bulan calgilar
da oldukca yogun bir kullanima sahip. Burada karsimiza ¢ikan sey ise her iki yakasi da dahil olmak {izere
Ege’ye ve yakin cografyasina ait miizik geleneklerinin melezlenmesi ile “Akdenizli’ kimliginin bir alt kiimesi
olarak yaratilmaya c¢alisilan “Egeli” kimligi oluyor. Bastiirk de (2012) “Ege kiiltiirti miizigimizin mihenk tasidir,”
diyerek bunu dogruluyor. Kirika’'min miizigindeki bu ‘Egeli’ niteligi ise kullanilan calgilarla birlikte ve hatta
onlardan da ziyade miizikal formlara dayaniyor:

“Ben sdyle bir aydinlanma yasadim. Yunan miizigini ciddi sekilde dinledigimde, aslinda ayni temel

kaynaklardan beslendigimizi, makamsal olsun ritmik olsun aymi yapilari, hatta ve hatta aym

terminolojiyi kullandigimiz1 gordiim. Ama biz geleneksel miizigi bugiin giinliik hayatta yasatamiyor,
gelenegi kullanarak yeni besteler yapamiyorduk ve o formlar1 sadece folklorda sikistirip birakiyorduk.

Yani buralarda olusan miizik Yunanistan’da devam edegelmis ve paylastigimiz zeybek formu, ciftetelli

formu, kasap havasi formu orada modern miizigin temelini olusturmus, fakat biz buna folklor demis,

kilitleyip kapatmisiz. Ceyiz sandig1 olarak tutuyoruz. Tamam ceyiz sandigt da degerlidir ama bunu
gelistirmek lazim. Sen bugitin kullanmadik¢a o tozlaniyor ve kendine ait bir sey de yapamamuis
oluyorsun. Bu beni ¢ok tizdii. Neden biz de giinliik hayatin icinde bugtiniin sarkilarin folk formlariyla
yapamayalim diye diistindiim ve bu miizige dogru yoneldim. Boylece tzellikle Ege’de yaygin olarak

kullanulan formlarda miizik tiretmeye basladim.” (Peker, goriisme, 12 Temmuz 2013)

Kirika, 6zellikle ‘makamsal yap1r” ve ‘Ege formlar1’ tizerine vurgu yapan bir grup. Peker’in bestelerinin
¢ok biiytik cogunlugu da makam {tizerine kurulu. Ancak Peker, sarkilar igin diistindiigii “altyapi’larin makamsal
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“

miizige iliskin olmadigimi belirtmek {izere “...[bunlar] ya rock’n’roll altyapilaridir, ya punk altyapilaridir, ya
drum’n’bass altyapilaridir. Ciinkii ben bugiinlere o miizikleri dinleyerek geldim, benim davul-bas kafam bu
kafalar,” diyerek ekliyor:

“Mesela ikinci albtimde ‘Sanma’ diye bir sarkimiz var. Hicaz makamidir, ama nikriz gosterir. Yani nikriz

gosteren, ancak hicazda karar veren bir sarkidir. Altyapis1 ise drum’n’bass’tir. Fakat o altyapiy:

cektiginde, gayet meyhanelerde soylenebilecek bir ‘Tiirk sanat miuizigi” sarkist héaline gelir. Bu sarkiy:
bestelerken benim aklima ilk olarak bas riffi geldi, bluesy bir drum’n’bassriff'iydi. Makamsal olarak ise
nikriz perdesi tizerinden ytirtiyordu bu riff. Ondan sonra bu riff in tistiine sarkinin melodisini oturttum.

Ancak Kirika olarak, mesela bu ikisinin uyusmadig noktada makama uyuyoruz. Bu parca ¢ok nikriz

gosteren, fakat hicaz bir sarki ve hicazda bizim karar vermemiz gerekiyor, yani parcay1 hicazda

bitirmemiz gerekiyor. Simdi bas partimiz nikrizde bitip, par¢amiz ayni yerde hicazda biterse sesler

cakisir ve o miizik dinlenmez. Atonal miizik olur ve bizim Oyle bir miizik yapma istegimiz yok, o

diinyanin icerisinde degiliz. Onun icin son kertede makama saygi gosteriyoruz, yani makama

doniiyoruz mutlaka. Bu ytizden Kirtka'min miizigi biiytik oranda makamsal bir miziktir. Evet,
altyapilarinda makamsal olmayan dgeler vardir, hatta makami ciddi anlamda rahatsiz eden, bozan
ogeler vardir; ama son kertede karara dondtigiimiizde mutlaka makamla birlikte bitiririz. Ozetle Kirika,
basindan sonuna kadar forma, makama bagli, saygili bir grup, bunun altini cizen bir grup; ama buna

hapsolmamaya gayret eden bir grup. Derdimiz bu.” (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013)

Sunu sdylemek gerekir ki, Kirika'min albtimlerinde makamsal Tirk miizigine 6zgt asitlarin varligy,
albtimlerin popitiler sarkilardan olusuyor oldugu algisina ket vurmaz. Kirika’nin miizigindeki ‘Egeli” ve/veya
‘Akdenizli’ niteligi ise, cok genis bir cografyada kendine kullanim alami bulan makamsal 6zelliklerden veya
kullanulan calgilardan ziyade; zeybek, ciftetelli, kasap havasi ve benzeri formlara 6zgii tartim ve ezgilerin
kullanilmasina dayanir (Kirikanin her iki albtimiindeki sarkilarin form ve makam yapilaria iliskin agiklamalar
icin bkz. Ek). Aslinda Kirtka'min insa etmeye calistigi bu “Egeli’ ve/veya ‘Akdenizli’ kimligi, yerel olanin
ulusallastirilmasi ve akabinde kiiresellestirilmesi ¢abasinin yaninda, kiiresel olanin yerellestirilmesi gayretine de
yaslanir. Ctink{i “yerel ve kiiresel, birbirine karsit iki argtiman tiretmez; aksine diinyada olup bitene iliskin
temel ve birbirine bagh iki bilesendir,” (Ozer, 2003: 201).

III. Gelenegin canlandirilmasi m1, icad1 mi1?

Peker’in sozlerinden, Kirika'nin kendine bir nevi misyon da belirlemis oldugunu ¢ikarmak miimkiin.
Buna gore amaglari, ge¢gmiste kendine hayatin icinde yer bulan bu miizik formlarimin, folklora veya klasik
repertuara hapsolmasina veya piyasada, kendi deyisleriyle ‘esnaf miizisyenlerin’ ¢aldig: sekliyle ticarilesmesine
goz yummayip bir gelenegi canli tutabilmek (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013). Bu amagla geleneksel
formlarda, eski tarzlari koruyarak yeni besteler yaptiklarini ve boylece o gelenegin gercekten Ege topraklaria
ait oldugunu ve yasadigin1 gostermeye calistiklarini belirtiyorlar. Ancak eski tarzlari korurken, onlara korti
kortine bagli kalmanin anlamsiz olduguna da isaret ediyorlar; saflik, arilik, katisiksizlik iddiasinda degiller,
aksine trettiklerinin melez bir miizik oldugunu ifade ediyorlar. Bu melezligin de, bir gelenegin giindelik hayat
igerisinde yasatilabilmesi, igsellestirilebilmesi i¢in 6n kosul oldugunu dustintiyorlar:

“Biz rock’n’roll'cu oldugumuz igin gtinahkariz. Biz boyle biraz da bir seyleri birbirlerine karistiralim

istiyoruz. Ornegin miizigimizde punk estetigi de var, o tarafi hi¢ birakmadik biz. Bir pargaya zeybek

olarak basliyoruz, ama punk gibi de bitirebiliyoruz. Neden? Ciinkii ytkamadigin gelenek senin gelenegin
degildir, sen o gelenegin altinda ezilirsin. ilk once gelenege saygi duyacaksin, kafani gecireceksin
oradan, dgreneceksin, gelenegin talebesi olacaksin. Sonra o gelenegin parcasi olacaksin, gelenegi giizel
calacaksin. Ondan sonra gelenegi parcalayacaksin, ezeceksin. Iste 0 zaman o gelenegi icsellestirmissin

demektir.” (Peker, goriisme, 12 Temmuz 2013)

Kirika, gegmiste var olan, ancak Anadolu topraklarinda bir noktada farkli nedenlerle marjinallesip yok
olan bir gelenegi yeniden canlandirdiklarini, onu bugiine ait hikayelerle ve bugiinii ifade edebilecek
etkilenim/etkilesimlerle yeniden yasatmaya basladiklarimi vurguluyor: “Bu zeybek buradan ¢ikti, Aydin’dan
cikt;; ama en renkli oldugu, en ¢ok yeserdigi, en cok giinliik hayata karistigl yer Atina ve Selanik oldu. Simdi
biz, bunu alip tekrar dogdugu topraklara geri dondiirme ¢abasindayiz,” (Peker, goriisme, 12 Temmuz 2013).
Ancak bunu vurgularken, soz konusu gelenekte bir kesilme olmasaydi bu miizik tarzmin bugiin yine asag1
yukar1 kendi yaptiklar: bicimde olacagini varsayiyor. Bu varsayimi ise, Yunanistan’da bugtin yalnizca bir folklor
Ogesi olarak degil, sosyokiiltiirel bir karsiliga sahip olarak da stirmekte olan zeibekiko, rebetiko ve laiko
geleneklerine dayandiriyor. Burada problematik olan, Osmanli’'nin son dénemlerinde var oldugunu belirttikleri
“sehirli halk miizigi'nin neden birdenbire ortadan kayboldugunu aciklayamiyor oluslari, yahut dogrudan bu
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miizigin ‘ortadan kayboldugu’ iddiasinda bulunmalari. Yaslandiklar1 gelenegin daha ziyade Bati Anadolu’da
yasayan Rum niifus igerisinde icra edildigi ve Cumhuriyet donemi ile birlikte yapilan miibadele sonucunda sz
konusu gelenegin, zorunlu olarak goc ettirilen Rum popiilasyonu ile birlikte ‘Ege’nin kars1 yakasi'na gidip orada
farkli kaynaklardan da etkilenerek canli bir sekilde yasamaya devam ettigi soylenebilir. Peker, halihazirda bunu
da ifade ediyor. Ancak Kirika, ‘karsi yaka’daki mtizigi ideal olarak goriip ona Oykiintirken, Anadolu’da
yasamay1 siirdiiren ve anadili Tuirkce olan niifusun, farkli miuizikal etkilenimlerin de tesiri altina girerek bu
‘sehirli halk miizigi'ni, Kirtka'nin ideal olarak gordiigti hdlden cok daha farkli bir sekilde stirdiirdtigiini,
yeniden bicimlendirdigini ve ona farkli nitelikler kazandirdigini gérmezden gelme egiliminde:

“Turkiye son 25 yildir Ortadogu miizigi etkisinde kaldi. Aglamakli bir hava egemen oldu Tiirk

miiziginde. Buna paralel olarak Bat1 Anadolu’nun ve Rumeli'nin sesi pek duyulmuyor. Biiyiik medya ve

TV dizileri de bu stireci pekistirdi. Ulkemizdeki Balkan ve Ege adalar1 mirasindan ise bahseden yok. Bu

stirece dogal bir tepkiyle basladi Kirika miizik yapmaya. Benimle birlikte grup elemanlarindan

bazilarinin Izmirli olmasmin da biiyiik etkisi var tabii. [...] Deniz, diinyaya agiklik, medeniyet demek.

Kendi icine kapali bir bozkir kiltiriinden ¢ok, ozgiiveniyle disartya acik bir deniz kiltiirti bizim

diisledigimiz. Suursuzca aglamak yerine, ille hiiziin olacaksa i¢inde umut barindiran bir hiiznii tercih

ediyoruz.” (Peker, 2008)

Peker’in bu sozlerinde “Tiurkiye'de 1960'lardaki toplumsal canlanisin ve ‘modernlesme’nin ivme
kazandig bir dénemin iriinti” (Ozbek, 2006: 16) ve “Tiirkiye'nin modernlesme siirecinin yapicisi olan bir 6ge
oldugu gibi, iceriginin niteligi ile de bu siirece bir yanit” (Ozbek, 2006: 28) olan, aslinda Kirtka'nin tabiriyle
“sehirli halk miizigi'nin Tirkiye toplumundaki belki de en ¢nemli kolunu olusturan ve Arap ezgileri ile
usullerinden ¢okga etkilenmis olan arabeske kars1 bir tepki okunabiliyor. Bu yaklasimda, Tiirkiye’deki ‘Akdeniz
miizigi’ anlayisinin yalnizca Yunanistan, Italya, Ispanya gibi Akdeniz’e kiyisi olan Avrupa tilkelerini iceriyor
olusunun, Kuzey Afrika ve Dogu Akdeniz'deki Arap niifusun ve onlarin miiziklerinin zihinlerde ‘Akdeniz
miizigi’ sayllmayisinin, yahut sayilsa bile onun kiiltiirel simgelerine olumsuz anlamlar yiiklenmesinin etkisi
oldugu soylenebilir. Aksine, 6rnegin bir 1talyan i¢in “Akdeniz miizigi’; Kuzey Afrika, Ortadogu, Dogu Akdeniz,
Tiirkiye, Yunanistan, talya ve Ispanya miiziklerinin tamamim -her biri ayri ayri ‘olumlu’ birer 6ge olarak
goriilmek tizere- icerebiliyor (Goffredo, 2003). Iste bu alg: farkliligi nedeniyle cografi ve kiiltiirel anlamda
‘Akdeniz miizigi tavri’'nin bir parcasi olarak ‘Ege miizigi’ yaptigini diistinen bir miizisyen, yine aymn saiklerle
‘Akdeniz miizigi’ olarak goriilebilecek baska bir miizik tarzini dislayarak kendi hayalinde yasattigi Akdeniz
veya Ege miizigi i¢cin muhayyel bir kimlik insa etmeye calisabiliyor. Aslinda tek bir “‘Akdeniz’ veya tek bir ‘Ege’
miizigi tanimlamak ve belirlemek, onu bir tinisal yapiyla dogrudan iliskilendirmek miimkiin olmadigindan; bu
kavramlar belirli kiilttirel pratikler icerisinde yetisen bireylerin kendi zihinlerinde insa edip anlamlandirdiklar1
ve birebir somut karsiligi olmayan kavramlar oldugundan, bu ¢ok dogal bir durum. iste bu nedenle,
Anderson’un (2007) milliyetgiliklerin insasina veya Hobsbawn'in (2006) ‘gelenegin icadi’na dair analizleriyle bir
analoji kurarak cesitli mitizikal geleneklerin ve ‘etnik’ mtiziklerin de ‘icat edilebilecegi’ c¢ikarimina varmak
miimkiin. Kirtka'nin ‘geleneksel” yahut ‘etnik’ miizigi de bu icatlardan biri sayilabilir. Peker’in (goriisme, 12
Temmuz 2013) “miizigimize kendi aramizda ‘yalanci gelenek’, ‘yalanci folklor’ da diyoruz. Hani “pseudo’
deniyor ya. ‘Pseudo folklor’, ‘pseudotradition” diyoruz yani,” sozleri de bu ¢ikarima destek olarak kullanilabilir.

IV. Sonug

Kirika, ge¢miste var oldugunu dustindugti bir gelenegi, modern egilimlerle besleyerek yasatmaya
calistyor. Bati Anadolu’nun miizikal 6geleri ile Bat1 Anadolu’dan gogen niifusla birlikte Yunanistan’a tasinmais
olan ve yasamlarina orada devam eden miizikal dgeleri, kiiresel poptiler miizik unsurlarindan da yararlanarak,
yapay bir senkretizm yoluyla harmanliyor. Bunu yaparken ise, kendini, yirminci ytizyil boyunca yapilan ve
halen de yapilagelen baska bir miizikal harmanlamanin, yani bugiin arabesk olarak tanimlanan baska bir “sehirli
halk miizigi'nin kargisinda konumlandiriyor. Anadolu’nun daha uzak bélgelerinden Istanbul, Izmir gibi deniz
kiyisindaki biiytik sehirlere dogru olan ekonomik temelli insan gogtinti ve bu gociin getirdigi farkh kiiltiirel
etkileri diistinsel olarak dislama egilimine giriyor. Ancak bu dislamay1 miizikal anlamda yaratic1 bir ¢aba haline
doniistiirmeyi de basariyor: “Kirika miizigi eklektik ve elitisttir. Su manada elitisttir: Istedigi 6geleri alir,
istemediklerini almaz; ama bunu empoze de etmez. Kendi 6znel alanimizda bizim bu seciciligi yapma hakkimiz
var. isteyen bizi dinler, istemeyen dinlemez,” (Peker, gortisme, 12 Temmuz 2013).

Kiritka'nin miizigini en iyi tanimlayan sozii belki de kendileri 2008 tarihli ilk albtimleri Kaba Saz’a da
adimi veren sarkida soylemisler: “Ne caz oldu ne hicaz”. Kirika’nin miizigi ne tam anlamiyla geleneksel (‘eski”)
ne de tam anlamiyla cagdas (‘yeni’) olan bir miizik. Kendilerinin de etkilendiklerini ifade ettikleri bir ‘arada
kalmislik’tan besleniyor. Otantisite, temelliik, icat, yeniden canlandirma gibi kavramlara dair pek ¢ok ipucu ve
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soru sunan bu miizik, aslinda taklit ve temelliik yoluyla yeni bir miizikal dil olusturmaya calisan ‘yapay bir
senkretizm’in tri{inti. Belirli geleneksel formlar: temel alsa da, timisal olarak daha once bu topraklarda var
olmamus hayali bir ‘Ege miizigi'nin bir deney ortaminda hayata gecirilisine isaret ediyor. Yine de Ege’de yapilan
diger muzikler kadar ‘Egeli’, Akdeniz’'de tiretilen diger sarkilar kadar ‘Akdenizli’. Ciinkii bu miuizigi yapan
miizisyenlerin hayal ettikleri Ege miizigi ile, Tiirkiye toplumunun hayal ettigi Ege miizigi pek cok noktada
cakastyor. Iste Kirtka’mn miizigi de, bu ‘hayal’i son derece iyi bir sekilde temsil etmeyi basariyor.
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Ek: Salih Nazim Peker’in ifadeleriyle Kirika sarkilarinin makam ve form ozellikleri

Albtim: Kaba Saz (2008)

‘Dokumaci Oriimcek’: Rast makaminda, zeybek formunda.

“Kaba Saz’: Sozlii kismu hiiseyni makaminda iken s6zsiiz kismu kiirdi 6zellikler gosteriyor, serbest formda.

‘Dert Gemisi": Saba makaminda agir zeybek.

‘Nargilem’: Saba makaminda agir zeybek.

’Ispirtocu Saim’: A boliimii saba makami, B boliimii neveser makaminda, serbest formda; ancak baglamada atilan mizrap Ankara
tavriyla ¢alinan Ankara mizrapi.

‘Bir Sir Var Giiltistinde’: Makam buselik zemzeme, nakaratlarda hiizzam gecki var, kararda da zemzeme ozellik gosteriyor. Form
olarak ise Yunan, rebetiko tavriyla calinmus bir zeybek.

‘Rast Zeybek’: Rast makaminda, zeybek formunda.

‘Dort Mevsimli Gozler’: Hicaz makaminda, karsilama formunda.

‘Acili Hayat": Neveser makaminda, kasap havasi formunda.

“Yillar Gegti’: Nakarat neveser, san partisi ise nihavent ve sultaniyegéh, hatta bazen buselik 6zellikler gosteriyor. Tango formunda.

‘Sonbaharda Izmir’e Ozlem’: Hicaz makaminda, ancak ¢ok nikriz gosteriyor. Karsilama formunda.

‘Rityamdaki Sehirde’: Karcigar makaminda, zeybek formunda, ancak sound olarak dub.

Yillarin Ettigini (2012)

‘Askimiz’: Makamsal degil, serbest. Zeybek formunda. Sound olarak ise modern rock.

‘Cigara’: Neveser makaminda, kasap havasi formunda; ancak ¢ok fazla New Orleans caz1 6zelligi gosteriyor.

‘Ah Sen de’: Segah makaminda, ciftetelli formunda.

‘Sarhos Zeybegi’: Segah makaminda, zeybek formunda.

‘Sanma’: Hicaz makaminda, serbest formda ve drum’n’basssound’una sahip.

‘Hercaimis Cigegi”: Hicaz makamuinda, ciftetelli formunda.

‘Giizel Dokuzlu’: Armonik ve ezgisel olarak bir minér pentatonikblues pargasi, zeybek formunda.

‘Demlenelim Bu Aksam’: Armonik ve ezgisel acidan makamsal ozellik gostermeyen, agir zeybek formunda bir parca. Sound'u ise
psychedelicrock/modern rock.

9. “Yanik Sevda’: Hicaz makaminda, agir zeybek formunda.

10. “Yillarin Ettigini": Saba makaminda, agir zeybek formunda; ancak sound olarak cok fazla psychedelic 5ge s6z konusu.

11. ‘Basibozuk Zeybegi": Nikriz gdsteren rast makaminda, agir zeybek formunda.

12. ‘Kegi Kalesi’: Nikriz makaminda, Ankara’da kullanan tabirle kostak havasi, Konya’da kullanilan tabirle kasik havasi formunda.
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