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ANDRE GIDE’'NIN “ISABELLE” ADLI ROMANINDA ROMANESKIN iRONIiSi
THE IRONY OF THE ROMANESQUE IN ANDRE GIDE'S NOVEL "ISABELLE"
Fuat BOYACIOGLU *

Oz

Klasik roman, saglam temelleri olan uzun bir ge¢mise sahip bir gelenegi vardir. Klasik romanci, romanlarinda duygulari,
karakterleri, hareketleri derinlemesine ruhsal ve fiziksel betimlenmesinin yapildig1, bir siirti kahramanin etrafinda dondiigii ilging ve
stirtikleyici bir olay1 ve ona gore diizenlenmis bir mekanda kronolojik bir zaman akis1 icinde okuyucularina sunar. André Gide, Balzac
romaniyla doruk noktaya ulasan bu klasik romana ve onun geleneksel bicimlerine karsi ¢ikar ve onun klasik olay orgiisiinti, olaym
anlatim bicimini, kahramanlarin ruhsal ve fiziksel tasvirlerini ve yer ve zaman 6gelerini zzimnen sorunsal hale getirir. Bundan dolay:
Gide, romanesk 6geler iceren bu geleneksel romani onun dgelerini eserlerinde ironik ve satirik bir sekilde elestirir.

Gide'in, André Walter'in Defterleri (Les Cahiers d’André Walter), Ahlaksiz (L'Immoraliste), Dar Kap1 (La Porte étroite),
Isabelle, Kir Senfonisi (La Symhonie pastorale) adl1 bes hikaye diye adlandirdig1 romanlarinda diistincelerini ve eylemlerini stirdiirmek
icin 6nce kendine ideal ve mutlak bir doktrin olusturmaya calisan ve daha sonra dis gercek ve dis gevre ile baglantiya gegmek zorunda
kaldiginda akl1 basma gelip tiksinti duyan bir bas kahraman goriiliir. Bu baskahramanda ti¢ asamali bir psikolojik evrim goriiliir: 1-
Bagkahraman, once gercege aykiri olarak olusturdugu mutlak ve degismez olarak kabul ettigi hayalci doktrini ile bilinglenir; 2-Hayatin
gercegiyle tanistiginda zihni allak bullak olur, saskinlik ve zihinsel kargasa icinde kalir; 3-Daha sonra bizzat kendisi o romanesk
doktrini elestirir sorgular. Gide tarafindan sorunsal hale getirilen bu baskahramanin romanesk gelisimine yazarin hafif bir ironisi, ona
elestirel bir ton verir.

Gide'in hikayeleri (récits) diye adlandirdig1 yeserleri arasinda yer alan Isabelle anti-romaninda, romanin bas kahraman
Gérard, yikik bir kultibede Isabelle adl1 kadin kahramanin bir baskasina yazdig1 ask mektubunu sanki kendisine yazilmis gibi telakki
eder ve sans eseri resmini gordiigii Isabelle’e asik olur. Malikanede yaptig1 gozlemlerden yola ¢ikarak bir giin Isabelle’in gelecegine
inanir. Boylece Gerard, kendine diissel bir diinya yaratmis ve hayaller pesinde kosmustur. Hikayenin seyri boyunca Gérard'm
davranislarinda ve sozlerinde romanesk 6geleri gormek miimkiindiir. Gérard, mektubu buldugu anda cilgin bir asiga doéniisiir. Daha
sonra hayallerini siisledigi yticelttigi gercek Isabelle ile karsilamast hayal kirikligina neden olur. Gergek Isabelle, hayali Isabelle’i imha
etmistir. Gide’in amaci, Gerard’'n bu hayal kirikligiyla okuyucunun baskahramani dykiinmesine engel olmaktir. Ctinkii Gérard,
Isabelle icin yarattig1 hayal aleminden uyanmus gercek diinyaya geri donmiistiir. Bu sekilde roman kendi kendini ¢tiriitmektedir. Gide
romanesk g6z boyamaciligin, okuyucusunu biiyiilemesini ve kurgusali gercekmis gibi kabul etmesine engel olmak icin yapitinin kendi
icinden kendini kemirmesini ve bizzat kendini ¢iirtitmesini ister. Gide “Her kitabin kendi iginde, fakat acik degil gizli bir sekilde bizzat
kendini ciirtitmesini ve higbir fikre dayanmamasini istiyorum ... bizzat kendi i¢inde kendini inkar etmesini ve kendini yok etmesini
istiyorum ...” demektedir.

Isabelle adli romaninda Gide, ironi anlatim teknigiyle soylemek istedigi bir seyin tersini sdyleyerek romaneski giiliing hale
getirmektedir. Boylece geleneksel romanin romanesk 6gelerini, kabul etmek onaylamak icin degil aksine onlari ironik olarak elestirmek
i¢in kullanir. Yazar, 6nce romanesk kahramanlar yaratiyor, sonra onlari fiziksel ve psikolojik olarak gelistiriyor, daha sonra giiliing hale
sokarak onlarm ironisini yapiyor. Bunu yapmaktaki amaci, okuyucunun romancinin diis diinyasinda yarattigi kahramanlari gercekmis
gibi algilamasina ve dykiinmesine engel olmaktir. Gide, okuyucusunun kurgusal diinyada yaratilmis olan kahramanlara 6zenmemesi,
6zdeslesmemesi ve dykiinmemesi i¢in kahramanlarin ask hayatinda basarisiz olmasini amaglar. Kisaca Gide, Isabelle adl1 yapitinda ask
romanlariyla beslenen hayalperest bir kahraman tipi yaratiyor. Once bu kahraman, romanesk hayallerle besleniyor, sonra gercei
goriiyor, daha sonra bu hayallerden uzaklasiyor ve eski anlayisinin ironik yargilamasini yapiyor. Bu kitapta, romanesk ironik olarak
elestirilip tehlikesi ortaya konulmustur. Gide, 6nce romaneskin kahraman tizerindeki olumsuz etkisini gostermek ardindan bu
romanesk illiizyon ile alay ederek dolayli bir bicimde okuyucuyu uyarmaktadir. Biitiin bu 6zellikleriyle Isabelle, bir anti-romandur.

Anahtar Kelimeler: ironi, Gide, Roman, Anlatim Teknigi, isabelle.

Abstract

The classic novel has a tradition supported by its strong fundamentals.The classic novelist presents us an interesting,
fascinating event around which turn a lot of characters whose feelings and behaviours, are deeply described. André Gide opposes to
the classic novel arriving to the apex with Balzac’s novels and its traditional forms. He makes it problematic with its classic plot, manner
of narration, psychological and phisical descriptions of hereos and spatio-temporal framework. Therefore, in his works Gide criticizes
ironically and satirically this traditional novela and its elements containing a romanesque structure.

In Gide’ five novels named Andre Walter's Books (Les Cahiers d’André Walter), The Immoralist (L' mmoraliste), The Narrow Gate (La
Porte étroit), Isabelle, The Rural Symphony (La Symhonie Pastoral) it is seen a protagonist trying to create firstly an absolute and
unchangeable doctrine for himself, then feeling repulsion from his romanesque world while making contact with the external world
and real life and afterward jugding and criticizing his former senses. A three-stage psychological evolution is seen in this protagonist: 1-
the protagonist, firstly becomes conscious of a fantastic and absolute doctrine he constituted divergently with the real life for himself;
2- When he mets with the real life his mind is confused; 3- Finally he escapes from his former dreams and he judges ironically them. In
this anti novel, the romanesque illusion is ironically interrogated and criticised and its dangers for readers is revealed. Gide warns
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indirectly readers by pointing out the negative effects on the hereo. Gide ironizes this romanesque adventure of the protoganist and
gives a critical tone

In Isabelle, the protagonist Gérard considers as written for him a love letter written for another that he found in a rundown
shack. He falls in love with the heroine Isabelle whose photographe is seen by chance by him. Basing on the observations made in the
mansion, he believes that, one day, the imaginary heroine Isabelle embellishing his dreams would come. Gerard himself creating an
imaginary world runs after pipe dreams. It is possible to see the romanesque elements in his behaviors and his speeches during the
course of the story. He turned into a crazy lover when he found the love letter. The fact that he meets with the real Isabella glorifying
his dreames causes that he is disappointed. The real Isabella destroyed the imaginary Isabella. The disappointment of Gerard prevents
itself that the reader imitates and emulates him because Gerard has been awakened from the illusion created by imaginary Isabella. In
this way the novel refutes itself. Gide desires that his work corrodes and refutes itself in order to prevent that the romanesque illusion
fascinates and captivates the the reader. Gide says “Every my book refute itself in itself, not explicitely but implicitely and it shouldn’t
be based on any idea... I want that it denies and annihilate itself in itself”.

In brief in his novel Isabelle the french novelist Gide ironises the romanesque by saying the opposite of what he wants to say
through the irony art. So Gide utilizes the romanesque elements of the classical novel not to confirm them but to ironise them. Firstly he
creates the romanesque heroes and then he develops them physically and psychologically in the plot, after that he makes them
ridiculous. His purpose is to hinder that the readers imitate the heroes created in the imaginary world of the novel and they don’t
identify with them. With these literary specifications Isabelle is a anti novel.

Keywords: Irony, Gide, Novel, Narrative technique, Isabelle.

Giris

Yiizyillar boyunca edebiyat yapitlari, o6zellikle roman tiirii kendinden tiiremis bir sifat olan
romanesk ya da hayal tirtinti bir atmosfer olusturuyordu. Geleneksel romanci, elinden tutup goturdugi
okuyucusunu romanin biiytileyici kurgusal diinyasinda mecazi anlamda ipnotize ediyordu. Buna karsilik
cagdas romanci, okuyucusunu yarattifi kurgusal hayali diinyanin etkisi altinda birakarak aldatmak
istemiyordu. Geleneksel romanci, okuyucusunu kendine baglamak igin yarattigi romanesk diinyanin
biytisii altinda tutuyordu. Okuyucunun beyni adeta bu romanesk atmosferde yikaniyordu.

Bu romanesk kavramini, bu calismadaki 6neminden dolay1 ele almak yerinde olacaktir. Jean Hytier
gore “roman sanati, okuyucu {izerinde duygusal durumlar olusturmayir amaglar. Iste buna romanesk
denir” (Hytier, 1946:143). Romanesk bir diinya kuran romanci, okuyucuya adeta afyon vererek onu
uyusturuyordu. Bu duruma, R. M. Albéres “romanesk afyon”(Albéres, 1962: 19) admi vermektedir.
Geleneksel roman ile ilgili tanumlara bir goz atilirsa, genel olarak romanesk geler iceren bir roman tanimi
yapildig: goriiliir. “Genel anlamda roman, mucizevi rastlantilarin, gok miikemmel erkek kahramanlarin, cok
giizel kadin kahramanlarin karmasik ve gercege benzerlikten uzak bir hikayesidir”(Bourneuf ve Ouellet,
1972:7 ). Sozliiklerin roman tanimlari, bu agidan geleneksel bir yaklasim sergiler. Bu tiir roman anlayisina
kars1 ¢ikan Gide, Kalpazanlar’da soyle der:

“Roman, kaderin iyi ya da kotii talihin terslikleriyle, sosyal iligkilerle tutkularin catismasiyla,

karakterlerle ilgilenmistir, fakat varligin 6ztini hig ele almamistir”(Gide, 1925:156).

Gide’in romanin islevinin ne olmasi ya da ne olmamasi sorunsalini kahramanlariyla romanin
kurgusal diinyasinda tartistirmasi, romanin kendi sorunlariyla ugrasmasini ve kendi igine kivrilmasini
gostermektedir.

Geleneksel romanci, okuyucu Kkitlesi {izerinde tamamen ya da kismen bir roman kiiltiir
olusturmustur. Romanci, sadece bu okuyucu kitlesinin zevklerini yansitmakla kalmayip ayni zamanda
onlar1 yaratmistir. Roland Bourneuf ve Real Ouellet’e gére roman, “...bu acidan sinemanin yaptig islevi
oynamis ve oynamakta devam etmektedir” ”(Bourneuf ve Ouellet, 1972: 12). Baz1 okuyucular, romancinin
hayal diinyasinda yarattifi kahramanlar ile 6zdeslestiklerine inanryorlardi. Okuyucu ve romanci hayal
diinyasinda karsilikli olarak birbirlerini avutuyorlardi. Hatta bu avutma, tehlikeli sonuglara neden oluyordu.
Ornegin Goethe'nin Geng Werther'in Cektikleri adli romanini okuyup onun etkisinde kalan bazi okuyucularn
roman kahramani Werther gibi sakaklarina silah sikip intihar ettikleri s6ylenir” (Bourneuf ve Ouellet, 1972:11
)-

Klasik roman okuyucusu, romancidan vurdulu kirdili, stirtikleyici, tutkulu ve nefes kesen olaylar
sunmasini bekler. Bu konuda, Alain Robbe Grillet su saptamada bulunur:

“Okuyucu ve romanci arasinda gizli bir anlasma yapilmaktadir: Romanct anlattifi seye inanir

goriinecek, okuyucu ise (anlatilan) her seyin uydurma oldugunu unutacaktir...”(Robbe-Grillet,

163:29-30).

Romanci ve okuyucusu arasinda gergeklesen bu iletisimde iletiyi gonderen aygit romanc, iletiyi alan
aygtt ise okuyucudur. Okuyucu, bu iletinin romanin kurgusal diinyasindan gonderildigini unutacak ve onu
sanki gercekmis gibi algilayacaktir. Bu iletisim, okuyucu tizerinde kalict olmakta ve onda duygusal ve ruhsal
etkiler yapmaktadir.

“Geleneksel romanci kisilerin ruhsal ve fiziksel ¢6ziimlemesini en ince ayrintisina varincaya degin
yapar. Okur, kisilerin soyunu sopunu, ge¢misini, seceresini ayrintilariyla 6grenir. Onun goziinde kisiler
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sanki etten kemikten canli bir varlik gibidir. Giyinirler, icerler, biiytiirler, yerler ve oliirler. Kisiler gtinliik
yasamdan her giin gordiigumiiz gorebilecegimiz kisilerdir. Baba Grandet; cimriligi, Goriot Baba; evlatlar1
icin her tiirlii 6zveride bulunan bir babayi, Rastignac; tasradan biiytik kente gelmis tutkulu bir delikanliy1,
Nanon; efendisine sadik bir hizmetgiyi temsil eder” (i§ler, 1997:103).

Geleneksel roman icin kisiler romanin olmazsa olmazidir. Romandan ¢ikarilan bir karakterin yerini
doldurmak miimkiin degildir ve cikarilan karakterlerin yerine konan yeni karakter ayni etkiyi saglamaz.
Romancilar genellikle olayin gectigi yerin uzun tasviriyle romanlarina baslar. Bu sayede okuyucu
kahramanin yasadig1 cevreye iliskin derin bir bilgiye sahip olur. Zira romancida kisilerin ruh hallerini ve
karakterlerin anlasilmasi i¢in tasvirin gerekli oldugu inanci vardir.

“Geleneksel romanda olay ve bu olaya baglh yan olaylar okurun ilgisinin stirekli bir konu tizerinde
yogunlagsmasina sebeb olur. Giiglii bir konu ve belli bir olay orgiisti anlatida hep baskin durumdadir” (isler,
1997:103). Metnin her zaman mutlak bir dogrusu vardir ve metnin tek bir sonla biter. Olaylar arasinda
neden-sonug veya basi-sonu iligkisi vardir ve olaylar birbirini diin-bugiin-yarin seklinde kronolojik akip
giden bir zamanla takip eder.

1.Gide ve Geleneksel Roman

Gide, geleneksel romani olusturan olayi, olayin anlatim teknigini, kahramanlar1 hikaye, soti ve
roman adim verdigi yapitlarinda hiciv yoluyla elestirip sorunsal hale getirmistir. Geleneksel romanin
bicimlerini elestirip reddederken ayni zamanda yeni bir roman anlayist sergilemektedir. “Romaneski ve
kurgunun yanilticihigini reddederek, romanin merkezi konusu olarak yine bizzat romanin sorunlarin ele
alip birinci plana anlatim teknigini koyarak, okuyucuya arastirmaci ve yazarla is birligi yapan bir kisi
roliinti vererek XX.ytizyildaki yeni romancilarin diisiince ve teorilerini miijdeleyen edebi goriisler sunan
¢agdas romana onctiliik etmistir.” ( Goulet, 1994: 137-138).

Yapitlarinda Gide, dolayli yergi olan ironi ve dolaysiz yergi olan satir yoluyla romaneski
elestirmektedir.

[roni, Gide’'in sanatinin 6nemli bir ogesidir. Gide Giinliik'tinde bunu soyle ifade etmektedir:
“Dtstincemi sadece ironik olarak sundugumu zannediyorum” ( Gide, 1948). froni, ifade edilmek istenilenin
tersini soyleyerek birini ya da bir seyi dolayli olarak elestirmek, alay etmek bicimidir (Rey, 1973: 580). Satir
ise ironi gibi “... ¢ift anlaml bir iletisim iletisini dolambagli olarak ifade etmez” (Schneider, 1977: 54). birini ya
da bir seyi dolaysiz olarak alaya alir ve elestirir.

Gide, ironi elestiri bigimini hikayelerinde, satir elestiri yontemini ise sotilerinde kullanir. Bu konu da
soyle der: “Hikayeler ve sotiler ... kabul edilirse simdiye kadar onlar1 sadece ironik ya da elestiri kitaplar1
olarak kaleme aldim”(Gide, 1948:428). Bu konuda Jean Hytier sunlar1 séylemektedir: “Gide’in sotileri, delilik
altinda bilgeligin gizlendigi anlatilardir, hikayelerinde ise bunun tersi bilgeligin altinda delilik
anlatilmaktadir” (Hytier, 1971:19).

Sotinin iglevi, hayati aynen aktarmak ve taklit etmek degil, realist romancinin gercegi mimetik
olarak aynen yansittig1 iddiasin giiltinglestirmektir.

Gide, ironi yoluyla romanesk bigimlerinin elestirisini tistii kapali olarak yapmaktadir. Bu elestiri
teknigi, Gide’in yapitlarinda 6nemli bir rol oynar. Gide’den 6nce, Voltaire, Diderot ve Montesquieu,
toplumun gelenek ve kurumlarin: elestirmek icin bu metodu kullanmislardir (Hytier, 1971:33). Fakat Gide,
genel olarak bu teknigi, geleneksel romanin romanesk bicimlerini ve kurallarini elestirmek icin kullanmustir.

Gide, realistlerin 6ngordigli amacin tersine bir amagla romanesk kavramlar1 ironik bir bicimde
elestirir, yani kurgusal gercegin ikna gticiinii artirmak degil aksine dibini oyarak onun icinde bir
gercekiistiilik elde etmeyi amaglamaktadir(Hytier, 1971:67). Geleneksel romani ve romanesk 6gelerini bizzat
kendi silahi ile vurmak ister. Alain Goulet, Gide ile ilgili su degerlendirmede bulunur:

“Tekniklerin, sozciiklerin ve geleneksel kahramanlarin devrim yapici kullanimi, anlatim

diizleminde oldugu kadar kurgu diizleminde temelden retci ve itirazc1 bir giicii ifade eder” (Goulet,

1985:57).

R. M. Albéres, Modern Romamn Tarihi kitabinda Gide’in 6nemli derecede yer aldig1 ironik romana
bir boliim ayirir. froniyi, mitidahale edici yazarin teknigi, romanesk anlatimin kurallarindan kopus olarak
tanimlar (Alberes,1962:145). Gide, ironi yoluyla soylemek istedigi bir seyin tersini sdyleyerek, romaneski
giiliing hale getirmektedir. Boylece, geleneksel romanin romanesk ogelerini kabul etmek onaylamak igin
degil aksine onlar1 ironik olarak elestirmek igin kullanir. Once romanesk kahramanlar yaratir, sonra onlar1
fiziksel ve psikolojik olarak gelistirir, daha sonra giiliing hale sokarak onlarin ironisi yapar. Bunu
yapmaktaki amag, okuyucunun romancinin diis diinyasinda yaratti§i kahramanlari gercekmis gibi
algilamasina ve onlara 6ykiinmesine engel olmaktir.

Gide’in, André Walter'in Defterleri (Les Cahiers d’André Walter), Ahlaksiz (L'Immoraliste), Dar Kapr (La
Porte étroite), Isabelle, Kir Senfonisi (La Symhonie pastorale) adli bes hikaye kitabinda diistincelerini ve
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eylemlerini stirdiirmek igin 6nce kendine ideal ve mutlak bir doktrin olusturmaya calisan ve daha sonra dis
gercek ve dis gevre ile baglantiya gecmek zorunda kaldiginda tiksinti hisseden bir bas kahraman gortilir.

Bu bagkahramanda ii¢ asamada psikolojik gelisim gozlemlenir: 1-Baskahraman, dnce gercege aykiri
olarak olusturdugu ve mutlak ve degismez olarak kabul ettigi doktrini ile bilinglenir; 2-Gergek hayatla
tanisarak zihni allak bullak olur, sagkinlik ve zihinsel kargasa icinde kalir; 3-Daha sonra gayreti, Gide
tarafindan sorunsal hale getirilen bu bagkahramanin romanesk gelisimine yazarin hafif bir ironisi, ona
elestirel bir ton verir(Cancalon, 1990:33-34).

2. Isabelle’de Romaneskin Ironik Hale Getirilmesi

Gide’in Isabelle adli hikdyesinde de acemi bir romanci olan baskahraman Gérard Lacase’'in iig
asamal1 bir psikolojik gelisimi goriiliir. Birinci asamada bagkahramanin mutlak romanesk doktrin ile
bilinglenmesi: bu gen¢ romanci Gerard, Quatrefourche satosunun bahcesinde bulunan bir kuliibede
bagkasma yazilmis bir 4sk mektubu bulur. Bu mektubu, sanki kendisine yazilmus gibi algilar ve kabul eder.
Bu mektubu yazan kadina tanimadan gormeden sirilsiklam asik olur. Diissel bir diinyaya girer. Uguk
hayaller pesinde kosar. Ikinci asamada bagkahramanin gercekle tanisip hayal aleminden kurtulmast:
bagkahraman Gerard, hayallerini besleyen gercek Isabelle ile karsilasinca onun bayag1 hafifmesrep bir kadin
oldugunu anlar ve hayal diinyasindan siyrilir gercek diinyaya doner. Ugiincti asamada bagkahramanin
romanesk’i yargilanmasi: bagkahraman zihninde olusturdugu romanesk diinyanin elestirisini yapar.

2.1.Bagskahramanin mutlak romanesk doktrin ile bilin¢clenmesi

Doktoras1 igin arastirmalar yapan baskahraman Gérard Lacase, hocasi olan Albert Desnos’un
tavsiyesiyle, kaynak bulmakta daha basarili olacagim diisiindiigii Quatrefourche’a gitmek {tizere yola cikar.
Gidecegi yer hakkinda -muhtemelen sato kelimesine ve Quatrefourche Kiitiiphanesindeki el yazmalarina
aldanarak- beklentilerini ytiksek tutan Lacase; Quatrefourche’a indigi daha ilk giin, ilk hayal kirikligim
yasar: “At ile arabanin hali hayal giicimiin coskusunu aninda sondiirdii, daha zavallisii hayal bile
edemezdiniz” (Gide, 2005:16).

Hocas1 orada onu karsilayacak ve ona kaynaklar1 sunacak olan insanlar hakkinda detayli bilgiler
verir. Daha gitmeden hayallere dalan Lacase, ilk hayal kirikligin1 onu gardan almaya gelen arabay:
gordiigiinde yasar. Uzun ve cetrefilli bir yolculugun ardindan geldikleri satoda, Bay Lacase’1 Bay ve Bayan
Floche uyuduklar icin Bayan Verdure karsilar. Oniine konulan yemegi aceleyle agzina tikistiran Lacase’s
odasma Papaz gotiiriir. Bu evde herkesin hali biraz abartilidir. Ev sahipleri abartili sekilde misafirperverdir,
ev calisanlar1 ve papaz abartili sekilde sert. Odasina ¢ikan Lacase’a ev halkini kisaca tanitir Papaz. Daha ilk
geceden, sonralar1 papazla sikintilar yasanabileceginin sinyalleri verilir. Satoda yemek vakitlerini haber
veren ziller calinmtyordu. Kahvalti igin asag1 inen Lacase’1 biiytik bir sevecenlikle selamlarlar ve kendilerini
tanitirlar. Kahvalti sonrast Bay Floche, Lacase’1 kiitiiphaneye gotiiriir ve ona inceleyecegi tiim kaynaklar:
cOmertge sunar.

Bir de ortalarda ¢ok da fazla dolastirilmayan, 6ziirlii bir ¢ocuk vardir: Casimir. Bu ¢ocugun kim
oldugunu merak etse de, ¢ok fazla soru soramaz Lacase. Cocuga kars: evde pek de sevecen bir hava hakim
degildir. Hatta papazin hal ve hareketlerinden ¢ocugu kiiciimsedigi, pek de insan yerine koymadig:
soylenebilir:

“Onii sira, az once yere diiserken gordiigtim sakat cocugu itiyordu. Papaz, cocugu kolundan

yakaladi, “haydi ama Casimir! Bebek degilsiniz ki artik; gelin de bir erkek gibi Mosy6 Lacase’a

selam verin. Uzatin elinizi... Yuziine bakn!...” dedi. Sonra onun adina 6ziir diler gibi bana donerek,

“Hentiz insan icine ¢ikmaya pek aliskin degiliz de,” diye ekledi.” (Gide, 2005:16).

Tum kaynaklar1 6ntine alan Lacase, calismalarindan sikilmaya baslamistir artik, zira burasi gok
stkicidir. Dort giintin sonunda, umdugunu bulamamanin verdigi sikintiyla yine pismanliklara gomiiliir
Lacase. Burada yazarin ayran goniilliliigii mii, arzularim hayalinde canlandirdigr gibi bulmak istegi mi,
yoksa diistindiigii her olgunun sagma oldugunu bildigi halde, hayallerinde 1srar etmesi midir geliskili olan?

“Dért giin sonra ben hala Quatrefourche’taydim; ilk giinden daha az sikintili ama daha bezgindim.

Ne gtinliik olaylarda, ne de ev sahiplerimin konusmalarinda yeni bir siirprizle karsilasmistim;

umdugumu bulamamaktan, merakimin simdiden eksilmeye bagladigim hissediyordum. Daha

fazlasin1 kesfetmeyi beklemekten vazge¢meli, diyerek yeniden yola ¢ikmaya hazirlantyordum (Gide,

2005:56).

Gitmenin yollarini aramaya baslar. Bu sirada ¢ocukla da yakinlik kurmay1 ihmal etmez. Daha yeni
gelmis olmasina ragmen, Paris’ten gelen onemsiz bir telgrafa atifta bulunarak, gitmesi gerektigini soyler.
Herkes cok {iziiliir. Papaz atlarla baska bir kasabaya gittiginden, gara gitmek icin aksami beklemesi
gerekmektedir. O sirada gocukla bahgeye ¢ikan Lacase, diger odalar1 gorme istegini bastiramaz ve Casimir’le
topladig1 c¢icekleri, teyzesinin odasimna koyuyoruz bahanesiyle Bayan Floche’'un odasma girer.
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Cekmecelerden birinden bir resim ¢ikaran ¢ocuk, bunu Lacase’a gosterir. Resme hayran kalan Lacase bunun
Isabelle, yani cocugun annesi oldugunu 6grenir. Kafasinda binlerce soru vardir ve artik gitmemelidir.

Aksama yeniden bahane bulan Lacase, isi telgrafla halletmeye calisacagini soyler. Bay Floche onun
kalmays1 tercih etmesinden duydugu memnuniyeti dile getirir ve ona eski mektuplar ve dokiimanlar verir
incelemesi icin. Hayranligini gizleyemedigi bu kadina ne oldugunu 6grenmek icin can atar. Sorabilecek tek
kisi olarak Papaz1 goriir. Papazin tepkisi hi¢ de bekledigi gibi degildir. Ustelik o sordukea evdeki herkes de
ondan uzaklagsmaktadir. Bahgede dolastig bir giin aniden bastiran yagmurdan sakinmak icin, terk edilmis
koske siginir. Once bir seyler yazmaya calisir orada. Sonra Isabelle’in ismini kazir oraya buraya. “...cakimn
ucuyla yanimdaki panoya onun ismini kazimaya galistyordum; laf olsun, diye yapiyordum bunu, ¢tinkii
korkiitik asik olanlarin boyle yaptiklarini biliyordum;... (Gide, 2005:59). Isabel zihnini ¢ok mesgul
etmektedir:” Isabelle zihnimi o kadar mesgul ediyordu ki... Bir an mektubu bana yazdig1 hayaline
kapildim” (Gide, 2005:60).

Ondan da vazgecip pencerinin altini, elindeki ¢akiyla oyarken fark eder orada bir sey oldugunu.
Yere bir zarf diiser. Ne oldugunu anlamaz 6nce. Sonra bunun bir mektup oldugunu fark eder. Hala ¢ok
ciddiye almamaktadir bu mektubu, ta ki yazanin kim oldugunu gorene kadar. Mektubu heyecanla okumaya
baglar. Isabelle tarafindan sevgilisine yazilan mektup, bir yandan Isabelle’in agkini, bir yandan da ne kadar
mutsuz oldugunu anlatmaktadir. Tki sevgilinin kagmak icin anlastigi acikca bellidir. Gérard mektup
kendisine yazilmis gibi mutlu olur. “Bu yakict mektubu bagrima basmis bir halde, disarida ziplayarak
saganak yagmurun altinda basim ¢iplak yuriiyordum” (Gide, 2005:88).

Romanct kahraman Gérard’in romanesk yonii davramslarma yansir. Hayali Isabelle’in bu yakici
mektubunu bulduktan sonra Gérard, 6gle yemegine yetismek i¢in yagmurun altinda sirilsiklam 1slanmis bir
halde kosmak zorunda kalir ve soyle ilging bir ctimle kullanir: “bu hikdyeyi romanda pisirmek (cuisiner)
zorunda kalip kalmayacagimi dehsetle distintiyorum ” (Gide, 1921: 87). Burada “6gle yemegi” gibi bayag:
bir olay ile “hikdyeyi romanda pisirmek” sozctigtiniin bir arada kullanimi, okuyucuya Gérard'in heyecanini
ciddiye alinmaya degmez bir olgu oldugu izlenimi vermektedir. Boylece Gide, “pisirmek” sozctigtinti ironik
anlamda kullanarak okuyucusunun olaya kendini kaptirmasina ve heyecanlanmasina engel olmaktadir.

Kosarak eve gelir, sirilsiklam olmustur ama hala heyecanlidir. Papazla limonluga gider ve ona
mektuptan bahseder. Papaz’in Lacase’in mektubu okumasina dair elestirisi, aslinda romanciya yoneltilen,
onu yeren bir elestiridir:“... Insan kendini dogustan romanci sanmaya gorsiin, her hakka sahip oldugunu
dustintiyor. Bir baskasi olsa, sahsina gonderilmemis olan bir mektubu agmadan 6nce iki defa bakardi.”
(Gide, 2005:63-64).

Hayallerinde, var olmayan bir aski yasamay1 daha heyecan verici bulan Lacase, bir din adaminin ask
mektubu hakkindaki diistincelerini merak etmekten de kendini alamaz. O bir yazardir ve gézlem yapmak
onun isidir:”... bir Papaz’'in ask mektubunu nasil bir gézle okudugunu 6grenmek istiyorum(Gide, 2005:65).

22 Ekim gitinti Vikont Blaise de Gonfreville'in stipheli bir av kazasinda hayatini kaybettigini 6grenir.
Her seye ragmen kadini hakli ¢ikaracak bahaneler, sonu mutsuz biten melodramlar yazar kurar kafasinda.
Artik Isabelle’i diisiinmekten bir an olsun kendini alamamaktadir. Daha fazla bilgi edinebilecegi kimse de
yoktur. Gitme istegini yineledigi giin, Bayan Floche bir mektup alir. Mektubun tizerindeki yazidan hemen
tanir mektubu gondereni ve Isabelle’in o gece gelecegini 6grenir. Onu gorebilmenin, hatta onunla
konusabilmenin yollarini arar.

2.2. Baskahramanin gercgekle tanisip hayal aleminden kurtulmas:

Odasinda sesleri dinleyerek beklerken, uyuyakalir. Uyandiginda bazi ayak sesleri duyar ve hemen
kalkar. Kimseye goriinmeden diger odaya gider. Bir komodinin tizerine ¢ikarak Bayan Floche’un odasini
izlemeye baglar ve goriir Isabelle’i. Isabelle’in sirti doniiktiir ve sanki Bayan Floche’un ayaklarma
kapanmustir. Ustii bas1 6zensiz ve de yagmurdan dolay1 1slaktir. Bayan Floche tam ¢ekmeceden bazi kagitlar
ve bir miktar para ¢ikarmistir ki, Isabelle’in annesi Madam de Saint-Auréol girer kapidan. Sinirli haliyle
kizina asagilayici sozler soyler. Parmaklar yiiziikle dolu olan Barones, tek hamlede birkacini yere atar ve
“Isabelle a¢ bir kdpek gibi ytiziiklerin tistiine atilip kapti. ... Hemen sonra, koridorda pesinden kosarken
buldum kendimi(Gide, 2005:83).

Lacase kendi korltigtinden memnundur bir sekilde... Ya da bu Gide’in Lacase ile dalga gecme, onu
ironik olarak elestirip kiiciik diistirme yontemidir. Isabelle’in basitligi, artik bir nebze de olsa Lacase’in
goziindeki gerceklik perdesini aralamistir. Sadece bir kere gordiigii ve ona astk olmasini saglayan resmin
akibeti hakkindaki korkusu karsisinda Isabelle’in tutumu ilk darbedir Lacase’a: “Miihiirler kaldirildiginda
her halde bulunur... Geri kalan esya ile birlikte satisa ¢ikarilir,” diye ekledi duygusuzluguyla beni rahatsiz
eden bir giiliisle. “Hala gonliintizde yeri varsa, birka¢ kurusa alabilirsiniz onu.” (Gide, 2005:96-97).
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Yine de askina sahip ¢ikmaya galisan Lacase’in belki samimi, belki ikiytizli ricasi gelir: “... samimi
bir itirafin goziimde onu kiigliltmeyecegini ve yapacagi hicbir itirafin, beni, sessiz kalmasi kadar
tizemeyecegini soyleyerek onu tatl bir dille ikna ettim(Gide, 2005:98).

Her sey anlatilinca artik Lacase’in goziindeki perde de aralanmaktadir. Gide'in teknigi olan bu
yontem, kahramanin kendini kimi zaman giiliing, kimi zaman ise acinas: duruma diistirmesi ile son bulur
hikaye. Bagindan beri bir seylerin yanls oldugunu fark eden, ama 1srarla hayal diinyasindan ayrilmay: da
reddeden kahraman, kendi kendine acimaktadir. Ve son darbe de inmis, Lacase’in akli basina ge¢ de olsa
gelmistir: “Bu siirsel bayagilik karsisinda duydugum tiksinti, mide bulantisi agki ruhumdan kovan en son
sey oldu(Gide, 2005:101).

2.3. Baskahramanin romanesk’i yargilanmasi

Ve artik romancinin kendine itiraf vaktidir. Ctinkii yanilmis, bos bir hayalin ardindan kogsmustur:

“Sizden ayrilmamin daha dogru olacagini siz de hissediyorsunuzdur. Bir diisiintin, gegen yil

sonbaharda ailenizin yaninda, Quatrefourche’'un rehaveti icinde uykuya dalmis, bir riiyaya

tutulmustum, simdi ise o riiyadan uyanmis bulunuyorum. Elveda.” (Gide, 2005:101).

Artik gitmesi gerektigini soyler. Bay Lacase onunla konusabilmek igin pesinden kosmustur ki
merdivende birinin varligini hisseder.

Verdure Isabelle’e Casimir’i gormeden mi gidecegini sorar. Vakti olmadigini sodyler Isabelle ve
evden ayrilir. Merdivende duran Verdure ytiziinden pesinden gidemez Lacase. Ve Lacase icin artik Paris’e
donme vaktidir. Bunlar1 yasamasinn iistiinden neredeyse bir yil gegmistir. Unutmaya ytiz tuttugu hatiralari,
Bay ve Bayan Floche ile Baron Saint-Auréol'un art arda oldiikleri haberini alinca yeniden su yiiziine ¢ikar.
Casimir ona olan biteni yazmistir ve o tekrar Quatrefourche’a gitmek icin yanip tutusmaktadir. Papazin
oralardan ayrildigini ve Isabelle’in artik Quatrefourche’da yasadigini 6grenmistir. Trende papazla karsilasir.
Bu defa papaz konusmak icin isteklidir. Hatta Lacase soru sormadan anlatir durumlari. Her seyin ipotekli
oldugunu, Isabelle’in Quatrefourche’daki giizelim agaglar1 yok pahasma el altindan sattigini, Casimir’in
Gratien ve esiyle birlikte eski koskte kaldiklarini 6grenir. Madam de Saint-Auréol’u de eski koskte bir odaya
yerlestirmislerdir. Verdure ve Papaz kasabadan ayrilmistir. Gratien'in tek korkusu bu eski koskiin de
satilmasidir. Zira o zaman gitmek zorunda kalacak ve Casimir’i beraberinde gotiiremeyecektir. Lacase araba
tutup gider satoya. Manzara icler acisidir. Gratien’i goriir, Casimir’i sorar. Parkta olabilecegi ihtimali ile o
tarafa dogru ilerler. Ve Isabelle’i goriir. Bir kiitiigiin tistiinde oturmus, sapkasini onarmaktadir. S6ze nasil
girecegini bilemez, ama hala ilk giinkii coskun duygular1 barindirmaktadir yiiregi. Mektubu buldugundan
bahseder. Neler olup bitti, nasil bu duruma geldiniz diye sorar. Siz kagamayin diye sevgilinizi 6ldiirdiiler
der. Ve ac1 gergekle yikilir. Ciinkti kagmaktan vazgegen Isabelle’dir ve gidip bunun hakkinda konusmak
yerine, Gratien’e onun gelmesini engellemesini emreder.

Lacase beyninden vurulmusa doéner, karsisindaki kadin stirekli kaderine, yasadiklaria
hayiflanmaktadir lakin yaptig1 hicbir hata i¢in ne bir pismanlik ne de bir {izlintii belirtisi gostermektedir.
Zira ona bunlari itiraf ettirmeden 6nce, yapacagi higbir itirafin onun hissettiklerini degistiremeyecegini iddia
etmis ve hep yaninda olacagimin garantisini vermistir. Ama duyduklari, gerceklere goziinii ve kulagim
kapayan hislerini deler geger. [grenmektedir bu kadindan artik. Bir bahaneyle ayrilir yanindan. Casimir’i
bulur. Gratien, Gratien’in esi, Madam de Saint-Auréol ve Casimir hi¢ kimse rahatsiz etmeden bu koskte
oturabilsinler diye, acik arttirmada satin alir buray1 Lacase. Diizenli olarak belirli bir kira 6demektedirler
Lacase’a ama hallerinden memnundurlar. Her yaz onlar ziyaret eder. Bu arada isveren sevgilisi tarafindan
terk edilen Isabelle’in bir arabaciyla kactigini 6grenir. Cok da sasirtic1 bir haber degildir bu.

Adeta Flaubert'in Emma Bovary’sinin erkek versiyonu olan Gérard'in hayalperest karakteri,
gencliginde okudugu romanlarin gercek disi, kurgusal diinyasimin neden oldugu etkiden
kaynaklanmaktadir. ~ Bu hikayede hayali kadin kahraman Isabelle, Gérard'in diis diinyasiru besleyen bir
gizem olusturmaktadir. Gérard1 etkilemek ve bastan c¢ikarmak igin Isabelle’in tasviri 6zene bezene
yapilmustir. Oysa gercek Isabelle, biittin hikaye o6rgiisii boyunca sadece iki defa ortaya c¢ikmustir. Gérard,
gercek Isabelle ile karsilasip goruistiigii zaman, hayali Isabelle’i 4sk ve ac1 veren bir kadin yapan diislerinden
styrilir ve iyilesir.

Gercek Isabelle’in bayagilig1 ve hafifmesrepligi, Gérard’in ucar1 duslerinden kurtulmasina neden
olur. Isabelle’in annesi ile tartismasinda gosterdigi bayagilik, Gérard'in ondan nefret etmesine neden olur.
Annesi iki ya da {i¢ tane ytiztigii halimin tizerine distiriir diistirmez, Isabelle onlar1 hemen alir. Gide bu
durumu, “Ag¢ bir kopegin kemigin tizerine atlamasi gibi Isabelle onlarin {izerine hemen atlad1” (Gide,
2005:121). diye betimler. Gérard, Isabelle’in hafifmesrepligi, bayagiligr ve onunla konusmas: sonuncunda
bilinclenmesi sayesinde bos diislerinin ¢itkmazindan kurtulmus ve gercege ulasmistir. En sonunda bu bos ve
ucart diiglerini yargilar ve onlarla alay eder:
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“Hayallerimin tutuldugu kadin, simdiden tanmidigimi sandigim kadin olmaktan ¢ikmusti. ...ben onun

sesinin ezgisinde kalpten gelen tek bir sicak titresim bile goremedigim igin hiiziinleniyordum.

Kendinden baska hicbir sey icin -tek kelime ile olsun- tiziintti duymuyordu! ... Artik icimde baska

soru sormak icin higbir istek kalmamusti; bir anda kisiligine ve hayatina olan ilgim sona ermis, sirrin

kesfetmek igin oyuncagimi kiran bir ¢ocugun oyuncaga bakakalmasi gibi, karsisinda oylece

duruyordum(Gide, 2005:100-1011).

Gérard, zamanla diislerinden kurtuldugu icin, eski duygularini nesnel olarak yargilama diizeyine
ulasir. Onun bizzat kendi diisleri ile alay etmesi, bize romanesk ile alay ettigini gostermektedir. Isabelle,
insan zihnindeki gercek ve hayal arasindaki karsith$: gostermektedir.

Sonug

Isabelle adli bu yapitta, roman kahramani Gérard, yikik bir kuliibede Isabelle adli kadin kahramanin
bir baskasina yazdigi ask mektubunu sanki kendisine yazildigini sanir ve sans eseri resmini gordiigi
Isabelle’e agik olur. Malikdnede yaptig1 gozlemlerden yola ¢ikarak bir giin Isabelle’in gelecegine inarnur.
Gerard kendine diissel bir diinya yaratmis ve hayaller pesinde kosmustur. Gérad'in davranislarinda ve
sozlerinde romanesk 6geleri gormek miuimkiindiir. Gérard mektubu buldugu anda ¢ilgin bir asiga dontistir.
Isabelle ile karsilamasinin verdigi hayal kirikligini okuyucuya hissettirerek okuyucusunun 6ykiinmesine
engel olur. Cunkii Gérard, Isabelle i¢in yarattigi hayalden uyanmistir. Bu sekilde yapit kendi kendini
clrtttir. Onu bizzat kendi diisleri ile alay etmesi, bize romanesk ile alay ettigini gostermektedir. Isabelle,
insan zihnindeki hayal ve gercegin karsithigini gostermektedir. Kisaca Gide, Isabelle adli yapitinda ask
romanlariyla beslenen hayalperest bir kahraman tipi yaratiyor. Once bu kahraman, romanesk hayallerle
besleniyor, sonra gercegi goriiyor, daha sonra bu hayallerden uzaklasiyor ve eski anlayisinin ironik
yargilamasmi yapryor. Bu kitapta, romanesk ironik olarak elestirilip tehlikesi ortaya konulmustur. Gide,
once romaneskin kahraman tizerindeki olumsuz etkisini gostermek ardindan bu romanesk illiizyon ile alay
ederek dolayli bir bicimde okuyucuyu uyarmaktadir.
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