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NECIP FAZIL KISAKUREK'IN “CILE’ ADLI SiiRi VE COZUMLEMESI
NECIP FAZIL KISAKUREK’S POEM “CILE’ (ANGUISH) AND ITS ANALYSIS
Adem CALISKAN*

Oz

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda 1923 Kusag: sairlerinden biridir. Bu devir Tiirk
siirinde pek ¢ok giiclii sair yetismis olmasma ragmen, Necip Fazil Kisakiirek, kaleme aldig1 eserleri, sahip oldugu misyonu ve sanati
sayesinde hakli olarak elde ettigi sohretiyle hentiz asilamamus sairlerden biridir. Kisakiirek’in bizzat adiyla 6zdeslesen siirlerinden biri
‘Kaldirimlar’, digeri de ‘Cile’dir. Tiirk edebiyatinda Sairin baska siirleri tizerine yorumlar ve ¢oztimlemeler yapildig: gibi ‘Cile” adli siiri
tizerine de yapilmistir. Ancak 28 dortlikkten olusan bu uzun siir, bir biitiin olarak dil ve iislap acisindan genis bir bigimde ele
almmamustir. Bu makalede, Necip Fazil Kisakiirek’in “Cile’ adl1 siiri, bir biittin olarak ele alinip edebi bakis acisindan ¢oziimlenmektedir.
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Abstract

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983) is one of the 1923 Generation poets in Turkish literature during the Republican period.
Although very compelling poets have grown in the Turkish poetry of this period, Necip Fazil Kisakiirek is just one of the
unindoctrinated poets wiht his works penned, his mission owned and his fame justifiedly obtained. One poem personally identified
with Kisakiirek’s name is ‘Kaldirimlar’ (Sidewalks), the other is “Cile’ (Anguish). As it was made interpretations and analyses on the
other poems of the Poet in Turkish literature, it was made also interpretations and analyses on his poem “Cile’ (Anguish). However, this
long poem consisting of 28 quatrains are not addressed in a wide format from language and style as a whole. In this article, Necip Fazil
Kisakiirek’s poem ‘Cile’ (Anguish) has been taken as a whole and has been analyzed from literary point of view.

Keywords: Necip Fazil, Republican Period, Poem, Cile (Anguish), Analysis.

Giris

Bat1 Tesirinde Gelisen Tiirk Edebiyatimin Tanzimat, Servet-i Fiintin, Fecr-i At ve Milli Edebiyat
devirlerinin ardindan gelen evresi ise Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyaty dir. Cumhuriyet devri her sahada
oldugu gibi sanat ve edebiyat alaninda da biiytiik yenilik, zenginlik ve gesitlilik gosterir. Cumhuriyet Devri
Turk Edebiyati, Tiirk Edebiyatinin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan itibaren giintimiize kadar
gelisen en son evresidir.

Cumbhuriyet devri “Tiirk edebiyat: kurucu bir ideolojinin i¢inden, onun dolaylarinda kalmak tizere
turetilmistir. O ‘sistem’ asilmadigl, 6telenmedigi i¢in de edebiyat smirlar1 énceden belirlenmis bir estetik
olarak devam etmektedir.”? Bu nedenle, Cumhuriyet devri Tiirk edebiyati, kendi altyapisini olusturan
unsurlar agisindan kendinden 6nceki doneme ¢ok sey borglu olan, fakat devamini saglayan ve ondan farkl
oldugunu gosteren 6geler agisindan da bilhassa 1923-1940, hatta 1950'1i yillara kadar gelenekle baglarini
gliclii bir bicimde zayiflatan ve hatta ona karsi sert tavirlar takinan bir edebiyattir.

Cumbhuriyet devrinde fikir hayat1 da dahil siyasal ve sosyal hayattaki degisim ve dontisim adina
yapilan faaliyetler, yeni olusturulan ve/veya olusturulmakta olan edebiyatta da es zamanli bir bicimde
etkisini gostermistir. Bu degisim ve doniisim ¢izgisinin seyri ve yonii konusunun su ciimlelerde de teyit
edildigini gormek miimkiindiir: “1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan beri, Tiirk edebiyatinin
tipolojisi, tasavvuftan toplumcu gercekgilige, romantik asktan ideolojik hakaretlere, metafiziksel ilgilerden
letrizme (harfcilige), didaktik nazimdan tarihsel nostaljiye (ve) neo-klasik yeni formiilasyonlardan futiiristik
arastirmalara kadar sasirtict bigimde genis bir siraya sahiptir.”?2

*Yrd.Dog.Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Bolimi, Tark Dili ve Edebiyat
Egitimi ABD. / Yeni Tiirk Edebiyat1 BD. Ogretim Uyesi. Samsun. E-posta: adem.caliskan@omu.edu.tr .

1 Hasan Biilent Kahraman (2000) “Cumhuriyet Edebiyat: Epistemolojisi: Kisitlamalar ve Bir Yaklagim Onerisi”, Varlik, Edebiyat ve Kiiltiir
Dergisi, S. 1109, Subat, s. 51. Krs. Adem Caliskan (2010). “Ana Cizgileriyle Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Teorik Bir Yaklasim (1923-
1960)-1” (A Theoretical Approach to the Turkish Poetry of the Republic Era with Its Guidelines-I), Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi/ The Journal of International Social Research, Volume: 3, Issue: 10, Winter, s. 139.

2 Talat Sait Halman (2006). “Preface” (On S6z), A Brave New Quest: 100 Modern Turkish Poems [Cesur Yeni Aray1s: 100 Modern Tiirk Siiri],
[Editor and translator Talat S. Halman and Associate editor Jayne L. Warner], Syracuse: Syracuse University Press, p. VIIL
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Tanzimat devrinden itibaren izlenen ve ulasilan nokta dikkate alinirsa, Cumhuriyet devri Tiirk siiri
bu devir hikdye, roman, tiyatro ve elestirisi ... vb. tiirlerden farkli bir gelisim ¢izgisi ge¢irmemis, aksine
devrin yeni tezlerinin ilavesiyle benzer tartismalar iginde bir gelisim yasamustir.

Cumhuriyet 6ncesi donemde siire baslayip bu dénemde eser veren sairler ile yeni neslin gerek
toplumsal degisim ve doniisiime ve gerekse bati diistince ve siir akimlarina bagli olarak ileri stirdtikleri siir
anlayislarinin hakim oldugu “bu dénemde zevkte ve siir anlayisinda benzerlikten ¢ok ayriliklar dikkati
¢eker. Cumhuriyet donemi Tirk siiri, bu zemin tizerinde gelismesini stirdiirecektir. S6zii edilen zeminin,
Tanzimat1 takip eden yillardan itibaren olusturulmaya baslandigini hatirdan ¢ikarmamak gerekir.”3 Bu
itibarla, “Cumhuriyet donemi Tiirk siiri yer yer gelenege yaslansa bile bu bati etkisinde ve yepyeni bir
cizgide gelisme gostermistir...”* Cumhuriyet devri boyunca diinyada ve tilkemizde gelisen diistince ve sanat
akimlari, bu donem Tirk siirini buiyiik olctide etkilemistir. Yeninin heyecani ve cazibesine ragmen,
Cumbhuriyet oncesine kadar asirlarca siirlip gelen yerlesik edebiyat ve siirinin biuiytikligii ve heybeti
karsisinda tam tatmin olamayan bir tutumun yansimast olarak, “Cumhuriyet devrinde, ozellikle siir
alaninda, hi¢bir akim uzun omidirlii ve stirekli olmanus, asag1 yukar: her bes yilda bir yeni bir kusak, yeni bir
siir estetigiyle ortaya ¢ikmugtir.”5

Cumbhuriyet Devri Tiirk siiri, pek ¢ok sairi ve sayisiz konu ve temiyle adeta bir siir ormanini andurir.
Bu devir Tiirk siiri {izerine yapilan pek ¢ok calisma ve incelemeye ragmen, biitiiniiyle tiiketilmis ve
¢oziimlenmis bir alan degildir®. Bundan dolayi, bu yazida Cumhuriyet devri Tiirk siirinde 1923 Kusag sairi
olarak kabul edilen Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Cile’ adl1 siiri ¢6ztimlenmeye calisilacaktir.

Necip Fazil Kisakiirek'in ‘Cile” Adl1 Siiri ve Coziimlemesi

Seyyid Abdiilhakim Arvasi (1281/1865-1362/1943)7 ile tamismasindan® sonraki donemde kaleme
aldig1 28 dortlitkten olusan Cile?, Cumhuriyet devri Tiirk siirinin 1923 kusag1 sairlerinden Necip Fazil
Kisakiirek (1904-1983)’in adiyla 6zdeslestirilen en giiclii ve en iinlii bir siiridir.

Bu siirin ¢oziimlenmesinde, sairin siir anlayisi iizerinde kisaca durulduktan sonra, asagida
goriilecegi gibi, a-Necip Fazil Kisakiirek ve Siiri, b-Giirin Yazilisi ve Yayinlanisi, c-Siirin Edebiyat
Cevrelerinde Etkisi, d-'Cile” Siiri ve Coziimlemesi gibi belli bash basliklar altinda ilerleyen bir yontemden
hareket edilecektir.

Siirin uzun olmasi, makalenin simirini zorlamamak adma sairin siir anlayisini oldukca kisa
tutmamiza neden olmustur. Bu konu ¢ok cesitli ¢alismalara konu oldugundan® ve 6zellikle daha 6nce
doktora tezimizde sairin siir anlayisi ve Poetika’s1 genis bir bicimde ele alindigindan'!, burada onlara yer
verilmeyip sadece referansla yetinilecektir.

Bizzat sair tarafindan ilk nesrinde dort bolim halinde yayinlanmis olan bu siirin ¢oziimlemesinde,
yontem agisindan bahsi gegen boliimlere sadik kalinacak ve odaklanma, bizzat ‘Cile” siirinin metni tizerinde
olacaktrr...

a-Necip Fazil Kisakiirek ve Siiri

3 Serif Aktas (1998). “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri”, Tiirk Yurdu [Cumhuriyetin 75. Yili Ozel Sayisi], C. 18, S. 134, Ekim, ss. 111-112;
A.mlf. (1998). “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati Hakkinda”, Yeni Tiirkiye [Cumhuriyet Ozel Sayis: IV / Kiiltiirel Degerlendirme], Yil: 4,
S. 23-24, Eyliil - Aralik, s. 2888.

4 Mehmet Atilla Maras (1998). “Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Genel Bir Bakis”, Yeni Tiirkiye [Cumhuriyet Ozel Sayist IV / Kiiltiirel
Degerlendirme], Y1l: 4, S. 23-24, Eylul - Aralik, s. 2898.

5 Cevdet Kudret (1981). Tiirk Edebiyatindan Se¢me Parcalar, 2.bs., Istanbul: 1nk11ap ve Aka Kitabevleri Koll. Sti., s. 16.

6 Adem Caliskan (2010). “Ana Cizgileriyle Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Teorik Bir Yaklasim (1923-1960)-1” (A Theoretical Approach
to the Turkish Poetry of the Republic Era with Its Guidelines-I), Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International
Social Research, Volume: 3, Issue: 10, s. 144.

7 Bu konuda bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1965). Biiyiik Kapt, 1.bs., Istanbul: Nesriyat Yurdu Yeni Sark Maarif Kiitiiphanesi; A.mlf. (1987).
O ve Ben, 5.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlary; A.mlf. (2012). “(33) Esseyyid Abdiilhakim Arvasi”, Basbug Velilerden 33: Altun Silsile,
Biitiin Eserleri: 52, 12.bs., Istanbul: Buiytik Dogu Yayinlari, Istanbul, 2012, ss. 343-357; Nuran Cetin (2014). “Abdiilhakim Arvasi ve
Tasavvuf Anlayisi” (Abdiilhakim Arvasi and His Understanding of Sufism), Tasavouf Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Y1l: 15, S. 13,
(Istanbul) Ocak-Haziran, ss. 129-150.

8 Bu konuda bkz. Nuran Cetin (2014). “Necip Fazil'm Abdiilhakim Arvasi’yi Tanimas1 ve Tasavvufi Diisiinceleri” (Recognition of
Abdiilhakim Arvasi by Necip Fazil and His Sufist Ideas), Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Vol. 9/11, Fall, pp. 171-192.

9 Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Cile”, Cile, Biittin Eserleri: 4, 18.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar, ss. 16-20.

10 Ornek olarak bkz. Ali Thsan Kolcu (2009). Necip Fazil'tn Poetikast, 1.bs., Erzurum: Salkims6giit Yayinlari, 93 s.

11 Bkz. Adem Caligkan (2002). “Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983)”, Cumhuriyet Devri Islami Tiirk Edebiyat: (1960-2000), Basiimans
Doktora Tezi, Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ttirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Yeni Tiirk
Edebiyat1 Bilim Daly, C. I, ss. 80-98.
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Sairlige ilk adimim on iki yasindayken, annesinin arzusuyla atan ve ilk siirlerini Yeni Mecmua’da
yayimlayan Necip Fazil Kisakiirek (61m.1983)!2, Cumhuriyet devri Turk siirinde gerek diistince diinyas1 ve
gerekse siir anlayist bakimindan tek basina bir ekoldiir. Donemin pek ¢ok sairi gibi bohem hayat: icinde
siirlerini kaleme alan ve gevresindekilerin taltifleri iginde kendine 6nemli bir yer edinen sairin 1934 yilinda
Naksibendi seyhi Abdiilhakim Arvast ile tanismasindan sonra diinya goriisii gibi siirini besleyen kaynak da
degisir. Buna paralel olarak kaleme aldig1 dini ve edebi pek ¢ok eseri ile yeni bir ¢evreye yeni bir siir anlayisi
ile hitap etmistir. Diinya gortisti ve sanat anlayisindaki degisimin bir sonucu olarak bu dénemden 6nceki
baz siirlerin ‘kendisi ile ilgisi kalmadigi'm1 soylemis ve “Ben siiri, her tiirlii hasis gayenin iistiinde, dogrudan
dogruya kendi zat gayesine —-san’at icin san’at-, fakat kendi zat gayesinin sirriyle de Allah’a ve Allah davasimin
topluluguna —cemiyet icin san’at- bagl kabul etmisim...”13 gibi ctimlelerle yeni siir anlayisini ortaya koymustur.
Boylelikle, ‘yalmzlik, fizikotesi kaygilar ve biiyiik kent sorunlari yaminda dogrudan Islami tem ve konular’
kendisini gosterir. Siirleri, Nazim Hikmet ile yiikselen “sosyal-ideolojik muhtevali siire bir reaksiyon”14
niteligini tagir ve tam karsi kutupta yer alir. O, Cumhuriyet devri Tiirk siirinde 1946’da Biiyiik Dogu
dergisinde kistm kisim nesredilmeye baslanan ve ilk defa 1955'de Sonsuzluk Kervani’nda biitiinlesen’®, daha
sonra Cile’'nin sonuna alian Poetika’s1'® ve kaleme aldi8 cesitli eserleri ile 6zledigi bir edebiyata isaretlerde
bulundugu igin Mehmet Akif Ersoy gibi 1960'lardan sonra olusacak Yeni Islami Akim’in éncii sahsiyeti
olarak kabul gorecektir?”.

Necip Fazil Kisakiirek’in hayat1 ve siiri, bizzat sahsiyeti tizerindeki biiyiik etki ve yarattig1 buyiik
dontistimleri ile Seyyid Abdiilhakim Arvasi merkezli olarak ti¢ kategoriye ayrilarak incelenebilir. Onun ‘O
ve Ben’18 adl1 eserinde bizzat kendisi tarafindan yapilan bu dénemlendirme merkez alinarak su sekilde daha
somut hale getirilebilir:

a-Birinci Dénem / ‘Onu Tamyincaya Kadar’ (1904-1934),

b-fkinci Dénem / ‘Onu Tanidiktan Sonra’ (1934-1943) ve

c-Ugtincti Donem / ‘O Giinden Beri’ (1943-1983).

Buna gore, ‘Cile’ adli siir, 1939'da yayinladigina gore, ikinci dénem, yani Seyyid Abdiilhakim Arvasi
ile tamismasindan sonra kaleme alinip yayinlanan siirlerindendir. Bir baska ifade ile, Birinci Donem’de
ovgililere bogup goklere cikardiklar: sairi, artik ‘inancindan ottrt’ gormezlikten gelmeye baslayacaklar:
zaman diliminde kaleme aldi8; siirdir.

Bilindigi tizere, benzeri gerekgelerle Istiklal Marsi sairi Mehmet Akif Ersoy da hemen hemen
olumiine kadar hem sahs1 hem de eserleri itibariyle takip altinda tutulan biridir’®. Boyle bir ortamda dini ve
tasavvufi bir yola meyletmek, sanat ve edebiyat1 bu zaviyeden gormek o devrin sartlarinda kolay bir is

12 Sjirleri: 1-Oriimcek Agr (1.bs., Necm-i Istikbal Matbaasi, Istanbul, 1925, 64 s.), 2-Kaldirumlar (1.bs., stanbul Niimtne Matbaast / ikbal
Kiittiphanesi, Istanbul, 1928, 64 s.), 3-Ben ve Otesi (1.bs., Semih Liitfii - Suhtlet Kiittiphanesi, Istanbul, 1932, 160 s.), 4-Sonsuzluk Kervam
(1.bs., Serdengecti Nesriyati, Ankara, 1955, 192 s.), 5-Cile (1.bs., Bedir Yaymevi, Istanbul, 1962, 232 s.; 18.bs., Biiyiik Dogu Yayinlari,
Istanbul, 1992, 511+Ekler), 6-Siirlerim (1.bs., Fatih Yaymevi, Istanbul, 1969, 280 s.), 7-Esselam / -Mukaddes Hayattan Levhalar- / (1.bs.,
Biiyiik Dogu Yaymnlari, istanbul, 1973, 144 s.; 6.bs., Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul, 1997, 144 s.), 8.0ﬂ<e ve Hiciv (1.bs., Biiytik Dogu
Yaynlari, Istanbul, 1988). Hakkinda bkz.: Arif Biilendoglu (1968). Necip Fazil Kisakiirek, Siiri, Sanati, Aksiyonu, Istanbul: Binbir
Yaynlary; Selim Kocahanoglu (1982). Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek, Hayati — Sanati - Cilesi (Hakkinda Derlenmis Yazilar),
Istanbul: Agr1 Yaymlari; (Komisyon) (1984). Necip Fazil Kisakiirek, istanbul: Toker Yaynlar;; Mehmet Kaplan (1984). “Kaldirimlar”, Siir
Tahlilleri 11 / Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, 4.bs., Istanbul: Dergah Yaynlari, ss. 69-80; Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi [Dosya: Ustad 79
Yasinda], Y1l: 8, C. 8, S. 91, Haziran 1984; Mustafa Miyasoglu (1985). “Necip Fazil'in Siiri”, Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y11: 9, C. 9, S.
102, 1 Haziran, ss. 33-38; Kenan Akytiz (1986). “Necip Fazil Kisakiirek”, Bat: Tesirinde Ttirk Siiri Antolojisi (1860-1923), 4.bs., Istanbul:
Inkilap Kitabevi, ss. 934-938; Orhan Okay (1987). “Ill.Necip Fazil Kisakiirek”, Siir Sanati Dersleri ~Cumhuriyet Devri Poetikasi-,
Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayn, ss. 41-54; M. Orhan Okay (1987). Necip Fazil Kisakiirek, 1.bs., Ankara:
Kilttir ve Turizm Bakanligr Yaymnlar;; Hasan Cebi (1987). Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlary, Mustafa Miyasoglu (1992). Necip Fazil Kisakiirek, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, Ekrem Sagiroglu (1997). Necip Fazil
Siirinde Oliim Senfonisi, 1.bs., Konya: Esra Sanat Yaymlar, 83 s.; Hece Aylik Edebiyat Dergisi [Diistince, Tarih ve Bir Cografya Tasarim
Olarak Biiyiik Dogu ve Necip Fazil], S. 97, Ocak 2005, 884 s.; Mehmet Rifat (2007). “Necip Fazil Kisakiirek’'in Cile’sini “Takdim”i ve
“Poetika”s1”, Metnin Sesi, 1.bs., Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, ss. 103-115; Ali Haydar Haksal (2007). Biiyik Dogu
Irma§ Necip Fazil Kisakiirek, 1.bs., Istanbul: Insan Yaymnlari, 256 s. (Hakkinda diger yaymlar i¢in bu yazimin Kaynakga’sina
bakilmalidur.)

13 Necip Fazil Kisakiirek (1992). Cile, 18.bs., Istanbul: Biiytik Dogu Yaynlari, s. 13.

14 M.Orhan Okay (1987). Necip Fazil Kisakiirek, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, , s. 24.

15 Orhan Okay (1987). Siir Sanati Dersleri ~Cumhuriyet Devri Poetikast-, Erzurum: Atatiirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayin, s.
41.

16 Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Poetika”, Cile, ss. 469-499.

17 Adem Caliskan (2010) “Ana Cizgileriyle Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Teorik Bir Yaklasim (1923-1960)-1” (A Theoretical Approach
to the Turkish Poetry of the Republic Era with Its Guidelines-I), Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International
Social Research, Volume: 3, Issue: 10, s. 153.

18 Necip Fazil Kisakiirek (1987). O ve Ben, 5.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlart.

19 Bunun belgeleri i¢in bkz. Muharrem Cogkun (2014). ‘Ilk Kez Yayinlanan Belgelerle...” 'Vatanndan Ciida’ Istiklal Sairi Kod Ads: Irtica-906:
Mehmet Akif Ersoy, Istanbul: Gaziosmanpasa Belediyesi, 176 s.
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degildir. Gtintimiizde Cumhuriyet devri Tiirk siirinde din duygusu tizerine ¢calismalar yapilsa da%, dzellikle
1960 oncesi yillarda kaleme alinan bu metinler, bireysel duygulardan o6teye gecmedigi gibi, Islam
edebiyatinin ana govdesine baglanan ve ortaklasa yasanan bir din duygusunun terenniimii degildir.
“Dindar bir ortamda yetismis sair 6znenin sertiveni Bat1 felsefesiyle birlesince bilgelik arayisina doniisiiyor”
diyen Giilce Baser’in gerceklestirdigi roportajda Yiicel Kayiran, konuyu Cumhuriyet devri Tiirk siirinde din
meselesine getirir ve soziini ettigimiz konu ile ilgili nemli bir tespitte bulunur:

“Cumhuriyet donemi Tiirk siiri, actkca soylemek gerekirse, genelde inan¢ mefhumu olmayan

oznenin siiridir. Sair gercekten dylemidir bilemeyiz ama metne bakiyoruz. Inanghi 6znenin siiri

ancak Islamcilik ideolojisi baglaminda s6z konusu olabilmis; etik bir tercih baglaminda degil...”2!

Iste Cile sairi, boyle bir ortamda rotasini Yaradan’dan yana gevirerek ve “Dinin olmadigi yerde hicbir
sey yoktur; yokluk bile yok... Siir ve san’atsa hi¢ yok...”?? diyerek donemin siir anlayisinda yeni bir anlayisin
temsilcisi olur ve ardindan kitleleri costurup stirtikler...

b-Siirin Yazilis1 ve Yayinlanisi

Edebi eserlerin incelenmesinde gerek sair ve gerekse eserler hakkinda mevcut bilgiler son derece
onem arz eder. Cogu sair ve yazar, kaleme aldiklari eserlerinde satir aralarma sikistirdiklar1 bilgi
kirintilarinda, hatira tiirtindeki eserlerinde veya kendisiyle yapilan roportajlarda hayatlari ve eserleri tizerine
bir bagka yerden temini miimkiin olmayan bilgiler verirler. Bu bilgiler ya daha yasarken ya da ¢ldiikten
sonra arastirmacilar tarafindan birer veri olarak alinip kullanilir.

Bu baglamda, konuyu ilk adiyla Senfoni, daha sonraki adiyla Cile'ye getirirsek, su soru anlamh
olacaktir: Necip Fazil, Senfoni veya Cile adl1 siirini nasil, ne zaman ve nicin yazmistir? Daha nesredilmeden
yazilma asamasinda dillere pelesenk olan bu siirin Yunus Nadi (1879-1945)'nin asagiya alinan alintida ifade
ettigi gibi “senelerden beri” devam eden uzun siiren bir yazilis stireci oldugu ifade edilmistir. Ali Haydar
Haksal (d.1951)"1n tespitinde bu daha da belirginleserek {ic yil gibi bir siireyi kapsadig1 anlagilmistir. Sair, bu
siirini yazmaya 1936 yilinda baslamis ve 1939 yilinda tamamlamigtir®.

Asagida ayrintilartyla dile getirilecegi gibi, Necip Fazil, yediser dortliikten olusan ve her birine ayr1
adlar vererek dort boliim halinde kaleme aldig; siirini nerede ve ne kadar stirede yazdig1 konusunda Babuili
adli eserinde su bilgileri vermistir:

“Ege dolaylarindaki bir teftis sirasinda, aylarca calisarak yazdigi, sonradan adi ‘Cile’ye donen

(Senfoni) siiri, anlattig1 ruh buhraninin, tiyatroda ‘Bir Adam Yaratmak’tan sonra siirde ilk verimi

olmus, fakat ‘Kaldirimlar’ gibi kolay umumiyetler dururken bu cetin hususiyeti anlayan

olmamistir.”2*

Yine Necip Fazil, hapishane hatiralarini dile getirdigi Cinnet Mustatili adl1 eserinde bu siirin yazilis
nedenini Seyyid Abdiilhakim Arvasi’yi ilk tanidig1 zaman gecirmis oldugu ‘buhran’a baglar:

“Onu (Abdiilhakim Arvasi Efendi) ilk tanidigim zaman da biiyiik bir buhran gegirmis ve sonunda

‘Cile’ siiriyle, ‘Bir Adam Yaratmak” piyesini yazmistim...”?

Necip Fazil'in gegirmis oldugu buhranin ne olup olmadigmni yine onun kendisinden 6grenmek en
yerinde bir tutum olacaktir. O, bu konuda Babuli adl1 eserinde su bilgiyi aktarmistir:

“...Avrupalinin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkung tistii korkung bir buhran,

madde otesini kurcalama buhrani... Her seyin kiinhiinti, dibini, dayanagmi, aslini, zatim1 arama

belési... Belad ki, beld; insanda bedahet duygusu diye bir sey birakmayan ve ona zorla Mutlak’
aratan bela... Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik nedir, karanlik nedir, var nedir, yok nedir, ‘ne’
nedir?...”2

Necip Fazil Kisakiirek, cagdaslar: icinde bu asamadan itibaren yalniz oldugu gibi diistiniis sekli ve
bunlar ele alis sekliyle de yalmizdir, tekdir. Sairin tizerinde diistindiigii ve siirinde isledigi bu meseleler,
genel anlamda ‘edebiyat felsefesi'nin, 6zel anlamda “siir felsefesi'nin konularidir.

Siir yayinlanmadan 6nce, Yunus Nadi'nin Yeni Mecmua dergisinde yer alan “Necip Fazil'in Yeni
Eseri” baslikli yazisinda edebiyat camiasina ve okurlara su ctimlelerle tanitimi yapilmistir:

20 Bu konuda bkz. Secaattin Tural (2003). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Din Duygusu (1923-1970), 1.bs., Istanbul: Kitabevi Yaynlari,
703 s.; Hasan Aktas (2001). Tiirk Siirinde Din ve Tasavvuf, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlar;, A.mlf. (2008). Cagdas Tiirk Siirinde
Mutasavuiflar, Rize: Yort Savul Yaymlari.

2 Giilce Baser (2015). “Yiicel Kayiran: Siir Icin Onemli Olan Tinsellik Mefhumudur. Tinsellik Ise, Kisi-olusun Ayirict Ozelligidir” (Yiicel
Kayiran ile ‘Son Aksam Yemegi’ tizerine soylesi ), Varlik, Aylik Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi, Y1l: 83, S. 1296, 1 Eyliil, s. 75.

2 Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Poetika/11-Siir ve Din”, Cile, 18.bs., s. 491.

3 Bkz. Ali Haydar Haksal (2007). Necip Fazil: Biiyiik Dogu Irmag:, Istanbul: Insan Yayinlari, s. 18.

2 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babudli, Biittin Eserleri: 20, 18.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymnlari, s. 241.

% Necip Fazil Kisakiirek (2014). “Nester Yerine Ses”, Cinnet Mustatili “Yilanli Kuyudan’, Biitin Eserleri: 2, 18.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu
Yayinlary, s. 130. Ayrica bkz. Osman Nuri Ekiz ve dig. (1982). Necip Fazil Kisakiirek, Istanbul: Toker Yayinlari, s. 71.

26 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuli, Biitiin Eserleri: 20, ss. 178-179.
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“Nesli'nin en keskin sohret ve en saglam kiymeti Necip Fazil Kisakiirek, senelerden beri “Senfoni”
isimli bir manzumeye ¢alisiyordu. Miimtaz sairin bu fevkalade faaliyetini hemen herkes duymustu.
Bazi mecmualar, siir tstiinde tefsirler yapmis, sanat ve edebiyat mahfillerini eserin dedikodusu
calkalamuisti. Sairin biiytik bir ehemmiyet atfettigi ve bas eseri olarak gosterdigi bu manzume nihayet
tamamland.
Onu nesredecek mecmuaya ayni zamanda bir tarih kiymeti getirecek olan bu eseri sahibinden
istedik. Necip Fazil Kisakiirek, tizerinde en titiz bulundugu bu siiri bir mecmuada nesretmeye gonlii
yatmayacagini sdyledi ve ileride ¢ikaracag: kitapta onu okuyucularina bir siirpriz halinde vermek
istedigini bildirdi. Buna ragmen her kiymetin basinda sanat ve kalite davasina yer vermis olan Yeni
Mecmua’nin canli isteklerini kirmadi ve siirini mecmuamiza vermeyi kabul etti.
Yeni Mecmua, son zamanlarin edebi verimleri arasinda en biiytik miimtaziyeti kazanacagina emin
oldugu bu eserle ilk sayilarim siislemeden, biiyiik sairle goriismeyi ve ¢ok derin bir mahiyeti temsil
eden “Senfoni” tizerinde okuyucularini aydinlatacak bazi anahtarlar temin etmeyi faydali gérmiis ve
mubharrirlerinden birini saire gondererek asagidaki konusmay1 temin etmistir.
-Birkag seneden beri miitemadiyen haberini aldi§imiz ve dedikodusunu duydugumuz “Senfoni” siirinde ne
yapmak istediginizi liitfen izah eder misiniz?
-Bu siir, benim biitiin sanat ve diinya gortistimiin, icinde kesafet bagladig1 nazim tecriibesidir.
Otedenberi hiilyam, en genis keyfiyet mikyasiyle en genis kemmiyet mikyasini baristirabilecek ve
beni bir biitiin halinde hiilasa edecek bir temel manzume meydana getirmekti. Nihayet hepimizi,
farkina vardirmaksizin gizli gizli istila eden ruhi tekevviinler bir giin bende bu arzuyu bor¢ haline
getirdi ve “Senfoni”’ye baslatti. “Senfoni”’nin ana temini, fiillen yasadigim bir fikir buhranina
borgluyum. Nitekim “Bir Adam Yaratmak” isimli piyesim de aymni kafa krizinin mahsulii. Su kadar
ki bu krizin bana verdigi ilk hamle “Senfoni” olmus, yalniz siirin istedigi azametli enerji karsisinda
uyusan cesametim, ilk is olarak “Bir Adam Yaratmak” piyesine el atmistir. Yoksa piyesi, siirin bir
subesi telakki edebilirsiniz. “Bir Adam Yaratmak”, “Senfoni”deki miicerret fikrin vakaya, hayati
miinasebet ve saiklere, entrika ve maddeye kavusmus seklinden baska bir sey degildir.
Dava su:
Piyeste olsun, siirde olsun ani bir ruh sadmesi karsisinda, biitiin nisbeleri ve 6lgiileriyle diinyasini
kaybeden fikir ve sanat adaminin beyin ihtilali anlatiliyor. Su farkla ki piyeste ictimai hayata tatbik
edilen ve bir takim igtimai hayat tezlerine destek olan bu kafa ihtilali siirde tamamiyla ulvi ve
miicerret bir teze baglanmistir. O da, esya ve hadiselerin kokiine ulasma cehdiyle yikilan kainattan
sonra yerine gelen alemin mimarisi. Hazirlayip ve itiyadi (emri vaki)ler diinyasina kars: ihtilal agan
sanatkar ruhunun gektigi idrak cilesi ve o yoldan vardig diinya. Biiyiik ruh kasirgasi ve kasirgay1
takip eden yeni diizen. Mahduda sigamayan ve hududsuzu dolduramiyan desteksiz ruhun
muallakta ¢ektigi cehennem azabi ve pesinden kavustugu cennet.

Uzun lafa ne hacet! Benim sdyliyemedigimi siir soyleyecektir:

Necip Fazil Kisakiirek’in, her biri yediser kitali (Allegro, Adagio, Andante, Finale), boliimlerinden

ibaret “Senfoni” siirini gelecek sayimizdan itibaren sahifelerimizde bulacaksiniz.

“Senfoni” ile yeni bir ufuk ve genislige kavusacak olan Tiirk sanatinin bu fevkalade eserini, biitiin

halinde vermiye muvaffak olan “Yeni Mecmua” kendisini bahtiyar addeder.”?

Iste, toplam 28 dortliikten olusan bu siir, 6nce ‘Yeni Mecmua’da bir Bat1 miizigi formu olan *Senfonya’
adiyla ve yine her biri bir Bat1 miizigi terimi olan yediser dortlitkten olusan sirasiyla 1-Allegro?s, 2-Adagio?, 3-
Andante’® ve 4-Finale3! adli boliimlere ayrilarak, 1943’de Biiyiik Dogu’da nesrinden itibaren3? “Cile’ adinm
aldiktan sonra ise®, bu basliklar kaldirilip ‘sira noktalar” (...... ) konularak dort boliime ayrilarak
yaymlanmustir.

2 Yunus Nadi (1939). “Necip Fazil'm Yeni Eseri”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 2, 5 Birinci Kanun.

2 Bir miizik terimi olup “hizli” anlamina gelir. flk bslumi ‘Senfoni’, digerleri ‘Senfonya’ adiyla yaymlanmustir. Bkz. Necip Fazil
Kisakiirek (1939). “Senfoni 1/ Allegro”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 3, 19 Mays, s. 9.

2 Bir miizik terimi olup “yavas” anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 2/ Adagio”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 4, 26
Mayzs, s. 12.

30 Bir miizik terimi olarak “orta tempoda hiz” anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 3/ Allegro”, Yeni Mecmua,
Sene: 1, S. 5, 2 Haziran, s. 17.

31 “Bitis, son’ anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 4/Finale”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 6, 9 Haziran, s. 8.

32 Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1943). “Cile”, Biiyiik Dogu, 1.Devre, S. 3, 1 Ekim, s. 2.

3 Orhan Okay bu tarihi 1947 olarak verir, ancak Suat AK'in yeni yayimlanan Necip Fazil Bibliyografyasi: Dergi-Gazete Yazilari Indeksi /
Biiyiik Dogu Fihristi (Istanbul: Biiytik Dogu Yayinlari, 2013, 528 s.)'nde bu tarihin 1943 oldugunu tesbit ettik. Krs. M. Orhan Okay
(1991). Edebiyat ve Kiiltiir Diinyamizdan: Makaleler, Denemeler, Sohbetler, 1.bs., Ankara: Ak¢ag Yaymlari, s. 163.
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Siirin “Senfonya’ adiyla ilk nesri ile simdiki son hali arasinda farkliliklar vardir. Bazi misralar ve
kelimeler daha sonra degisiklige ugramustir... Bu durum sairin bagka siirlerinde de var olan bir durumdur3.

Necip Fazil'in bu siirini Beethoven’in Besinci Senfonisi'ne goére yazdig1 ve yine ona gore okudugu
dile getirilmistir. Bu baglamda, siir, kaostan nizama, ferdin varlik karsisinda yasamis oldugu fikri
1zdiraplardan huzura yo6nelisin bir ifadesi gibidir.

c-Siirin Edebiyat Cevrelerinde Etkisi

Yunus Nadi'nin yukarida sozii edilen tepki ve heyecami bir yana birakilirsa, siir yayinlandiktan
sonra basta Abidin Dino (1913-1993) olmak tizere bazi ¢evreler tizerinde derin bir etki yaratmistir. Necip
Fazil'in Babiali adli eserinde ifade ettigine gore Abidin Dino, Senfoni, yani Cile siiri hakkinda “bir dergide
uzun ve diistince zahmeti gekildigi hissini verici bir yazi nesretmis ve komiinizma istismarcilig1 geregince:

Yand: sirca saray, [1Ghi yaps,

Binbir dvizeyle u¢suz maddede
misralarini maddecilige baglamaya kadar gitmis”tir®®. Bu durumdan yakinan sair, bu siire boyle deger
bicenlere kars1 duygularint Antik Yunan sairi Pindaros (m.5.4.yy.)’a atfen kullandig1 su ctimle ile dile getirir:
“ Meger ben katirlarin yemligine, saman yerine siimbiil dokmitisiim!”36

Necip Fazil'in soziini ettigi Abidin Dino’nun yazisina¥ kendi arsivinden orijinal sekliyle ulasmak
miimktindir®®. Necip Fazil, siirinin son bélimiinti 9 Haziran 1939'da yayinladigina gore, Abidin Dino, bu
yazisini yaklasik bes ay kadar sonra kaleme almistir.

Abidin Dino, bu siiri ilk kez Fransizcaya gevirdigi gibi Paris’te Tur Eyfel Radyosu'ndan da
okumustur®. Onun bahsi gegen yazisinda dikkati ¢ceken birkag ctimlesi soyledir:

“Senfoni siiri bagrilsa da, susulsa da, saklansa da, gomiilse de gene mevcuttur. Bu eser etrafinda

yiikseltilen siikiit senfonisi sadece korkakliktir; lehte ve aleyhte korkakliktir.

Ben Senfoni ile beraber saire cephe aliyorum. Ve timit ediyorum ki Senfoni Necip Fazil'1 yenecek.

Bir dolabin icinde sakladigim bu siiri kurdele ile baglanmis bir tutam sag¢ degil, dipdiri bir silah

telakki ediyorum.

Vakti zamanindaki masallarda soyledigi tek biuiytilii kelime ile peri padisahmmin kizi sonsuz

uykudalar, tek biiytili kelime ile uyamnr.

Vakti zamanindaki tek bir tovbe-i istigfarla cehennem kilitlenir, cennet kapisi ardina kadar agilirds.

Bugiin tek kelime veya fikir ehemmiyetini kaybetmedi.

Senfoni tek olsa bile Necip Fazil'mn istikbalindeki fikir giinahlarin silecek ¢aptadir...

Senfoni 19. ve 20. Asrin fert krizini, kah bir fikir kalibi icinde, kah bir deli gomlegi icinde

miikemmelen ifade ediyor...” 40

Senfoni, yani Cile siiri iizerine goriis bildirip yorum yapan baska yazar ve akademisyenlerin
calismalarma oldugu gibi, Abidin Dino’nun bu ctimlelerinin yer aldigi bu yazisina da zaman zaman bas
vuracagimizi belirtmek isteriz.

Bu arada Necip Fazil Kisakiirek’in Cahit Sitki Taranc ile Senfoni, yani Cile siiri tizerine kisa bir
diyaloglar1 vardir. Babiali adl1 eserinde bu soyle ifade edilmistir:

“...Babiali'de, bir mecmua idarehanesinde, o zaman ve ilk defa ‘Senfoni’ ismiyle ¢ikan “Cile” siiri

tizerinde goristiliirken aralarinda su konusma gegecektir:

-Nasil buluyorsun, Cahit, ‘Senfoni’yi?

-Buiytik siir!... Ama bas siiriniz diyemem... Mesela ‘Kaldirimlar” ayarinda degil..

-His kumasi ne kadar nadide olursa olsun, kolay anlasilan ve sevilenden nefret ediyorum! Benim

(poetik) anlayisimda sanat, Allah'in sirlarina dogru ebedi bir arayiciliktir. Allah ki, miicerredin

miicerredi, is onu gayelestiren siirde...”4

Bunlar, ¢ok kisa yorumlar olarak goriinse de, o devrin ¢onde gelen sairlerinin bu siiri
degerlendirmeleri agisindan son derece 6nemlidir.

Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Cile’ adli siiri, Tiuirkcenin disinda baska dillere de terciime edilip
yaymlanmistir. Yukarida sozii edilen, fakat temin edemedigimiz Abidin Dino’un Fransizca'ya gevirisi ve

3 Bu konuda yapilan ‘jonez’ incelemesi icin bkz. Hasan Cebi (1987). Biitiin Yénleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig Yayinlari, ss. 61-91.

% Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuili, Buttin Eserleri: 20, s. 241.

36 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Bibili, Biitiin Eserleri: 20, s. 242.

%7 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Kars1 Isyan Bayragim Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Tkinci Tesrin (Kasim).

% Bkz.  Abidin Dino  (23.07.2015). “ ‘Senfoni: Necip Fazila Karst Isyan Bayragmi Ceken Siirdir”,
http:/ /www.digitalssm.org/cdm/singleitem/ collection/abidindino/id/1245/rec/1923 .

3 Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (2014). Bibudli, Biitiin Eserleri: 20, s. 242.

4% Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Karsi Isyan Bayragim Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Tkinci Tesrin (Kasim)
icinde.

4 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Bibuili, Biitiin Eserleri: 20, s. 142.
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Talat Sait Halman (1931-2014) tarafindan ‘Anguish’#? adiyla Ingilizce evirisi hemen akla gelen ceviriler
arasindadir. Burada bir soruna deginmek yerinde bir tutum olacaktir: Rahmetli Halman'in ‘Cile” kelimesini
Ingilizce’deki ‘Anguish’ ile gevirmesine karsilik, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin resmi sitesinde “Kisakiirek,
Necip Fazil” baghg: altinda yer alan “Works’ (Eserleri) kisminda ‘Suffering” kelimesiyle cevrilmistir®3. Ayni
kavramin iki farkli Ingilizce kelime ile karsilanmasi, bunu yapanlardan birinin Ingilizce’ye hakimiyeti
hususunda kusku olmayan ve cevirileriyle herkes tarafindan bilinen Halman, digerinin devletin resmi bir
kurumu olmasi, kugkusuz bir ikilem yaratmistir. Bu yazimin ‘Abstract’ (Ozet) kisminda bahsi gecen
kelimenin kullaniminda Halman’dan yana bir tavir takindigimi belirtmeliyim.

Kuskusuz, Necip Fazil Kisakiirek’in baska siirleri de yabanci dillere ¢evrilmistir, ancak bu
calismamizin kapsami disinda kalan bir meseledir.

d-‘Cile’ Siiri ve Coziimlemesi

Necip Fazil Kisakiirek'in siirleri gesitli yontem ve yaklasimlardan hareketle ele alinmis ve bunlardan
bazilar1 da ¢oziimlenmeye calisilmistir. Ornegin, “Kaldirimlar”#, “Ben”4>, “Sakarya Tiirkiisti”#¢, “Visal”¥,
“Takvimdeki Deniz”48, “Can Sesi”%, “Oriimcek Ag1”%0, “Buyiik Dogu Mars1”5, “Bacalar”52, “Muhasebe”%,
“Otel Odalar1”% ... vb. siirlerin ¢6ztimlemeleri bunlara 6rnek gosterilebilir.

Necip Fazil'in, yukarida dile getirildigi gibi, 6nce Senfoni adiyla bir dergide yaymlanan ve sonradan
ad1 Cile’'ye donen bu siiri, ‘Cile” kitabina da admi veren bir siirdir. Kitabmn ‘Allah” adl ilk boliminiin ilk
siiridir.

‘Cile’ adli bu siirin tahlile veya ¢oziimlemeye layik bulunmasina gelince; bir kere, sairin biitiin
siirleri terazinin bir kefesine, Senfoni, yani Cile siiri, diger kefesine konulsa tek basina agir gelecegine
inanilmas1%, yeterli bir 6lcii sayilmustir.

42 Bkz. Necip Fazil Kisakiirek, “ Anguish” (Translated by Talat Sait Halman) (2006). A Brave New Quest: 100 Modern Turkish Poems [Cesur
Yeni Arayis: 100 Modern Tiirk Siiri], [Editor and translator Talat S. Halman and Associate editor Jayne L. Warner], Syracuse: Syracuse
University Press, pp. 22-26. Ayrica bkz. Talat S. Halman (2005). “Cile’nin Ingilizcesi”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi [Diistince, Tarih ve Bir
Cografya Tasarimi Olarak Biiyiik Dogu ve Necip Fazil], Y1l: 9, S. 97, Ocak, ss. 337-341.

4 Bkz. Komisyon (20.01.2016). “Kisakiirek, Necip Fazil”, Republic of Turkey Minstry of Culture and Tourism,
www.kultur.gov.tr/ EN,38260/ kisakiirek-necip-fazil.html .

4 Bkz. Mehmet Kaplan (1984). “Kaldirimlar”, Siir Tahlilleri 1I / Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, 4.bs., Istanbul: Dergah Yaynlari, ss. 69-80;
Mustafa Durak (1993). “Necip Fazil'm ‘Kaldirimlar” Siiri Uzerine”, Yeni Bigem, S. 8, Aralik; Mustafa Durak (1994). “Necip Fazil'm
‘Kaldirimlar’ Siiri Uzerine”, Yeni Bigem, S. 9, Ocak; Halit Aksakal (2008). Max Brod'un ‘Insanlarla Degil Taslarla’ ve Necip Fazil
Kisakiirek'in  Kaldirimlar” Siirlerine Karsilastirmali ve Tematik Bir Yaklasim, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Daly, 72 s.; Yusuf Tepeli (2013). “Necip Fazil Kisakiirek’in
‘Kaldirimlar’ Siiri Uzerine Dil Bilimsel Bir Coziimleme”, Turkish Studies — International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Vol. 8/1, Winter, pp. 2923-2945; Bettil Coskun (2013). “Asaf Halet Celebi'nin Goztinden Necip Fazil ve
‘Kaldirimlar’ Parodisi”, Turkish Studies — International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol. 8/9,
Summer, ss. 953-965; Mustafa Kilicbay (2014). “Necip Fazil Kisakiirek ‘Kaldirimlar I Adl Siirini Ontolojik Cihetten Tahlil Denemesi”,
Edebiyat Ufku, S. 59, 1 Subat.

45 Bkz. Siiheyla Bayrav (1977). “Gostergebilimsel Uygulamalar II: Ben”, Dilbilim I 1976, (Istanbul Universitesi Yabanci Diller Yiiksek
Okulu Fransizca Bolimii Dergisi), Istanbul: Hiisniitabiat Basimevi, ss. 81-84; Vahap Kabahasanoglu (1978). “Necip Fazil ve ‘Ben’”,
Tiirk Edebiyati, S. 51, Ocak, s. 18 vd.; fhsan Kurt (1990). “Necip Fazil ve Ben”, Millf Kiiltiir, S. 72, Mayzs, ss. 49-50; Serif Aktas (2009).
“Ben” (Necip Fazil Kisakiirek), Siir Tahlili ~Teori ve Uygulama-, 1.bs., Ankara: Ak¢ag Yaymlari, ss. 226-230; Hatice Altunkaya (2013).
“Necip Fazil Kisakiirek'in ‘Ben’ Siirinin Ontolojik Tahlil Yontemi fle Coziimlenmesi” (An Ontological Analysis of Necip Fazil
Kisakiirek’s Poem ‘Ben’), Birey ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi, C. 3, S. 5, Bahar, pp. 137-154.

4 Bkz. Nurullah Cetin (2005). “Necip Fazil Kisakiirek'in ‘Sakarya Tiirkiisti” Siirini Tahlil”, Bilim ve Aklin Aydinliginda Egitim, Y1l: 6, S. 63,
Mayzs, ss. ??; Amlf. (2009). “Necip Fazil Kisakiirek: Sakarya Tiirkiisti”, Tanzimat'tan Bugiine Yeni Tiirk Edebiyati Siir Coziimlemeleri
[Haz. Nurullah Cetin, Ramazan Giilendam ve Mehmet Narli], 1.bs., Istanbul: Kriter Yayinlari, ss. 206-217; A.mlf. (2010). “Necip Fazil
Kisakiirek: Sakarya Turkiist”, Siir Tahlilleri 1, Ankara: Oncii Kitap, ss. 101-116.

47 Bkz. Orhan Giidek (2006). “Necip Fazil'm ‘Visal’ Adl Siiri”, Edebiyat Otag, S. 6, Mart, ss. 1-11.

48 Bkz. Ismail Cetisli (2006). “Necip Fazil Kisakiirek / Takvimdeki Deniz”, Metin Tahlillerine Giris / 1 -Siir-, 4.bs., Ankara: Akcag
Yayinlary, ss. 203-212.

4 Bkz. Cafer Gariper (2005). “Necip Fazil'in Can Sesi Siirine Hermeneutik Bir Yaklasim” (An Hermeneutics Approach to the Poem Can
Sesi by Necip Fazil), Ilmi Arastirmalar, S. 19, Istanbul, ss. 67-78.

50 Bkz. Serif Aktas (2009). “Ortimcek Ag1 (Necip Fazil Kisakiirek)”, Siir Tahlili ~Teori ve Uygulama-, 1.bs., Ankara: Akcag Yaymlari, ss.
222-225.

51 Bkz. Nurullah Cetin (2010).”Necip Fazil Kisakiirek: Biiyiik Dogu Mars1”, Siir Tahlilleri 1, ss. 117-125.

52 Bkz. Saban Cobanoglu (2010). “Siirsel Bir Dekor Olarak “Nesnel Karsilik” Kavrami ve Necip Fazil Kisakiirek’in “Bacalar” Siirinde
Yansimalar1”, Yeni Tiirk Edebiyatt Arastirmalari, Y1l: 2, S. 4, Temmuz - Aralik, ss. 127-140.

53 Bkz. Kemal Erol (2014). “Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Muhasebe’ Siiri Uzerine Anlambilimsel / Gostergebilimsel Bir Coztimleme” (A
Semantic/Semiotic Analysis of Necip Fazil Kisakiirek’s Poem “Muhasebe’), Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi / ASOS JOURNAL: The
Journal of Academic Social Science, Y1l. 2, S. 1, Mart, ss. 390-408.

5 Bkz. M. Halil Saglam (2014). “Necip Fazil Kisakiirek’in Otel Odalar: Siirini Psikanalitik Edebiyat Kurami Baglaminda Okuma
Denemesi” (Necip Fazil Kisakiirek The Hotel Rooms in The Poetry of Psychoanalytic Theory of Literature in the Context of the Attempt
to Read), Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research, C. 7, S. 33, 30 Agustos, ss. 240-252.

% Kiictik tasarruflarla almtilanan bu ifadeleri krs. ve bkz. Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babli, Biitiin Eserleri: 20, s. 242.
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Necip Fazil Kisakiirek’in bu {inlii siirine gerek onu seven yazarlar ve gerekse akademisyenler uzak
kalamamus ve gesitli agilardan tizerinde diistiniiliip ¢éztimleme calismalar1 yapilmistir. Ornegin, bu yazar ve
akademisyenler arasinda bu makalemiz boyunca galismalarindan yararlandigimiz Abidin Dino, Mehmet
Kahraman®, Ali Nar®” ve Ali Thsan Kolcu’yu® hemen hatirlamak gerekir. Bu arada yillardir lisans
derslerinde bu siirden segme kit'alar tizerine ¢oztimlemeler yaptigimizi hatirlatmak isteriz...

Siirin ad1 tizerinde kisaca durmak gerekir. Eger yazari, ustaca bir tavirla gerceklestirdiyse, edebi
eserleri ve/veya metinlerinin adlari ile icerikleri arasinda bir iliskiyi mutlaka duistinmiistiir. Sairin bu siiri
hem sahs1 hem de siirin igerigi ile dogrudan iligkilidir...

‘Cile’ kavramy, ‘eziyet, 1stirap ve azap” gibi anlamlar1 yanin da tasavvufta da énemli bir kavramdir.
Tasavvufta, nefsin kotii duygulardan arinmasi ve mitkemmellige ulasilabilmesi icin ‘kirk giin stiren bir ¢ile’
siireci vardir. Buna “Allah’a ulasmak igin ¢ekilen zahmet’ anlaminda ‘cile ¢ekmek’ denir, daha sonra
deyimleserek anlam genislemesine ugramistir.

Mehmet Kahraman'in tespitine gore, Necip Fazil Kisakiirek c¢ile kavrami degisik anlamda
kullanmigtir: “Ne Islam kiiltirtiniin yogurdugu ciledir bu, ne de batinin bicimlendirdigi cile. ‘Crise
Intellectuelle’le bir ilgisi vardir, ama onun gibi umutsuzluga da yol verici degildir.”

Sair, dogal olarak halki Miisliiman olan bir {iilkenin vatandasi olarak Miisliman bir ailenin
¢ocugudur, gevre ve toplumsal sartlar geregi gencligi donemin pek cok sanatgis: gibi bohem hayat: icinde
gectikten sonra, kendisini 6nce tasavvufa ve ardindan Islamiyet’e adamustir.

“Necip Fazil'in siirinde, asil 6zellik, gercegi arama ve ona vararak {iistiin ruh erginligine, ebedilik

tadina varma olunca Senfoni (Cile) siirinin tahlili biittin siirinin anahtar1 olabilecek demektir. (...)

Aslinda (...) dagimmik dagink biitiin siirlerinde buldugumuzu tam bir poetik mimari iginde Cile

siirinde toplanmis, 6zetlenmis ve billurlasmis olarak buluruz. Cile siirinin Necip Fazil'in daha

onceki siirlerine bakan bir yiizii, daha sonraki siirlerine bakan bir bagka ytizii vardir. Daha dogrusu
sanki, dort boliimlii olan siirin birinci ve ikinci boltimleri yer yer daha onceki siirleri belli belirsiz

Ozetlemistir. Son bolimi de gelecek siirlerinin bir habercisi, bir prologudur.”¢0

[k nesrinin ve bundan miilhem Sezai Karakog¢'un yukarida ima ettigi gibi, 6nce ‘Senfonya’ adiyla
yayinlanan, daha sonra ‘Cile’ ad1 verilen bu siiri, kategorik olarak bigim yoniiyle dort boliime ayirarak tahlil
etmek ve/veya ¢oziimlemek miimkiindiir:

Birinci Boliim / Allegro (1.-7. Dértliikler): Cilenin birinci boltimiinde i¢inde bulunulan ve sanki
hakikatmis gibi benimsenen pesin hiikiimler ve aliskanliklar diinyasinin yikilmast ve bu
yikilistan duyulan act anlatilmaktadir.

Ikinci Béliim / Adagio (8.-14. Ddortliikler): Tkincide bunalima diisen ruh, artik esyanin, varligm ve
varolusun sirlarini aralamakta ve bu arayisin dliimden beter bir azabini dillendirmektedir.

Uciincii Boliim / Andante (15.-21. Dértliikler): Uctincii boliimde sair hakikati bulmanin ve bunalimdan
kurtulmanin metot ve carelerini arar gibidir. Mesafeler ve yollarin insani aldatisi,
biiytictiniin hinci, aynalarin gegcen zamana es verdigi 1ztirap, liigat kavramiyla sembolize
edilen bilginin yetersizligi, tabiatin insanin igindeki inis ve cikislardan daha basit bir
yapida olusu, yani insan giriftliginin dis diinyay asis1, umudun bunlarda olmadigini bize
gostermektedir.

Dérdiincii Béliim / Finale (22.-28. Dértliikler): Son bolim, insani bu varolus bunalimina stiriikleyen
gaiblerden gelme sesin bu kez aydinliklarla ansizin “ben”i sardigini ve ezel fikri ve ebed
duygusuna goturdiigini, ansizin mavera perdelerinin yirtilarak insanin hakikatin
kucagma dustiigiinii, artik insanin samanyollarindan daha 6tesiyle deniz dibindeki incilere
sahip cikarcasina en degerli tutamak olan ebedi olmaya yonelmesi gerektigini, yani Allah’t
bulmak ve ondan asla ayrilmamak icin, yeni, biiyitk ve ulu hayatina baslamasiyla
kurtulabilecegini tiirk siir tarihinde unutulmaz bir poetik biitiinliikteki kitalarla
anlatmaktadir.6!

% Yazarm ‘Cile’ konulu seri yazilari igin, bu ¢alismanin “Kaynakea’ kismina bakiniz.

57 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden iki Siir Tahlili”, Islami Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkirlar], S. 54,
Nisan - May1s - Haziran, ss. 6-12.

58 Bkz. Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast,
1.bs., Konya: Salkimsogiit Yayinevi, ss. 212-222; A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, 1.bs.,
Erzurum: Salkimsogiit Yaymevi, ss. 199-209.

5959 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Yiizaki ‘Cile”” (IV), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l: 2, C. 2, S. 22, Eyliil, s. 20.

6 Sait Yeni (Sezai Karakog) (1971). “Necip Fazil'm Siiri 117, Dirilis, S. 16, Ocak; Sezai Karakoc (1986). “Necip Fazil'in Siiri I1”, Edebiyat
Yazilar: II, Istanbul: Dirilis Yayinlari, s. 82.

61 Sezai Karakog (1986). “Necip Fazil"in Siiri 11", Edebiyat Yazilar: 11, ss. 82-83.
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Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Cile’¢? adli bu tinlii siiri, yukarida deginildigi tizere, onun siirinin anahtar1
konumunda oldugu igin tizerinde durulan ve ¢oziimleme tesebbiislerinde bulunulan bir siirdir®. Bu siir
uzerine kaleme aliman c¢oziimleme calismalari, 6nemli hususlar1 aydmliga kavusturmakla birlikte bazi
gozden kacan hususlari da barindirmaktadir.

Asagida, hece olciistintin 11°li kalibiyla kaleme alinmis olan bahsi gegen bu siir, daha 6nce bu siir
tizerinde c¢oziimleme tesebbiislerinde bulunanlarin goriislerinden istifade etmekle birlikte gozden
kacgirdiklar1 hususlari telafi etmek amaciyla tarafimizca daha genis bir bakis agis1 ve akademik bir yaklasimla
dort bolim halinde ele alinarak yeniden ¢oziimlenmistir.

BIRINCI BOLUM
1
‘Ben gairim, gaibi kurcalayan ¢ilingir
Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir'e4

Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam,

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!

Ve ugtu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde iistiine kiinde...%

“'Bu adam boslugu ense kokiinde gezdirsin’ (seklinde) gaiplerden bir ses geldi ve dam tepemden birden bire
uctu, gok, kiinde tistiine kiinde devrildi.”

Bu doértliigiin basinda “Senfoni” adiyla ilk nesrinde “1-Allegro” yanbashg: bulunmasina ragmen, siir
‘Cile” adin aldiktan sonra kaldirilmastir.

Bir sair olarak gaiblerden gelen sese duyarl bir zihin ve kulaga sahip olan sair, siirine giizel bir
baslangi¢ yapmaktadir. Bu anin tasviri normal bir insanin tasvirinden farklidir. Gaiblerden ses gelen kisiler,
genellikle ‘peygamber’ denilen seckin insanlardir. Ornegin Hz. Peygamber’in bir ad1 Arapcada ‘secilmis’
anlamina gelen Mustafa’dir ve kendisine gaibden ses seklinde de vahiy gelmistir. Sair adi1 verilen kisiler igin
de cinlerle iliski kuran kisiler olarak degerlendirmeler vardir. Buradan hareketle, sairin kendini bir sanatkar
olarak meleklerle insanlar arasina bir yere konumlandirdig soylenebilir. Zaten yukariya epigram olarak
alman ‘Sair’ adli beytinde kendini gaib’i kurcalayan bir ¢ilingire benzeten sair, sir hazinesinin anahtar:
konumundaki siiri dili ile tiretir. Ona gore, sairin bir gorevi siirinin de bir islevi vardir®. Bundan dolayi, sair,
Poetika’simin 4. Bolumu “Siirde Gaye”®” kisminda bizzat “Allah’in sir hazinesi Arsin altindadir ve anahtari
sairlerin diline verilmistir” anlamindaki bir hadis nakleder ve goriislerini temellendirir.

Gaibden gelen ses “bu adam boslugu ense kokiinde gezdirsin” ciimlesinden ibarettir ve bir [rsdl-i
Mesel sanatiin yapildig: sdylenebilir. Bu ifadede yer alan ‘gezdirsin’ emir kipi, Kur’an'in ‘kiin” emrinin bir
versiyonu gibi diistiniilebilir. Sairin bu dortliikten itibaren Yiice karsisinda bir konumlanma iginde oldugu
goriiliir. Gaibten/Bilinmezden gelen sesin emredici tonda olmas: karsisinda sair kendini bir kul olarak
konumlandirmaktadir. Bir yanda Yiice, obiir yanda oliimlii varlik olarak insan, dortliikteki ifadesiyle “Bu
adam”.

Bu adamdan kasit ise sair Necip Fazil'dwr. “Boslugu ense kikiinde gezdirmek”, bir deyim olarak
almabilir. Ancak bu ‘bosluk’ kavrami, hem Cumhuriyet 6ncesi donemde hem de Cumhuriyet sonrasi

62 Necip Fazil Kisakiirek (1943). “Cile”, Biiyiik Dogu, 1.Devre, S. 3, 1 Ekim, s. 2; Amlf. (1992). “Cile”, Cile, Biitiin Eserleri: 4, 18.bs., ss. 16-
20.

63 Ornek olarak bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlti Sairimizden Tki Siir Tahlili”, Isldmi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim
Sanatkarlar], S. 54, Nisan - May1s - Haziran, ss. 6-12; Mustafa Durak (1994). “Necip Fazil'in ‘Cile” Siiri Uzerine”, Karst, Edebiyat, Sanat,
Diigiin Dergisi, Y1l: 9, S. 86-87, Haziran - Temmuz, ss. 35-50; Ali Yigit (2010). “Comparative Analysis of The Anguish by Necip Necip
Fazil Kisakurek and Ebb and Flow by Edward Taylor According to Their Content and Form” (Necip fazil Kisakiirek’in Cile ve Edward
Taylor'in Med Cezir Siirlerinin Icerik ve Bicim Bakimindan Karsilastirmali Olarak incelenmesi), ODU., Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal
Bilimler Arastirmalan Dergisi, C. 1, S. 1, (Ordu) Bahar, ss. 169-175; Muhammet Hiikiim (2013). “Necip Fazil'in ‘Cile’ Siirinde “Yiice’ ve
‘Trajik’ Uzerine Bir Tahlil Denemesi / An Analysis of the Concept of ‘Exalted’ and ‘Tragic’ in ‘Cile’ of Poet Necip Fazil”, Asia Minor
Studies - International Journal of Social Sciences, Vol. 1, Issue 1, January, ss. 42-51.

¢+ Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Sair”, Cile, s. 88. Bu beyitte gecen ‘Gaibi kurcalayan cilingir’ ifadesi, hakkinda kaleme alman bir esere
isim olmustur. Bkz. Abdullah Sengiil (2015). Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, 1.bs., Istanbul: Kesit Yaymlari, 304 s.

65 Gdib / gaib (a.i.): Kayip, gortinmeyen, hazir olamayan, yok olan; tigtincii sahis, o.

Kiind (f.s.): Kor, keskin olmayan; cesur, yigit; bukags; kisa, bigimsiz.

Kiinde (fi.): Iri ve kalin agag; suglunun ayaklarma gegirilen tomruk; yakisiksiz, kuvvetli geng irisi.
Kiinde-kér (f.b.i.): Ktymetli agaclar1 isleyen marangoz, sedefci.

Kiinde-karf (£.i.): Ince marangozluk, sedefcilik.

Kiinde: (f,i): Guires terimi.

¢ Bu hususlar Poetika’da “1.Sair" ve ‘4.Giirde Gaye” basliklar1 altinda izah edilir. Bu konunun bir izahi ve yorumu icin ayrica bkz.
Mehmet Rifat (1997). “Necip Fazil Kisakiirek'in Cile’sini “Takdim”i ve “Poetika”s1”, Ludingirra, U¢ Aylik Siir Dergisi [Cagdas Siirde
Mistik Oge], No. 2, Yaz, ss. 46-55; Mehmet Rifat (2007). “Necip Fazil Kisakiirek'in Cile’sini “Takdim”i ve “Poetika”s1”, Metnin Sesi,
1.bs., Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari, ss. 103-115.

67 Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Poetika/4.Siirde Gaye”, Cile, s. 477.

-76 -



donemde yasayan kusagin bir 6rnegi olarak Imparatorluktan milli devlete gegiste yasanan herc i merc ile
degisim ve doniistimlere sahit olan bir sair i¢in, daha baska bir 6nemi vardir. Aslinda, Tanzimat'tan beri bir
yumak gibi giderek biiyiiyen eski dini ve fikri degerlerden giderek hizla uzaklasma yasanirken, yerine
yenisinin konamamis olmasi, Cumhuriyet doneminin bu ilk neslinde biiyiitk bir ‘bosluk’ duygusu
yaratmistir. Bu baglamda onlar, bu dénemde ‘boslugu ense kok’lerinde ‘gezdirerek’ yasamak zorunda
kalmiglardir. Diger taraftan, ‘Bosluk’ kavrami, burada ‘6liim’ olarak diistiniilebilir. Oliim, Yiice'nin insan
tizerindeki kesin hakimiyetinin en net olan bigimidir. Bu bir trajik gercekliktir. insan maddesiyle bu diinyaya
ruhuyla Yiice olana istiyak halindedir. Bosluk, 6liim ve ense kokii iliskisi diistintildiigtinde, canlilar arasinda
oldiirmek eylemi canlinin ensesi veya girtlagindan yakalanarak gerceklestirilir. Yukarida ifade edildigi gibi
‘kiinde” hem ‘agac tomruk” hem de giires sporuna iliskin bir terimdir. Pehlivanlar rakiplerini kiinde ile yikip
galip olabilir. Burada gokler devrilip yikilmus, bu ise kiinde iistiine kiindeyle yikilmistir. Yine somutlastirma
olarak gokler tepesinden dam olarak yikilmis, onu ayakta tutan agag¢ tomruklar st tiste y1gihip kalms ve
enkaza doniismiis.

Necip Fazil bu siiri, 1939’da yazmis aradan gegen dort yil sonra yayimladig: Siyah Pelerinli Adam adli
tiyatro oyununda bu doértliigiin ilk iki misrainda siir diliyle ifade ettiklerine benzer ctimleleri metinlerarasi
iliskiler diyebilecegimiz bir baglamda soyle kullanmustir:

“Allah’t ve ahldk: ense kokiintizde duymuyor musunuz, burnunuzun ucunda gormiiyor musunuz? Bir parca

kambur taklidi yapin, duyarsiniz; biraz sasi bakin, goriirsiiniiz!”68

Siirin bu kitasinda gtizel bir bicimde giris yapildigindan berdet-i istihsal sanati yapildig1 gibi,
tizerindeki, tepesindeki damin birden bire u¢masi, gaibden duyulan ses karsisinda saskinligin ifadesidir. Bu
ayni zamanda gaibden gelen ses karsisinda maddenin yenik diisiisiinii de ima eder. Onceleri 6liimiin ¢ok
yakin oldugunu dahi bilmezken, daha sonra gercegi goren bir insan1 anlatmaya calistyor. Bilindigi gibi sair,
once sorumsuz bir bicimde bohem hayat: yasarken, daha sonra gergegi gormeye calisarak sorumlulugunun
farkinda oldugunu anlamustir...

Ote yandan sesin sahibi Yiice ile kendi arasindaki maddenin, tasavvufta masivanin darmadagmn
olarak engellerin kalmaya calistigini da ifade eder... Somut diinyanin yikilis1 soyut bir diinyanin varligina
isarettir... Sairin, madde diinyasi sarsilmis ve yikilmis, manevi bir diinyaya yol acilmis.

“Turk edebiyatinda kendine has bir felsefi siir altyapist kuran Necip Fazil, siirleri ve karakteri ile
“Yiice'ye dogru kuvvetli bir akisi icinde barindirir.”

Gaibden gelen sesin karsinda tirperen ve diinyasi yikilan sairin durumu tegbihte hata olmazsa, Tur
Dagr'ndaki Musa (a.s.)min durumuna benzer. Insanoglu kelam ile séylenenin kaynagini 6grenmeye arzulu,
fakat buna giicti yetmeyen bir varliktir. Insan, Gaip’ten gelen sesin kaynagini 6grenmek bir yana, o gelen
soziin gercek mahiyetini bile anlamakta gticliik ¢eken bir varliktir.

Necip Fazil ve siiri tizerine eser ve yazi kaleme alanlarin bu dortliikte kullanilan ‘Gaiblerden bir
ses...” tamlamasini kalip ifade olarak iktibas ettikleri goriilmektedir?.

Bu dortliigiin son misrai ‘Senfonya’ adiyla ilk nesrinde ‘Gogi bir catlagin yardigi giinde’
seklindeyken, daha sonra simdiki sekle doniistiirtilmiistiir... Bu aslinda Kur’an-1 Kerim ve Hadis-i Seriflerde
ifadesini bulan Kiyamet tasviridir. Kiyametin biri kisinin kendi slimii”, digeri biiytik kiyamet olmak tizere
iki cesidi vardir.

Hasan Cebi'nin tespitine gore, “burada dam’in tepeden ugmasi ve gogiin devrilmesi ile ‘kiinde’
kelimeleri arasinda ¢ok degisik ve saire has bir anlam vardir. Sanki gokytiziiniin agilmasi oraya mahsus
sirlara vakif olmasi manasimm vermektedir. Bu aleldde bir kelimeye, boyle cok degisik bir mana verirken,
kafiyeyi de zenginlestirebiliyor...”7?

Siirin ilk iki misra1 tizerine Ali Thsan Kolcu'nun yorumu kendi icinde tutarli bir yaklasimdir: “Bu
mitolojideki Atlas mitosunun tersyiiz edilmis halidir. Bilindigi gibi antik Yunan mitolojisinde Atlas adli
tanrinin diinyayr omuzlariin iistiinde yani ensesinde tasidigina inanilir. Bu mitostan hareket eden sair
oznenin diinyay1 degil de boslugu ense kokiinde gezdirmesini ister. Bu varhigr degil de yoklugu tasimak
anlamina gelir ki tasavvuftaki fena kavramima denk gelir. Tanr: tarafindan boslugu ense kokiinde tasimasi

68 Necip Fazil Kisakiirek (2008). Siyah Pelerinli Adam, 12.bs., Istanbul: Biiyiik Dogu Yayimlari, s. 124.

6 Muhammet Hiikiim (2013). “Necip Fazil'm ‘Cile’ Siirinde “Yiice’ ve ‘Trajik’ Uzerine Bir Tahlil Denemesi / An Analysis of the Concept
of ‘Exalted” and ‘Tragic’ in ‘Cile’ of Poet Necip Fazil”, Asia Minor Studies - International Journal of Social Sciences, Vol. 1, Issue 1,
January, s. 45.

70 Ornek olarak bkz. Mustafa Miyasoglu (1983). “Gaiblerden Bir Ses”, Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi [Necip Fazil’a Rahmet Ozel Say1],
Yil: 7, C. 7, S. 80-81-82, Temmuz - Agustos - Eyliil, ss. 52-55.

71 Bu durum soyle dile getirilir: “Kim oliirse kiyameti kopmustur” (Men mate fekad kiyametuhu). Bkz. Ismail b. Muhammed el Acltni
(trs.). Kesfii’l-Hafd ve Miizilii'l-Ilbds ‘amme’stehere mine’l-Ehidis ‘ald Elsineti’n-Nds, [Nesr. Ahmed el-Kalas], Haleb: Mektebetii't-Tiirasi’l-
islam, C. 2, s. 291.

72 Hasan Cebi (1987). Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri, s. 147.
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icin gorevlendirilen 6znenin madde ile iliskisi kesilir. Tanr1 tarafindan gorevlendirilen 6zne kutsal emaneti
tasiyan biitiin insanlar adina konusur...””3

Sair siirine gtizel bir baslangic ve giris yaptigindan bir hiisn-i ibtidd sanat1 yapmistir”4.

Goklerin yikilis1 kiindeye benzeterek bir tesbih-i belig sanati yapmustir denilebilir.

Ote yandan ‘kiinde’ kelimesinin hem bir ‘aga¢ tomruk’ hem de “giires terimi’ olarak diistiniilmesiyle
bir tevriye sanat1 yapilmistir denilebilir.

Tepedeki ‘dam’ ile ‘kiinde’ (agag¢ tomruk); ‘damin ugmasi’, ‘goklerin devrilmesi’, ‘kiinde tistiine
kiinde” kelime ve tamlamalar1 aralarindaki anlam ilgileri g6z ontinde bulundurularak bir arada
kullanildigindan bir fendsiib sanat1 yapilmistir.

Déortliikte kafiye orgiisti abab seklinde olup “-dam’lar ve ‘~kiinde’ler zengin kafiyedir.

2

Pencereye kostum: Kizil kiyamet!”>

Dediklerin ¢ikti, ihtiyar baci!

Sonsuzluk, elinde bir mavi tiilbent,

Ok ¢ekti yukardan, iistiime avci

“Pencereye kostum: (Gordiigiim) kizil kiyamet(ti)! Ihtiyar baci, dediklerin ¢ikti. Sonsuzluk, elinde mavi bir
tilbent(ti). Avci, tistiime yukardan ok cekti.”

Birinci dortliikte olay karsisinda sasiran sairin saskinlik durumu bu dortliikte de stirmektedir. Etraf
kizil kiyamettir. Renk, kirmizi, yangin yeri gibi etraf kizil. Thtiyar baci doldurma bir kelime gibi
goziikmektedir. Necip Fazil'in siirinde bunlara rastlanir. Ancak, bu ve ardindan gelen ti¢ dortliikte “6znenin
yasadig1 kiyamet anlatilir” ve “maddeye bagh bir paradigmanin iflasi dikkatlere sunulur.” diyen Ali hsan
Kolcu, bunu “antik Yunan mitolojisindeki Eros mitosuna gondermede bulunuldugu”na’® baglar.

Tiirk milletinin tarihine bir bakildiginda ok ve yayin onun vazgecilmez savas arag gerecleri oldugu
goriiliir. Millf kiiltiir ve tarihe iliskin olarak bilinen “ok atmak” eylemi, siir dilinde muammali bir bigimde
“ok ¢ekmek” olarak ifade edilmistir. “Silah cekmek, bigak cekmek ... vb.” gibi kullanimlar yaninda “yay
cekmek” seklinde anlasilmasi gereken bu kullanim da yer almis durumdadar.

[k dortlikkte bosluk gegmesine ragmen, burada “sonsuzluk” kavrami”7 mavi bir tiilbent'e
benzetilerek bir tesbih yapilmus. Thtiyar baci ve onun elinde tutulan mavi ttilbent tizerinde durmak gerekir.
Aslinda yash kadinlarin beyaz yasmaklar: veya tiilbentleri vardir. Burada renk mavidir, bunu gokytiziiniin
mavisi olarak diisiinmek gerekir. Sonsuzluk soyut olmasina ragmen mavi bir tiilbent olarak diistiniilerek
somutlastirilmis olmaktadir. Avcinin hedefinde insan olarak sair vardir. Avci, 6liim melegini, firlattig1 ok ise
olumi simgeliyor, denilebilir. “Kaderin temellerini dolduran, o, neyse hem iyi bir avci hem de sairin
kendinden oldukga yukardadir...”78

Bu baglamda duistuniildtigiinde, “Avcinin yukaridan oku ¢ekmesi derdin Yiice’den geldiginin ve
actya sebep oldugunun bir gostergesidir.””?

Thtiyar baci, ttlbent kelimesi ile bir kadim cagristirir, lakin bazi yorumcular, bunu Necip Fazil'in
manevi degisimine sebep olan hocasi Seyyid Ahmet Arvasi olarak degerlendirmislerdir... Buna kanit olarak,
bizzat ‘O ve Ben’” adl1 eserinde yer alan “... en kisa zamanda sezdigime gore Efendi Hazretlerinin tez nazaridir ki,
beni bu hale getirmisti. Avlanmistim. Beni avlamslardi...”80 seklindeki ctimleleri gosterilmektedir.

Bu dortligun son iki misra1 ‘Senfoni” adiyla ilk nesrinde ‘Sonsuzluk, okuna bagl bir tiilbent / Nisan ald:
bana goklerden avci” seklindeyken, daha sonra bu misralar simdiki sekle dontistiirtilmiuistiir...

Diinyada her sey sonludur. Gergekten, insan boslugu ense kokiinde tasiyan oSlumlii bir varliktir.
Ttilbent ¢ok ince bir yapiya sahiptir, yirtilip kopmasi ¢ok kolaydir. Sonsuzlugun buna benzetilmesi ile bize
gore sonsuz olan her sey sonlu, yani oliimludyiir... Neticede, ‘her sey fani, Allah baki’ denilmek isteniyor.

73 Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 216;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, ss. 203-204.

74 Ali Nar (2011). “Tki Unlii Sairimizden Tki Siir Tahlili”, Isldmi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkdrlar], S. 54, s. 8.

75 Kizil kiyamet: Buiytik ve asir giiriilti, kavga.

76 Ali ihsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromasi, s. 216;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 204.

77 Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde ‘sonsuzluk’ konusunda bkz. M. Abdullah Arslan (2001). “Necip Fazil Kisakiirek'in Siirlerinde
Sonsuzluk”, A.UL Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, S. 16, Erzurum, ss. 99-105.

78 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Ytizaki ‘Cile’” (V), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Yil: 2, C. 2, S. 23, Ekim, s. 32.

79 Muhammet Hiiktim (2013). “Necip Fazil'm ‘Cile’ Siirinde “Yiice’ ve ‘Trajik’ Uzerine Bir Tahlil Denemesi / An Analysis of the Concept
of ‘Exalted’ and ‘Tragic” in ‘Cile’ of Poet Necip Fazil”, Asia Minor Studies — International Journal of Social Sciences, Vol. 1, Issue 1, s. 49.

80 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, s. 107.
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Dortliigiin ‘Ok cekti yukardan, istime avcl’ seklindeki son musrainda bir tesbih-i beli§ sanati
yapilmigtirsl,

Dértliikte, aralarinda anlam iligkileri bulunan ‘ihtiyar baci, mavi tiilbent, dedikleri, ¢cikmasi; Avcei, ok
¢ekme, yukaridan” kelimelerinin bir arada bulunmastyla bir tendsiib sanat1 yapilmigtir.

Dortliikte kafiye orgiisti cdcd seklinde olup “-#'ler yarim kafiye, ‘-c1’'lar ise tam kafiyedir.

3

Atesten zehrini tattim bu okun,

Bir anda kiil etti can elmasimu.

Sanki burnum, degdi burnuna (yok)un,

Kustum, 6z agzimdan kafatasimi%?

“Bu okun ategten zehrini tattum. Bir anda can elmasumi kiil etti. Sanki burnum (yok)un burnuna degdi. Oz
agzimdan kafatasimi kustum.”

Bu dortliikte yer alan ‘atesten zehir” sairin siir dilinde yepyeni bir kavramdir. Kendisine yoneltilen
ok, ates gibi s1zlatic1 ve zehir gibi oldiirtictidiir. Bu ok, can1 hedef almistir. Ancak bu can elmasa benzeyen bir
candir, onu sahibinden baskas1 alamadig: icin elmas gibi serttir. Ancak o canin, yani ruhun sahibi onu
almay1 murat ettigi icin paramparca olmus, kiil olup gitmistir. Bu ruhun ve maddeye ait, nefse ait benligin
yok olmasidir. Bu ise bir arinma ifadesidir. Arinmis insan goriilmeyene, yok’a o kadar yaklasmis olur ki
sairin ifadesiyle burun buruna gelinir.

Sair, “ “Yok'la i¢ ice degil de burun buruna. Demek umutsuz degil sair. “Yok'la kavranip yutulmus
durumda degil, onunla karsi karsiya... Sair, agzindan kafatasini kusmasi olaymm bir gece riiyasinda
gordiigiini soyler. Biz, olayin kaynagimi bilmenin yaninda asil, yorum halinde, sairin nasil kafa
patlatircasina distindiigiinii soylemeyi unutmayalim...”83

Ali Thsan Kolcuya gore, “Bu gercekiistii tablonun anlatmak istedigi bir sey vardir. Ozne madde ve
diinyaya, varlik ve nefse dayali bir paradigmanin doldurdugu kafatasini bir agirliktan ya da rahatsiz edici
bir cerahatten kurtulur gibi bosaltmak ister...”84

Abidin Dino ise, konuyu ‘yiik’ leitmotifinden hareket ederek ele alir ve bu baglamda su yorumda
bulunur: “Avucun cizgilerine bakarak yapilan tefsirlere tas ¢ikarmak gibi olmasin; bu ytik, bu agirlik, bu
ezilme hissi tek basina ferdin cinnetle, hicle ‘burun buruna ferdin’ iskencesidir...”85

Ucgtincii misrada maddi diinyadaki hayvan ve cansiz varliklar degil de yok(luk) kisilestirildiginden,
bir teshis ve beraberinde bir kapal istidre sanati yapilmistir. Yok’a burun isnat etmis oldugundan bu sanat
yapilmustir. Bu tip bir dil ve tisltip, ancak Necip Fazil’a 6zgiidiir ve dahice bir bulus niteligi tasir ...

Armnma fikir yoniinde de devam etmis, sair ‘6z agzindan kafatasini kustugu'nu soylemektedir.
Dortliigiin son musrai gergekten sok bir misradir. Bu, biiytik bir degisim ve dontistimiin gerceklestiginin siir
diliyle ifadesidir.

Aslinda kafatasinin kusulmasinda biitiin séylenmis, igindeki fikir kastedilmis oldugundan hem bir
mecaz-1 miirsel; hem de bir hiisn-i ta’lil sanati yapmaktadir. Sairin kurgusuna gore, “kafasindaki, zihnindeki
bilgi ve diistinceler ortaya ¢ikarildifinda 6z agzindan kusmus gibi olmaktadir.”8 Tipta ve halk arasinda
kusmanin, sorunlu olan maddeler cikartildigindan ferahlama yarattigina inanilir. Sair de zihninden,
kendince zararlh diisiinceleri atinca arinmis olmaktadir... Sair bir fikir ¢ilesi gekiyor...

Tasavvufta ‘Olmeden dnce dliiniiz.” (Mata kable en-tem(it)s” seklinde bir Hadis sikca tekrarlanir...
Sair, Olmeden kendisini arindirma adma bu degisim ve dontisimii zihniyet ve fikir olgeginde
gerceklestirmise benziyor...

Sair dis arinmanin degil, insanin i¢ diinyasinin arinmast ile ilgilidir... Insanlarin i¢ diinyalarindaki
arinma dis ¢evrenin arinmast veya arindirilmasina benzemez.

81 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden iki Siir Tahlili”, Isldmi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkarlar], S. 54,
s. 8.

82 Kiil etmek: Yakmak, kavurmak; Mec. Birinin varmi yogunu yok etmek.
Elmas: Billurlasmus ar1 karbon; Miicevher olarak kullanilan saydam, degerli tas.
Can elmasi: Elmas gibi degerli can; ruh.

83 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Yiizak: ‘Cile’” (VI), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1: 2, C. 2, S. 24, Kasim, s.18.

84 Ali fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromasi, s. 217;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 204. _

8 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil’a Kars1 Isyan Bayragm Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
icinde.

8 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden iki Siir Tahlili”, Isldm? Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkarlar], S. 54,
s. 8.

87 Bkz. Muhammed b. Abdtirrahman es-Sehavi (1375/1956) el-Makdsidu’l-Hasene fi Beyani Kesir mine’l-Ehddisi’l-Miistehire ‘ald’l-Elsine,
Kahire: Mektebetii'l-Hanci, s. 436, Hadis no: 1213; Ismail b. Muhammed el-*Aclani (trs). Kesfii'l-Hafd ve Miizilii'l-llbds ‘amme’stehere
mine’l-Ehddis ‘ald Elsineti'n-Nas, [Nesr. Ahmed el-Kalas], C. 2, s. 402, Hadis no: 2669.
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Dortluikte, “ok ile zehir; ates ile kiil (etmek); burun, kafatasi, agiz, can elmasi (ruh), kusmak’ kelime
ve deyimleri aralarindaki anlam iliskileri g6z 6ntinde bulundurularak bir arada kullanildigindan bir tendsiib
sanat1 yapilmistir.

Dortliikte kafiye orgiisii dede seklinde olup, “-ok’lar tam kafiye, “-asi’lar zengin kafiye, “-un’lar ve ’-
m’ler rediftir.

4

Bir bardak su gibi calkandi diinya;

Sondii istikamet, yikildi bosluk.

Al sana hakikat®, al sana riiya!

Iste akillilik, iste sarhosluk!

“Diinya bir bardak su gibi calkalands. Istikamet sondii (ve) bosluk yikildi. Al sana hakikat, alsana riiya! Iste
akillilik, iste sarhosluk!”

Saire gore diinya bir bardak su gibi calkalanmis, diinyamin sarsilmasi bir bardaktaki suyun
calkanmasina benzetildiginden bir tam tesbih sanati yapilmistir. Burada bardak ve diinya iliskisinin
kurulmasindaki ayrinti, galkantiy1 gerceklestirenin kudretini gosteren bir gosterge olmasidir... Bu aymi
zamanda, Kiyamet tasvirinin siir dili ile en giizel bir tasviridir... Islami literatiirde bu diistince ve ifadenin
kaynaklar1 mevcuttur... Zilzal ve Vakia Sureleri bu baglamda ayetleri igerir...

Bir baska ifade ile, “Bu diinyaya ait degerler dizisi altiist olmustur. Artik yeni bir nizam, bir
paradigma kurulmalidir. Zira burada hakikatla riiya, akillilikla sarhosluk ayni anlama gelmektedir. Fertte
gerceklesen kiyamet senaryosunun son sahnesi bir uyuyup uyanma halidir...”%

Sondii istikamet, yikildi bosluk.
misrainda, aslinda gercekte ne istikamet sbnmekte ne de bosluk yikilmaktadir. Ancak bunlar sairin hayal
diinyasinda gerceklesmektedir. Bu nedenle, bu misrada bir kinaye sanat1 yapilmistir denilebilir.

Son iki misrada ise ‘hakikat ile riiya’, ‘akillilik ile sarhosluk’ karsilastirilarak bir mukabele sanati
yapan sair, bunlarda ayni zamanda tezdd sanati ve leff ii nesr-i miiretteb® ile ‘al sana’ ifadelerinde tekrir
sanatlarini gerceklestirmektedir.

Sair, duyular alemine hitap eden bu diinya gercek olmasina ragmen, o ¢alkant: ile calkandig1 zaman
ondan geriye eser kalmayacak ve bir riiya olacak. Gordiigiine gerceklige inanan akillinin durumu, boyle bir
sonu gormesi halinde bir sarhos tavri olacaktir. Saire gore gaibden gelen sese kulak vermek gerekiyor...

Diinya goriisii ve sosyal yasam, buna gore kiyaslandiginda sair gibi gengliginde bohem hayat:
yasayan ve O’'ndan bihaber yasayanlarin diinyalar1 ve toplumsal cevreleri alttist olur. Bir baska ifade ile,
hakikat bildikleri mecaz, mecaz bildikleri hakikat olarak karsilarina gikabilir... Eski istikamet islevini yitirir,
bosluk yikilip ortadan kalkar ve bir anlam kazanir. Insan bos ve basibos olmadig gibi bos birakilmamistir.
Hiristiyanlikta insanin diinyada basibos birakildig1 seklinde bir inang vardr...

Déortliikte, aralarinda anlam iligkisi bulunan “diinya, bardak, su, calkalandy; istikamet, bosluk; séndii,
yikildy; hakikat, akililik; riiya, sarhosluk’ gibi kelimelerin bir arada kullanilmasi ile birer fendsiib sanati
yapilmustir.

Déortliikte kafiye orgiisti fgfg seklinde olup, “-ya’lar tam kafiye ve “-osluk’lar zengin kafiyedir.

5

Ensemin orsiinde bir demir balyoz?,

Kapandim yataga son care diye.

Bir kanli safakta, bana ¢il horoz,

Yepyeni bir diinya etti hediye.

“Ensemin drstinde bir demir balyoz (oldugu halde), son care diye yataga kapandim. Cil horoz, bir kanli safakta
bana yepyeni bir diinya hediye etti.”

Ors ve balyoz, demircilik literatiiriine ait kavramlardir. Ancak sair onu, yepyeni bir anlamda siir
diline tasimaktadir. Ensenin bir 6rse benzetilmesi ve demiri dovmek icin bir balyozun sesinin ¢inlamasina
benzer fikir cilesi ¢ekilmesi bir tesbih-i beligdir®2.

Bu sikint1 ile kendini yatagina atarak sorundan uzaklasmak isteyen sair, sabaha kadar boyle devam
etmistir. Ancak sabahin erken vakti, saire gore mecazi bir kullanimla kanli safakta ‘cil horoz'un 6tiisii ile

8 Hakikat (a.i): Bir isin dogrusu, asil, esas; Gergek, gergeklik.

8 Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 217;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 204.

% Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden ki Siir Tahlili”, [slami Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkérlar], S. 54,
s. 8.

91 Ors(?) : Bigimleri yapilacak ige gore degisen, tizerinde maden déviilen, celik yiizeyli demir arag.
Balyoz (Yun.) : Biiytik taslar1 kirmak, kazik cakmak gibi islerde kullanilan, ¢ok iri ve agir, ezici cekic, varyos.

92 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden ki Siir Tahlili”, [slami Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkérlar], S. 54,
s. 8.
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uyanarak sikintili gecen bir gecenin sona erdigini goriiyor. Batidaki kizilliga safak, dogudakine fecr denilir.
Sair, safak kelimesini fecir yerine kullanilmaktadir.

Sairin yeni uykudan uyanmis ve gozlerinin kanlanmis hali ile sabahi kanh gordiigu veya gercekten
safak sokmek tizere dogu tarafindaki kizilligin soz konusu edildigi goriilmektedir. Miisliiman milletlerin
heniiz saat ve takvimler yokken sabah namazi vaktini horozlarin 6tiistine gére tahmin ettikleri bir gercektir.

Horozun otusleri vakitlidir, ‘vakitsiz éten horozun bagt kesilir¥ deyimi de buradan gelir... Horozun
otusiiyle yepyeni bir diinyanin hediye edilmesi, onda algilama ve suur seviyesinin farklilagsmasi
anlamindadir.

Burada dile getirilenler, “bireyin dontisiimiiniin, kendini fark edisinin isaretidir. Bireyde gerceklesen
kiyamet tablosu onu bir siiktinete gotiiriir. Kendinden gegis ve yeni bir diinyaya uyanistir bu. Manzumenin
bu kismina kadar eski diinyanin paradigmas: s6z konusudur. Ozne artik bir baska diinyaya uyanmstir. Bu
onun kurtulusunu miijdeleyen bir diinya degildir. Daha ¢ok tasavvuftaki hayret vadisini ve hayranhk
mertebesini hatirlatan bu diinyanin 6znenin ¢ektigi ya da talibi oldugu cilenin bir baska merhalesini isaret
eder...”%

Dortliikte, aralarinda anlam iliskileri olan ‘6rs, demir balyoz; yatak, kapanmak; kanh safak, il
horoz’ gibi kelimelerin bir arada kullanilmas: ile birer fendszib sanati yapilmistir. Bu tenastiplii kullanimda
fecrin, yani kanh safakin kan gibi kizil rengi ile kirmizi renkli parlak tiiyleriyle bir horoz imgesi birlikte
distiniilmeli ve ayrica, hem sabahi miijdelemeleri hem de renk uyumlarina dikkat etmelidir.

Déortliikte kafiye orgtisii ghgh seklinde olup, ‘-oz’lar tam kafiye ve “-ediye’ler zengin kafiyedir.

6

Bu nasil bir diinya, hikayesi zor;

Mekani bir satith, zamani vehim9%.

Biitiin bir kainat musamba dekor,

Biitiin bir insanlik yalana teslim.

“Bu nasil bir hikayesi zor diinya(dir)? Mekdni bir satih (ve) zamam vehim(dir). Biitiin bir kainat musamba
dekor (ve) biitiin bir insanlik yalana teslim(dir).”

Saire gore diinyanin dykiisiinii anlatmak kolay degil, aksine zordur. Ustelik sairi sagirtmaktadir ve
onu “Bu nasil bir diinya?” diye sordurdugundan bir istifidm sanati yaptirmaktadir. Ustelik mekani bir satth
ve zamani da bir vehimden ibarettir. Buna ragmen bu mekan ve zamana hakikat nazariyla bakilmaktadir.
Zaman anlayisimiz, diinyanin giines etrafinda ve kendi etrafinda déntistine gore hesaplanmis ve dilimlere
ayrilmustir.

Butin kainat aslinda baki degil, tipki yapay musamba gibi dekordan ibarettir. Halk arasinda
‘musamba’ya ‘naylon’ da denir. Yine giiniimiizde ‘naylon fatura” deyisi de vardir, yani sahtelik ifade eden
fatura demektir. O dekoru kuran her zaman degistirebilir ve bu da zaman gibi bir vehim haline doniistir,
lakin duyular diinyasinda gercek saniyoruz...

Biitiin diinya, kainat, zaman ve mekan aslinda baki degil, gecici ve yalan, ancak insanlar bu yalana
boyun egmis durumdadirlar... Bu diisiince, aslinda tasavvuftaki ‘ayna’® tasavvurunu hatirlatmaktadir. Bir
yazida da deginildigi gibi, “mekan1 satth, zamani vehim ve biitiin goriintiisii yalandan ibaret olan kainat, bir
ayna gibi tasarlanmistir. Insanin yasadig realite, aslinda bes duyu organiyla sinirh ve gegici bir zamandur.
Herhangi bir mekanda yasanan hayat, siirekli degisen goriintii seridinden ibarettir... Oyleyse adna hayat
dedigimiz ve biter bitmez ortadan kalkan bu goriintii bir vehimdir. Gergekligi de-tipki aynada akseden
goriintii gibi- vehmin olgiileri nispetindedir. O halde evren, gegici goriintiileri aksettiren bir ayna
konumundadir. Bu goriintiiniin gercek kaynag ise Mutlak Hakikat’tir. Mutlak Hakikat’e talip olanlar, bu
gecici gortintiiden de bu gortintiiyli saglayan duyulardan da vazge¢melidir...”%

Bunlar1 diisiinen insan, evreni, olaylar1 ve esyayl gortinen yoni ve disiyla degil, 6zii ve asil
mahiyeti ile diisiinen biridir... O aslinda gegici olana ve yalan olana boyun egmeyin, ‘Baki" olan Allah’a
boyun egip teslim olun!” demek ister gibidir.

‘Kainat’, bir ‘musamba dekor’a benzetildiginden tesbih sanat1 yapilmustir.

Dortliikte ‘mekan’ ve ‘diinya’ya iliskin kavramlar arasinda birer tendsiib sanat1 yapilmstir.

Déortliikte kafiye orgiisii 1i1i seklinde olup, ‘-or’lar ve “-im’ler tam kafiyedir.

7

9% Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 217;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 204.

94 Vehim (a.i.): Vehim, kuruntu, sani.

% ‘Ayna’ tasavvuru sadece Dogu edebiyatinda degil, Bat1 edebiyatinda da 6nemli bir imgedir. Bu konuda bkz. Siileyman Uludag (1991).
“Ayna”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul: TDV Yayinlari, C. 4, ss. 259-262; Sabine Melchior-Bonnet (2007). Aynanin
Tarihi [Cev. Ismail Yerguz], Ankara: Dost Kitabevi Yayimnlar:.

% Adem Can (2010). “Necip Fazil'da ‘Ayna’ imgesi”, Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 34, Erzurum, s.177.
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Nesin sen, hakikat®’ olsan da ¢ekil!

Yetis korliik, yetis, takma goézde cam!

Otursun yerine bende her sekil;

Vatanim, sevgilim, dostum ve hocam!

“Sen nesin? Hakikat olsan da cekil! Korliik yetis, takma g6zde cam yetis! Her sekil, vatanim, sevgilim, dostum
ve hocam bende yerine otursun!”

Sair, ilk musrainda bir soru sorarak bir istifiam sanati ve bir hitapla baslamaktadir. Insanhigin
hakikati pek sevmedigini korliigii tercih ettigini ve onu hakikat belledigini, 6te yandan gozleme bilimsel
olarak dnem verdigini, mikroskop, gozliik ve teleskop onun gercegi bulmada kullandig: araglardir.

Fakat korliikten kurtulmakta fiziksel olarak gozliik ise yarar, ama goniildeki korltigi gidermek igin
bu gozliik pek ise yaramamaktadir. Bunun igin kiiltiirti, gelenegi ve degerleri tasiyip anlatacak kisilere
ihtiyag vardir...

Tasavvufta bu miirsid sayesinde olur... Sairin bu hayata girisi de kaynaklarda ayrintilariyla ifade
edilir...

“Oznenin vatan, sevgilisi, dostu ve hocasi travma 6ncesi diinyamn gozde figiirleri(dir). Bu devre
oznenin kendisini kaybettigi, esya ve hakikat hakkinda diisiincelerinin karmakarisik oldugu kaotik bir
devresidir...”%

‘Korliik ile ‘gozde cam” (gozluk) arasinda aralarindaki anlam zithg: diistintildiigtinde bir tezad sanati
vardir. Saire gore bir reel diinyay1 géren duyu organ goz, bir de basiret gozii vardir / goniil gozii vardar.
Sair, basiret gozii tizerine odaklanmak istiyor... Ustelik ‘duyu orgam olan g6z’, vazifesini tam yapamadig1
icin “yapma g6z’ olarak nitelendirilmektedir...

Butin olarak sair, her seyi ‘yapma’ olarak goriiyor, Yapan'in izini siiriiyor. Bir cesit eserden
miiessire dikkatleri yoneltmek istiyor...

Bu dortlugin tglinci musrai ‘Senfonya’ adiyla ilk nesrinde ‘Otursun yerinde bende her sekil’
seklindeyken, daha sonra misra simdiki sekle dontisturilmiistir. ..

Déortliikte, aralarinda anlam karsitligi bulunan ‘kérliik ile hakikat ve takma gozde cam’ kelimeleri
arasinda bir tezat sanat1 vardir.

Dortlugtin son misramnda kullanilan ‘hocam’ kelimesi ile din ve diistince diinyasi agisindan
kendisinin gercege yonelmesinde yardimci olan Seyyid Abdilhakin Arvasi'ye bir gonderme
bulundugundan felmih sanat1 yapilmigtir.

Yine, aralarinda anlam iliskileri olan ‘vatanum, sevgilim, dostum ve hocam’ kelimelerinin bir arada
kullanilmastyla bir tendsiip sanat1 yapilmistir.

Déortliikte kafiye orgiisii jkjk seklinde olup, ‘-ekil’ler ve ‘-cam’lar zengin kafiyedir.

IKINCI BOLUM

Bu kisimda “Senfonya’ adiyla ilk nesirde “2-Adagio” yan baslig1 vardir. Siirden daha sonra bu baslik
kaldirilmus, yerine “alt alta dort adet yildiz isareti ile simgelenen” bosluk birakilmistir Bunlar, siirde yer alan
boliimlere isaret amagh bilingli bigimde birakilmis bosluklardir. Fakat siirin gelisinden buna da bazi
anlamlar ytiklemek mumkiindiir..

8

Aylarca gezindim, yikik ve saskin,

Benligim bir kazan ve aklim kepce,

Deliler kdyiinden bir menzil askin,

Her fikir icimde bir ¢ift kelepge®.

“(Ben) benligim bir kazan ve aklim kepge, her fikir icimde bir ¢ift kelepce (oldugu halde) deliler koyiinden bir
menzil agkin aylarca yikik ve saskin gezdim.”

Ikinci Bslium'tin bu ilk dortliigiinde bizzat kendi i¢ diinyasini konu edinen sair, ilk musrada akil
tutulmas: denilebilecek i¢ muhasebe yapmakla mesgul, fakat bir karara varamadan yikik ve saskin
dolagsmakta oldugunu dile getirmektedir. “Saskinlik durumu, tasavvuftaki hayranlik mertebesini
hatirlatmaktadir. Bu evreye bir arayis, mutlak hakikati, yani Tanr1'y1 arayis arzusu egemendir. Fakat 6zne
bunun usdl ve yontemini bilmez. Esyaya egemen yeni degerler dizisini anlamaya galisir...”100

7 Hakikat: (a.i.): Bir isin dogrusu, asil, esas; Gergek, gerceklik.

% Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 218;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 205.

9 Fikir (a.i.): Diistince.
Menzil (a.i.): Yollardaki konak yeri; ev; bir giinliik yol, konak; mesafe.
Kelepge (f.i): Tutuklularin kagmasini énlemek icin bileklerine takilan, bir zincirle tutturulmus demir halka; Kablo, boru gibi seyleri bir
yere bagli tutmak icin kullanilan halka.

100 Alj fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 218;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 205.
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Benlik derin ve biiytik bir kazana ve akil da kazanla beraber bulunmasi zorunlu olan bir kepgeye
benzetilerek birer tesbih sanati olusturulmustur.

Olumlu ve olumsuz sekliyle her fikir, icindeki bir ¢ift kelepceye benzetilerek yine bir tesbih-i belig
yapilmustir. Benimsenen veya muhasebe edilen her bir diisiince, insani veya zihni belli kaliplar halinde
diistinmeye zorladig1 icin sair tarafindan kurtulunmasi zor olan bir ¢ift kelepceye benzetilmistir.

Uctincii misra siire derinlik katan bir diistinceyi icermektedir. ‘Deliler koytinden bir menzil askin”
ifadesi, akil kavramina zittir ve fezdd sanatin1 olusturur. Akli sorunlar olanlarin toplandig koye deliler koyii
adin1 veren sair, iginde bulundugu halin, 6zellikle yikik ve saskin dolasmasi ile onlar bile geride biraktigini
soyliiyor.

Insan diistinen bir varliktir. Bu akil insana bazi sorumluluklar yiikler. O evren iginde kim ve ne
oldugu, ne ile gorevli oldugunu ancak akli sayesinde muhasebe edebilir... Necip Fazil, genglik yillarindaki
bohem hayatinin ardindan, 1934’1t yillardan sonra bunu yapmus bir sairdir...

Bu dortliigin {ticiincti misrar ‘Senfonya’ adiyla ilk nesrinde ‘Deliler koyiinden bir ufuk askin’
seklindeyken, daha sonra misra simdiki sekle dontisturilmiistiir. ..

Dortluikte, aralarinda anlam iligkileri bulunan ‘kazan ve kepge; benlik ve akil; yikik ve sagkin aylarca
gezmek ile deliler koyt; her fikir ve bir cift kelepce’ kelime ve tamlamalar1 arasinda birer tendsiib sanati
vardir.

Déortliikte kafiye orgiisti Imlm seklinde olup, “-askin’lar ve “-epge’ler zengin kafiyedir.

9

Nigin kiigiilityor esya uzakta?

Gozsiiz goriiyorum riiyada, nasil?

Zamanin raksi ne, bir yuvarlakta?

Sonum varmis, onu 6grensem asil1?101

“Esya, uzakta nicin kiigiiliiyor? Riiyada nasil gozsiiz goriiyorum? Zamanin rakst bir yuvarlakta ne(dir)?
Sonum varmisg, asil onu 6grensem?”

Kutsal emanetle yiiklii bu yeryiizii halifesinin kendisini sarmalayan kader hakkinda bir yaptirimi
yoktur. Bu iradesizlik 6zneyi saskina cevirir'®2. Necip Fazil, sorgulayici bir tavirla pes pese dort soru
sormakta, fakat bu sorularin en azindan tgtiniin cevabii bilmektedir. Uzaktaki bir varligin, onu
gozlemleyen kisiye kiiciik gortinmesi fizikteki mercekler konusu, dolayisi ile insanin goziiniin yapisi ile
ilgilidir. Sair bu ‘perspektif’ ad1 verilen olayr aslinda biliyor, lakin bilmezden geliyor; bu nedenle de bir
tecdhiil-i arif sanat1 yapiyor.

Riiya, her insanin reel diinyanin aksine gorme duyu organ: goziin devreden ¢ikarak goriilen bir sey
oldugunu, sair bildigi halde yine bilmez goriintiyor, tecdhiil-i drif sanati. Burada riiya olayinin tam anlasilan
bir mesele olmadigimi hatirlamak gerekir. Ciinkii, riiya saglikli bir kisinin duyular diinyasinda giindiiz
gordiiklerinin bilincaltina yansimasinin uykuda riiya olarak gortldugi iddias1 karsisinda, dogustan gérme
engelli kisilerin de riiya gormesi olay, insan1 bir bilinmezle kars: karsiya birakar...

Yuvarlak, yeryuvarlagidir. Diinyanin kendi ekseni ve giines etrafinda dontisti, kisilestirilerek raksi
sonucu, zaman denilen mefhum ve zaman dilimlerinin ortaya ¢iktigin sair elbette bildigi halde bilmezlikten
geldiginden yine bir tecdhiil-i drif sanat1 yapmustir.

Dortlugiin son misrainda, her insan gibi sair bizzat kendi ‘son’unu, yani 6liimi konusunu 6grenmek
istiyor ve sorguluyor. Bu ise onun her an cereyan ettigi halde bilmedigi bir problemdir. Onu 6grenme istegi
sairde var. Metafiziksel bir sorgulayis ve cile s6z konusudur. Tabii bu siir felsefesi acisindan ‘6lim’ teminin
ele aliis bicimine giizel bir 6rnektir.

Genel olarak, dortliikteki her misra’da sorular soruldugundan birer istifhdm sanat1 da yapilmustir.

Dortliikte kafiye orgtisii nono seklinde olup, “-ak’lar tam kafiye, ‘-ta’lar redif ve “-asil’lar zengin
kafiyedir.

10

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap10.

Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik.

Selam, selam sana hasmetli azap;

Yandikga gelisen tilsiml1 kiitiik.

101 Riiya (a.i.): D, riiya.
Son (t.): Burada ‘6liim” anlamindadir.

102 Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromasi, s. 218;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 205.

103 Kezz@b (a.i.): Pek yalan soyleyen, yalancy; Derisik nitrik asidin halk arasindaki ad1 / kezzap, camasirsuyu.
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“Bir fikir ki sicak yarada kezzap (gibidir). Bir fikir ki, beyin zarinda siiltik (gibidir). Hasmetli azap ve yandik¢a
gelisen tilssml kiitiik, sana selam (olsun).”

Necip Fazil, fikir cilesi cekerken ve miithis bir diisiinme 6rnegi sergilerken, enteresan benzetmelerle
fikri somutlastirarak anlatmaya galisiyor. Soyut bir konuyu, daha iyi anlasilmasi i¢in somutlastirmak veya
somut varliklara benzeterek anlatmak ¢nemli bir yontemdir. Bu yontemi vaktiyle Servet-i Fiintincular da
denemisti...

Diisiinmek, hele gercek anlamda diistinmek, sicak yarada kezzap gibi 1stirap ve ac1 verici bir seydir.
Sair bundan 6tiirti, fikri sicak yarada kezzaba ve beyin zarinda siiliige benzeterek birer tesbih yapmaktadir.
Ancak, yukarida deginildigi tizere, bu ‘kezzab’ ve ’siiliik’ kelimeleri, fikri somutlastirmak igin ilging
orneklerdir.

“Cile azaptur. Icinden cikilmaz, kurtulunmaz bir azaptir. Cile sairi kovaliyan bir azaptir. Pesine
takilmis bir yilan gibi azaptir. Ama selamlaninca hasmetlidir. Kendisiyle karsilasma goze alininca
hasmetlidir...”1% Yine, “Selamlama ve hasmetlemeyse, bir bakima bir karsilama toreni sayilir. Hem bir giris
olsun icindir, ‘hasmetli’ s6zii, hem de gercekten c¢ilenin biuytiklugiiniin vurgulanmasi igin
kullanilmuastir...”105

[*Bu dortliigin birinci misra’indaki gramer agisindan lokatif grubu olan ‘Sicak yarada kezzap’ kelime
grubu, Necip Fazil iizerine eser kaleme alanlarin ilgi gosterdigi bir ifadedir. Ornegin, M. Orhan Okay, bu
ifadeyi sair hakkinda hazirladig1 bir kitabina ad olarak se¢mis!® ve bu kitabina sairin siir ve sanat anlayisini
degerlendirdigi “Bir Fikir Ki Sicak Yarada Kezzap” baslikli bir kisim eklemistir.]

‘Beyin zarinda siiliik” ifadesi, diistincenin beyinde gerceklestigini ifade ederken, siilitk de alternatif
tipta ve son zamanlarda tipta da kan emdirmek igin kullanilan bir hayvandir. Yapistig1 yerden ayrilmaz,
deriden kan emer, fakat acitarak bu isi gerceklestirir. Fikrin boyle bir hayvana, hem de beyin zarinda
bulunan boyle bir hayvana benzetilmesi, beyni hem acitmas: hem de ona tedavi saglamasi yontiyledir.

Uciincii misrada ise, sairin bu durumu ‘hagmetli azap’ diye nitelemesi dikkat gekicidir. Ondan
memnundur ve selamlamaktadir. Bu “hasmetli azap’, “yandikca gelisen tilsimli bir kiitiik’e benzetilerek bir
tesbth yapilmaktadir.

Eskiden simdi somine denilen ocaklarda uzun siire yanmasi igin kiitiikler konurdu. Sonradan metal
sobalar ¢ikinca bu 1sinma bicimi ortadan kalkmus, zengin evlerinde nostalji olarak yasatilmaktadir... Hatta
gorinimi yanan ates olan elektrikli somineler vardir.

Bu geri plandan hareketle olsa gerek, sozii edilen kiititk sabaha kadar yana yana tiikenir, lakin sair
bunu tilsiml bir kiitiik olarak niteler, bilinene tezid sekilde, yandik¢a gelismektedir. Bu fikir cilesi azabi,
diistincenin islenmesi ile giderek gelistiginden yandikca gelisen tilsimli bir kiitiik olarak nitelenmistir. Bu
nedenle, yukarida da dile getirildigi gibi, islendikce ve diistindiikce gelisen fikir, yandik¢a korlasan bir
tilsstmh kiitiige benzetilerek bir tesbih sanati yapilmistir. Buradaki tilssmdan maksat, odun olan kiitiigiin
yandikca titkenmesi gerekirken gittikce iyice korlasmasidir. Bu durumun boyle siire tasinmis olmasi ise
sairin sairlik kudretinin bir kanit1 say1lmalidir.

Dortliikte, ‘bir fikir ve selam” kelimelerinin ikiser defa yinelenmesi bir tekrir sanat1 olusturmaktadir.

Dértliikte kafiye orgiisii dpdp seklinde olup, “-zap’lar zengin kafiye ve ‘-iik’ler tam kafiyedir.

11

Yalvardim: Gosterin bilmeceme yol!

Ey yedinci kat gok, esrarini ag!

Annemin duasi, diis de perde ol!

Bir asa kes bana, ihtiyar agac!10

“(Ben), ‘bilmeceme yol gdsterin! Ey yedinci gok, sirlarini a¢! Annemin duasi, diis de perde ol! Ihtiyar agac,
bana bir asd kes!” (diye) yalvardim.”

Sair bir bilinmeyenle, bir bulmaca ile kars: karsiyadir. Bunu ¢6zebilmek icin, yedinci gogiin sirlarini
a¢masl, anne duasi, riiyanin perde olmasi ve bu yolda gitmek icin ihtiyar agacin bir asa kesip vermesi
istenmektedir.

Sair, yedinci kat gokleri ve onun sirlarin1 merak etmektedir. Bu mesele ancak ana duasmin himmeti
ve rityanin da perde olmasi ile miimkiindiir. Ama elde ihtiyar agactan kesilip tasinmasi gereken bir de asa
gereklidir. Bu kosullarin saglanmasi saire gore, elinde asasi ile tarihe gecen Hz.Musa gibi baz1 sirlara vakif
olunabilir. Ancak her zaman arada bir perde mutlaka olacak, insan zihni bu sirlar1 bitiintyle
ogrenemeyecek ve siirekli merak edecek, {izerinde diistinmeyi stirdiirecektir.

104 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Yiizaki ‘Cile’” (VI), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l: 2, C. 2, S. 24, Kasim 1978, s. 23.
105 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Ytizaki ‘Cile’” (VII), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l: 3, C. 3, S. 25, Aralik, s. 19.
106 Bkz. M. Orhan Okay (2014). Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, Istanbul: Dergah Yayinlari, 224 s.
107 Esrar (a.i.): Sirr’in gogulu. Sirlar.
Asd (a.i): Degnek, sopa; Dervislerin ellerinde tasidiklar1 sopa, degnek.
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Sairin bu dortlitkte ‘anne duasi’na gonderme yapmasi olayindan &tiirti, “bu tamamiyle Islami bir
zihniyet ve Islami siirin tepe noktasidir.”108 degerlendirmesi yapilmistir. Islamiyet'te anne ve babaya saygt
ve sevgi son derece onemli bir husustur. Yine, “Cennet annelerin ayaklar: altindadir.” (el-cennetii tahte
akdami’l-immehat)1% hadis-i serifinin bir geregi olarak annenin gonliinii ve duasini almak daha da 6nemli
bir davranis bigimidir.

Ali Thsan Kolcu'ya gére, “Bir mirag arzusunun dillendirildigi bu bsliimde Hz.Musa'mn asasina da
gondermede bulunur. Yedinci kat gokte bulunan ve yerytiziinde Kéabe'ye karsilik gelen yerdir. Bundan
sonra Sidre-i Miinteha denilen Tanr1'min varlik alemi gelir.

Fakat cile tamamlanmadan bir tabakadan digerine gegisin imkan1 yoktur. Tanri'nin kurdugu diizen
boyledir. Ozne bu hayranligin verdigi saskinlik igindedir...”110

Ey yedinci gok hitabinda bir nidi sanat1 yapilmustir.

Ey tinleminin harflerinin tersinden okunmasi ile yine bir tinlem olan ya ¢ikar ki aks-i miifret sanatini
olusturur.

Thtiyar agag, kisilestirilerek bir asa kesmesi istendiginden, teshis ve kapal: istidre sanati da yapilmis
olmaktadir.

Asa kelimesi ile Hz.Musa (a.s.)'1n 4sasina bir gondermede bulunularak bir telmih yapilmistir.

Déortliikte kafiye orgiisii rsrs seklinde olup, “-ol'lar ve “-a¢’lar tam kafiyedir.

12

Uyku, katillerin bile ¢cesmesi;

Yorgan, Allahsiza kadar siginak.

Teselli pinari, sabir memesi;

Size serbet, bana kum dolu ¢anak1,

“Uyku, katillerin bile cesmesi(dir). Yorgan, Allahsiza kadar si§imak(tir). Size teselli pinari, sabir memesi (ve)
serbet, bana (ise) kum dolu ¢anak (gibidir).”

Bu dortlugtin dordiincti musra1 ‘Senfonya’ adiyla ilk nesrinde ‘Ele serbet, bana kum dolu serbet’
seklindeyken, daha sonra misra simdiki sekle dontistirilmiistir. ..

Bu dortliikte sairin bir ikili ayrimdan hareket ederek, kendisi ve ‘siz’ dedigi digerleri arasinda bir
karsilastirma yaptig1 dikkati cekmektedir. Katiller, Allahsizlar ve ‘siz” dedigi diger insanlar ile sair arasinda
gerceklestirilen karsilastirma, insan kategorilerini diistindiirmektedir. Sair, kendisi disindaki insanlari
sembolize eden Kkatilleri, Allahsizlar1 ve diger insanlar1 uyku ve yorgan Ornekleri {tizerinden
degerlendirmektedir.

Saire gore, katiller insan oldiirdiikleri icin bir vicdan 1zdirab1 gekebilirler, lakin uyku karsisinda
direng gosteremeyip teslim olurlar. Siir diliyle katiller icin uyku bir ¢esmeye benzetilerek tesbih-i belig sanati
yapilmustir. Uyku ¢esmesi katilleri bile suyundan igtiklerinde teslim alabilmektedir.

Sairin diistince ve inan¢ agisindan karst kutbunu simgeleyen Allahsizlar da aslinda
mukavemetsizdir. Uyku ve yorgan pek coklar1 gibi onlara da bir sigiak olabilmektedir. Siir diliyle yorgan,
Allahsizlarin icine girip saklandiklar: bir siginaga, sonra sirasiyla teselli pinarina, sabir memesine ve serbete
benzetilerek tesbih-i belig sanatlar1 yapilmustir. Uyku geldiginde, yorgandan medet beklenir, tiziiliindtigtinde
bir odaya ¢ekilip yorgana biirtiniip teselli bulunur, bir haksizlik karsisinda ona bir meme gibi baglanilir bir
tatl: serbet gibi adeta icilir. Kisacas1 bahsi gecen insanlar i¢in bu anlama gelmektedir. Ancak bu durum sair
orneginde ayni anlamlar1 ve tadi vermemektedir.

Necip Fazil, 6teki olarak gordiigii insan gruplarindan farkli olarak uyku ve yorgan kavramlariin
kendisi i¢in kum dolu bir ¢anaktan farksiz oldugunu diistinmektedir. Fikir cilesi ¢eken bir insan olarak, ig
huzurunu ancak Mutlak Hakikat'te arayan biri i¢in bu diinyanin her seyi gibi uyku ve onun simgesi yorgan
gekici bir sey degildir. Bu durum, sairin uyku ve yorgan: kum dolu ¢anaga benzetmesine ve bir tesbih-i belig
yapmasina neden olmaktadir.

Diger insan kategorileri i¢in pozitif deger olan ve pozitif seylere tesbih edilen uyku ve yorgan ile
kum dolu ganak, yine diger insanlarin zihniyetleri ile sairin zihniyeti ve fikir cilesi ¢ekisi arasinda derin
farkliliklar ve karsitliklar oldugundan bir tezdd sanat1 da yapilmustir.

108 Bkz. Ali Nar (2011). “Tki Unlii Sairimizden Tki Siir Tahlili”, Isldmi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkdrlar], S.
54,s.9.

109 Bu hadis icin bkz. Kudai ve Hatib rivayet etmistir. Hadisin senedinde iki ravi ‘mechal’ illeti ile zayif goriilmiistiir. Hadisin miinker
oldugu séylenmis ve Miislim’in rivayet ettigini ssylemenin de hata oldugu belirtilmistir: Muhammed b. Seyh Ibrahim el-Azizi (1312).
es-Sirdcii’l-Miinir Serhu’l-CAmi’u’s-Sagir, Misir: ?, C. 1I, s. 199; es-Seyh Muhammed b. Seyyid Dervis (1355). Esne’l-Metdlib fi Ehddisi
Muhtelifeti’l-Meritib, Misir: ?, s. 93.

110 Ali fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-1: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, ss. 218-
219; A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 205.

111 Katil (a.i. ve s.): Katleden, insan 6ldiiren; katil.

Allahsiz (t): Tanr1 tanimaz, ateist.
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Dortliikte anlamlar: agisindan bir birlik olusturan “uyku, yorgan, ¢esme, siginak, teselli pinari, sabir
memesi ve serbet; katil ve Allahsizlar” gibi kelime ve tamlamalar arasinda bir tendsiib sanat1 yapilmistir.

Bu kitada sairin siir dilinin imkénlarindan hareketle gergeklestirmis oldugu biitiin sanatlarin altinda,
gecirmekte oldugu buhran nedeniyle uykusuz geceler gecirdigi yatmaktadir. Babiali adl1 eserinde bu kitanin
altina dustiigii yorumunda, “Aylardir uykusuz... Bir uyuyabilse, evet bir uyuyabilse, bir gece ve tam
uyuyabilse ertesi giin hi¢bir seyi kalmayacagini saniyor...” 112 demektedir.

Dortlukte kafiye orguisii stst seklinde olup, -me’ler tam kafiye, -si'ler redif ve -nak’lar zengin
kafiyedir.

13

Bu mu, riiyalarda ictigim cinnet,

Sirrini ararken patlayan giille?

Yesil asmalarda deprenis, sehvet;

Karinca sarayi, kupkuru kelle...113

“Riiyalarda ictigim cinnet, sirrim avarken patlayan giille, yesil asmalarda deprenis, sehvet, karinca saray: (ve)
kupkuru kelle bu mu(dur)?”

Sairin bir fikir cilekesi olarak arayislar1 devam etmekte ve bundan dolayr da, her seyi
kurcalamaktadir. Lakin biitlin bunlarin sonunda umduguna ulasamadig gibi tam tersi bir durumla
karsilamaktadir. Bu olumsuzluklar, tipki halk sairlerinin ictigi bade gibi ‘riiyalarda ictigim cinnet, sirrini
ararken patlayan giille’ seklinde ifadeye biirtindiiriilmiistiir. Mevcut halde, riiyalarda icilen cinnet bade
degildir ve giille de sirrin1 6grenemeden patlamistir. Bu durum ise, onun ‘bu mu?” seklinde soru sormasina
sebep olmaktadir.

Ote yandan, baharin gelisiyle yeseren baglardaki asmalarda bir hareket vardir, sairane bir dille bu
hareket, mitolojik bagbozumu tanris1 Diyonisos ve ayinlerine gonderme yaparcasina ‘sehvet’ olarak
nitelendirilmistir. Ciinkii baharin gelisiyle birlikte canlilar diinyasinda bir nesli devam ¢abas1 ve miicadelesi
baslayip devam eder. Bu Yaradan’in koydugu degismez kuraldir, her yil tekrarlanir durur.

Ancak insanoglu, oliimlii varliktir, nice insan vaktiyle bu asmalardaki deprenis dogrultusunda
diinyaya gelmis, belli bir siire yasamis, fakat neticede dlmiistiir. Simdi onlarin ‘kupkuru kelle’leri, ortadadir
ve ‘karinca saray1’ haline gelmistir, yani bu kellerin ici karica yuvalari ile doludur...

Bu iki 6rnek, insanoglunu diistindiirmesi gereken olaylardir. Sair bunu kavramis ve orneklerden
hareketle karsilastirmalara bas vurmustur. Buradan hareketle, sairin bu durumlar: diistinmeyen insanlarin
kellelerinin sadece kuru kelle degil ayn1 zamanda karincalarin yuva yaptig1 karinca sarayma benzedigini
soyliiyor. Sair, bir bakima, “Allah éliimii ve hayati insanlar: imtihan icin yaratmstir.” 114 demek istiyor.

Necip Fazil, Cinnet Mustatili adl1 eserinde bu dortliigiin son misraini alintilar ve ardindan bu konuda
sunlar1 dile getirir:

“Bir misraim:

Karnca sarayi, kupkuru kelle. ..

Kendi bagim geliyor goziimiin 6niine... (Hamlet)in mezarlik sahnesinde kendimi goriiyorum.

Elimde de kendi basim... Bu basi, kupkuru kelleyi nasil gérdtigiimii anlatamam...

‘~Horagio, bana bir sey soyle!’

‘-Ne soyleyeyim efendimiz?’

Dua ki, Horacio, burasi séziin serhaddidir.”115

Bu dortliigin temel diistincesi, “tabiatta bir asma bile baharda arzu ve sehvetle Allah'in emri geregi
gorevini yaparken, insanoglu da sonu oliim olan hayat: onun istedigi gibi yasamahdir.” seklinde belirtilebilir.

Bu dortliikte, ‘kelle” kelimesinin siir diline kaba diisttigii ve buna da ‘hiicne-i edebi” ad1 verildigj,
fakat sairin bu kelimeyi siir zaruretinden dolay: kullandig: ifade edilmistir!1e.

Dortliikte, aralarinda anlam iliskileri bulunan ‘riiya, cinnet, icmek; giille, patlamak; yesil asma,
deprenis, sehvet; karinca saray1 ve kupkuru kelle” gibi kelimelerin bir arada kullanilmas: ile birer tendstib
sanat1 yapilmistir.

Déortliikte kafiye orgtisti uiiuii seklinde olup, -et'ler tam kafiye ve -lle’ler zengin kafiyedir.

14

112 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuili, Buttin Eserleri: 20, s. 180.
113 Cinnet (a.i) : Cin tutma, delilik, cilgmlik.
Giille (fi.): Top mermisi.
Deprenis (t.s): Kimildanis, hareket edis, sarsilis. (Asma dallarinda baharla birlikte suyun hareket edisi ve yesermesi)
114 Ciinkdi Kur’an-1 Kerim’'de Miilk Suresi Ayet 2'de soyle buyurmustur: “O, hanginizin daha giizel amel yapacagim simamak icin 6liimii ve
hayat1 yaratandr.”
115 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Cinnet Mustatili “Yilanli Kuyudan’, Biittin Eserleri: 2, s. 234.
116 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden Iki Siir Tahlili”, [slami Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkarlar], S.
54, s. 10.
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Akrep nokta nokta ruhumu sokmus,

Mevsimden mevsime girdim boylece.

Gordiim ki, ateste, combizda yokmus,

Fikir ¢ilesinden biiyiik iskence!??.

“Akrep ruhumu nokta nokta sokmus (durumdadir ve) béylece mevsimden mevsime girdim. Ateste (ve)
cimbizda fikir cilesinden biiyiik iskence bulunmadigin gordiim.”

Necip Fazil Kisakiirek’in insan1 maddi ve manevi yonleriyle bir biitiin olarak kabul ettigi
goriilmektedir. Bu insan biri duyular diinyasinda yasayabilmesine matuf kas+kemik+kandan olusan maddi
gozle gortilen yani, digeri Rabb’inin kendine tftirdiigii, maddi yontinti hareket ettiren cevher, fakat
goremedigi ruhsal yani ile belli bir sorumlulugu olan varliktir. Diger bazi canlilara gore tistin vasiftadir,
bundan dolay1 yaratilmiglarin en sereflisi (esref-i mahlukat)dir!18.

Sair, oltimciil zehre sahip olan akrebi siire biyolojinin bahsettigi baglamin disinda sokmaktadir. O,
sairde belli bir diisiinceyi uyandirmada bir anahtar islev gormektedir. Akrebin zehrini akitabilmesi icin
ontinde madde halinde somut bir canli olmalidir. Saire gore, akrep bu anlamda kullanilmamistir. Dikkatle
bakildiginda o, siir dilinin imkanlar: iginde diistiniilmesi miimkiin, aksi takdirde sagma olan bir baglamda
kullanilmistir. Bu anlamda sair, “... ¢gilesini anlatmak icin kullandig1 imajlara bir yenisini daha ekler: Akrep.
Zehirleyiciligi ve yakicilig1 nedeniyle cileyle esanlamlidir akrep.”119

Sair, bizzat “Akrep ruhumu nokta nokta sokmus” ve bundan dolayr “mevsimden mevsime girdim”
demektedir. Bu akrebin ruhunu sokmasi onda tipki mevsim degismeleri gibi pek cok degisiklikler meydana
getirmistir. Buradan hareketle, nasil mevsimlerin degismesinin makul nedenleri varsa, insanlarin ruhlarinda
meydana gelen degisikliklerin de manevi sebepleri vardir demekte, lakin soyutu anlatirken somut
orneklerden hareket ederek algilama zorlugu cekenlere bir nevi yol ve yontem gostermektedir.

Insanlarm maddi olarak yasadiklar1 iskenceler vardir ve bu iskencelerin acisi tarif edilmez. Sair
insan1 hem maddi hem manevi yonden bir biitiin olarak kabul ettiginden, ona gore, bir de ruhsal olarak
cekilen iskenceler vardir. Bunlardan biri kuskusuz fikir cilesidir. Insanin fiziksel bedenine yapilan iskenceler
arasinda ateste yakmak ve cimbizla derisini soymak vardir. Ancak saire gore, fikir ¢ilesi bunlardan daha
biiytik bir iskencedir.

Dortliikte, ‘nokta” ve “‘mevsim” kelimesinin iki defa yinelenmesi ile birer tekrir sanat1 yapilmustir.

Dortlugiin son iki misrainda ‘fikir ¢ilesinden biiytik iskencenin ateste ve cimbizda olmamasi’
tasavvurunda guliiv derecesinde bir miibilaga vardir.

Déortliikte, aralarinda anlam iligkisi bulunan ‘mevsimden mevsime(e giren insan), fikir ¢ilesi, iskence;
akrep, sokmak; ates, cimbiz ve iskence’ gibi kelimelerin bir arada kullanilmasi ile birer tendsiib sanati
yapilmustir.

Déortliikte kafiye orgiisti vyvy seklinde olup, -ok’lar tam kafiye, -mus’lar redif ve —ce’ler tam kafiyedir.

UCUNCU BOLUM

Bu kisimda ‘Senfonya” adiyla ilk nesirde “3-Andante” yan baslig1 vardir. Siirden daha sonra bu baslik
kaldirilmis, yerine “alt alta dort adet yildiz isareti ile simgelenen” bosluk birakilmistir Bunlar, siirde yer alan
boliimlere isaret amagh bilingli bigimde birakilmis bosluklardir. Fakat siirin gelisinden buna da bazi
anlamlar ytiklemek mumkiindiir...

15

Evet, her sey bende bir gizli diigiim;

Ne oliim terleri doktiim, nelerden!

Dibi yok goklerden yeter iirktiigiim,

Yetisir cektigim mesafelerden!120

“Evet, her sey bende bir gizli diigiim(diir). (Ben) ne 6liim terleri doktiim, nelerden (hi¢ akliniza gelmez!). Dibi
yok goklerden tirktiigiim yeter. Mesafelerden cektigim yeter.”

117 Akrep (a.i): Akrep burcu; Akrep adl1 zehirli hayvan.
Cimbiz (Yun. i.) : Kil gibi ince seyleri tutmak veya ¢ekmek icin kullanilan kiiciik masa.
Iskence (fi): Bir kimseye maddi veya manevi olarak yapilan asir1 eziyet; Diistincelerini 6grenmek amaciyla birine uygulanan eziyet;
Agin gerginlik, sikintili durum, azap.
118 Bu husus, Kur’an-1 Kerim’de Tin Stiresi, Ayet 4'te kaynagmi bulur.
119 Mehmet Kahraman (1978). “Tiirk Edebiyatinda Ytizaki ‘Cile’” (VII), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l: 3, C. 3, S. 25, Aralik, s. 23.
120 Ecel terleri dokmek: Cok korkmak, ¢ok sikilmak veya bunalim gecirmek.
Oliim terleri dskmek: Oliim gerceklegirken dokiilen terlere benzer ter dokmek; Cok zahmet cekmek.
Mesafe (a.i.): Ara, uzaklik, mesafe.
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Uciincii Bolim'iin bu ilk dortliigiinde, daha once degisik kavramlarla dile getirilen ¢ile yine yerini
korumaktadir, lakin sairin buna kars: bir isyan tavri var gibidir. Sair, duyular diinyasinda cevresinde
gordiigii her seyin ne olup olmadigini sorgulayip ¢oziimiinii bulamadig gibi, i¢ diinyasinda da her seyin
esrarini anlayamamakta ve bunlar ¢oziilmeyi bekleyen birer diigiim seklinde zihnini kurcalamaktadir.

Edebiyat felsefesi ve siir felsefesinin tizerinde durdugu temel sorunlardan biri ‘6ltim’diir. Diger bir
sorun da, duyular diinyas: 6lciilerine gore ‘sonsuz gibi goziiken” genislik ve mesafeleri ile gokytizii, yani
kainattir.

Mahlukatin en sereflisi olarak insan hayatinin sonu 6liimdiir, onunla karsilasmak oliimsiiz gercek ve
en biiytik bir tehlikedir. Bu baglamda, bu durum bir deyim olarak ‘ecel terleri dokmek” seklinde dortliige
girmistir.

Kainatta dibi yok gokyiizii insani hem hayran birakir, hem de iirkiitiir. insanin algi ve akil
sinirlarimin hentiz kavrayamadigi slim ve bu mesafeler, bir insan olarak sairi de korkutmus ve tirkiitmdis,
ama arttk bunun sona ermesini istemektedir.

Dortliikte, ‘trktugim ve cektigim’ fiilleri, birbirlerine yakin anlamlar1 ifade edecek sekilde
kullanilmugtir.

Her ne kadar Arapca kokenli kelimeler i¢in s6z konusu edilse de, tictincii ve dordiincti misralarda
yer alan Tiirkce ‘yeter’ ve “yetisir’ kelimeleri arasinda bir istikdk sanatindan s6z edilebilir.

Dortligin ilk misrainda ‘her sey” ve ‘bir gizli digiim’ kelime ve tamlamalarma karsilik, ikinci
misrainda ‘olim terleri dokmek’” ve ‘nelerden’ kelimelerinin karisik bir diizen icinde soylenmesiyle leff i
nesr-i miisevves;

Yine, dortliigtin tiglincti musrainda ‘Dibi yok gokler” ve ‘yeter cektigim’ ifadelerine karsilik,
dordiincti misrainda “Yetisir ¢ektigim’ ve ‘mesafelerden’ kelime ve ibarelerinin karisik bir diizen icinde
soylenmesiyle ikinci bir leff 1i nesr-i miisevves sanat1 yapilmistir.

Ayrica, dortlitkte aralarmnda anlam ilgisi bulunan ‘her sey, oliim, dibi yok gokler, mesafeler, gizli
dugim” gibi kelime ve tamlamalarin bir arada kullanilmas ile birer tendsiib sanat1 yapilmistir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -iigiim’ler zengin kafiye, -e’ler yarim kafiye ve -lerden’ler
rediftir.

16

Ufuk bir tilkidir, kacak ve kurnaz;

Yollar bir yumaktir, uzun ve dolasik.

Her gece rityami1 yazan sihirbaz!?,

Tutuyor oniimde bir mavi 1s1k.

“Ufuk, kagak ve kurnaz bir tilkidir. Yollar, uzun ve dolasik bir yumaktir. Her gece riiyami yazan sihirbaz
dntimde bir mavi 151k tutuyor.”

Bu dortlik, ‘ufuk’, ‘yollar’, ‘sihirbaz’ ve ‘mavi 151k’ anahtar kelime ve tamlamalar1 {izerine
kurulmustur. i1k iki misrada, 6nde gidilecek bir yolun ufuklara uzandig, lakin onun uzun ve bir yumak gibi
dolasik oldugu, benzeri sekilde ileride goriilen ufuk denilen seyin de kagak ve kurnaz oldugu dile
getirilmektedir.

Ufuk, deniz veya kara parcasinin gokytizii ile birlestigi noktaya denir. Kendisine dogru ilerlendikce
o birlesim noktas: da kisinin gérme giicti ile orantili olarak geriye dogru gider. Bu durum sair tarafindan siir
diline “Ufuk bir tilkidir kagak ve kurnaz’ seklinde tasinmistir. Reel yasamda hayvanlar aleminde, edebiyat
diinyasinda da fabl denilen manzum ve mensur eserlerde acikca goriildiigu gibi, tilki kaciciligi ve kurnazhig:
ile meshur bir hayvandir. Bu arka plan bilgisi sairin bu misrada ufugu kacak ve kurnaz bir tilkiye benzeterek
bir tam tesbih yapmasina neden oldugu gibi, yollarin bir ip gibi ufuklara dogru uzamasi ve dolambagh halleri
ile gortinimii de yollar1 bir yumaga benzeterek yine bir tam tesbih, yani tesbih-i tim yapmasina imkan
veriyor. Duyular aleminde goriilen o ki, ortada bir sorun var, bu sorun ve ¢tkmaz, bir yumak gibi goriilen bu
yollar1 agsmak, bir kagak ve kurnaz tilki gibi olan ufuklara ulasmaktr.

Dortliigiin ilk iki misrainda somut olan seyler dile getirildikten sonra son iki misrada soyut bir alana
gecilmektedir. Devreye “her gece riiyasini yazan bir sihirbaz’ ve oniinii aydinlatacak bir fener gibi ‘tuttugu
mavi 151k” girmektedir. Bu sihirbazin adeta biiyii etkisi gostererek asmasi gereken yollarda kendisine bir
fener gibi mavi bir 151k tutarak ona rehberlik ettigi dile getirilmek istenmistir.

Bu gece riiyaya giren ve riiyayr yazan sekillendiren sihirbaz ve mavi i1sik ile kastedilen nedir?
Siradan bilgi olarak olaya bakilirsa, sihirbazlar karsilarindaki seyirci toplulugunu etkisi altina almak icin
cafcafli ve 1s1kli gosteriler yapar. Ancak bu olay bir riyd-y: siliha olarak degerlendirilirse, hocas: Seyyid
Abdiilhakim Arvasi'nin bilgi ve nasihat feneri ile reel diinyas: ve manevi diinyasindaki sorunlar1 asmasina

121 Sihr-biz, sihirbaz (a.f.b.s): Sihir yapan, biiyti yapan, biiyticti.
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bir isaret sayilabilir. Ciinkii, bu zat, sair {izerinde bir sihirbazin gosterebilecegi illiizyona benzer degisiklikler
meydana getirmis ve bu durumu su meghur beyitleri ile dile getirmesine sebep olmustur:

“Tam otuz yil saatim islemis, ben durmusum;

Gokyrtiziinden habersiz ugurtma ugurmugum 122

“Bana, yakan gdzlerle, bir kerecik baktiniz;

Ruhuma, biiyiik temel ¢ivisi caktiniz.”123

Déortliikte, yukarida dile getirilen edebi sanatlar disinda, aralarinda anlam iliskileri bulunan ‘kacak,
kurnaz ve tilki; ufuk, yol, uzun, dolasik; gece ve riiya; sihirbaz ve mavi 1s1k” gibi kelimelerin bir arada
kullanilmas ile tendsiib sanat1 yapilmustir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -az’lar tam kafiye ve -sik’lar zengin kafiyedir.

17

Biiyiicii, biiyiicii ne bana hincin?

Bu kiikiirtlii duman, nedir inimde?

Camdan keskin, kildan ince kilicin,

Bir zehir kiymik gibi, beynimde!?,

“Biiyiicii, biiyticii! Bana hincin ne(dir)? Inimde bu kiikiirtlii duman nedir? Camdan keskin (ve) kildan ince
kilicin bir zehir kiymuk gibi beynimde(dir).”

Bir 6nceki dortliikte 6niinde elinde mavi bir 1s1k tutan sihirbaz’a karsilik burada da kiikiirtlii dumani
ve camdan keskin ve kildan ince kilici ile biiyticti yerini almis durumdadir. Bu yoniiyle, anlam ve kurgu
agisindan bir onceki dortliigiin hem bir devami hem de bir izahi gibidir.

Sair, soziini ettigi bu buiytictiiniin kendisine 6zel bir ilgi gosterdigini, adeta bulundugu konumdan
onu ¢ikararak farkli bir konuma getirmek istedigini ifade etmektedir. O, bunu sairlik kudreti ve siir sanat1 ve
dilinin imkanlar ile gerceklestirmektedir. Biiyticiiyii bir avciya, kendisini ininde gizlenmis bir ava, kiikiirtlii
dumani da ininde gizlenmis avlar1 disar ¢iksin diye avcilarin kullandigr tiitsit ve dumana; elindeki ucu
zehirli kilic da beynindeki zehirli bir kiymika benzeterek ardi ardmna tegbih sanatlari yaparak bu icra
edilmistir.

Burada ‘biiyticii kim olabilir?” sorusunu sormak gerekir. Yukarida deginildigi tizere, bir 6nceki
dortlugin bir devami ve izahi gibi bu dortlik diistintldiigiinde benzeri yorumlara yonelmek
gerekmektedir. Buradan hareketle, bu biiyticiiniin agik istidre ile Seyyid Abdiilhakim Arvasi oldugunu
soylemek gerekir. Sair, daha once bizzat kendi sozleriyle dile getirdigi ve burada da ‘in’den soz ettigine gore
kendisini avlayan bir miirsit konumundadir.

Burada ‘in’ kavrami etrafinda diistince derinlestirilirse, bu biiyticii sayesinde inde bulunanlar
kategorisinden esref-i mahlukat seviyesine yiikselmenin bilincine ulasmis bir sair s6z konusudur. Buradan
hareketle, burada, hocas1 Seyyid Abdiilhdkim Arvasi ile tanismadan 6nce ‘in’lerde yasayan hayvanlar gibi
‘Onlar hayvanlar gibidir, belki de daha asagilik’1% tamimlamasina uygun tarzda ic¢giidiilerin emrinde ve bohem
hayat1 iginde bulundugu, fakat onunla tanismas: ile birlikte, yani kendisini avlayarak bu ‘in” metaforu ile
simgelenen yasamdan kurtarilip hakikati gérmeye basladigi anlatilmistir. Bu durumun da biyticiinin
arindirma amagh kullandig: kiikiirtlit duman 6rnegi ile agiklanmis oldugu dikkati gekmektedir. (*Avcilikta,
ininde bulunan canlilarin iceriye duman verilerek c¢ikmasi saglanir. Buradan da sairin onceki yasami
yukaridaki ayet medli dogrultusunda distiniildiigiinde dumanla disar1 ¢ikarilan canlilara benzerlik
gosteriyordu denilebilir).

Hocasinin kendi zihni ve fikri tizerindeki tesiri, son iki misrada dile getirilmistir. Bu iki misra da
biiytictiye layik bir kili¢ tasviri sunar. Kiymik, dilimizde hem bir yere girdiginde ¢ikartilmas: zor olmas: hem
de azlik ifade eden bir kavram olarak kullanilir.

Kilig ile keskinlik, zariflik ve hafiflik iliskileri ‘candan keskin” ve ‘kildan ince” kelime gruplari ile dile
getirilmistir. Kili¢ ile zehir arasindaki iliskiye gelince, savas sanatinda kiliglarin uglarma zehir suriilir ve
kiictictik bir ¢izik dahi rakibin ¢lmesine sebebiyet verir. Sairin bu ilgiden hareket ederek ‘azicik zehir’
anlaminda “zehir(li) kiymik’ ifadesine yer verdigi anlasilmaktadir. Biitiin bunlarla sair, biiytictintin kilicinin
kendi zihni ve beyninde ¢ikmaz kiymik ve diisturlar gibi etki yaptigini anlatmaktadir.

Dortlugiin ilk misrainda “biiyticii” kelimesinin iki kez yinelenmesi ile bir tekrir sanati yapilmistir.

122 Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Tam Otuz Y1l”, Cile, s. 35.
12Necip Fazil Kisakiirek (1992). “Miirsid”, Cile, s. 75.
124 Bijyiicii (t.i): Buiyll yapan kimse, sihirbaz.
Kiikiirtlii duman: Kukirt tutstisti. (Kikirt, ilk ¢caglardan beri dini torenlerde ve biiytictiliikte bir tiitsti maddesi ve bir dezenfektan
olarak kullanilmigtir.)
125 Kur’an-1 Kerim, A’raf Stresi, Ayet 179; Furkan Stresi, Ayet 44.
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Dortlugitin birinci ve ikinci misralarinda sorular soruldugundan, birer istifhdm sanati vardir. Bu
sanatin bulunmasinda soru isaretleri birer ipucudur.

Déortlitkte, aralarindaki anlam iligkileri dusiintilerek ‘biiyticti ve kiikiirtli duman; duman ve in;
camdan keskin, kildan ince kili¢ ve zehir" gibi kelime ve tamlarin bir arada kullanilmasi ile birer fendsiib
sanat1 yapilmustir.

Dortlukte capraz kafiye kullanilmis olup, -c’ler yarim kafiye, -in’lar redif ve -n’ler yarim kafiye, -
imde’ler ise rediftir.

18

Lugat, bir isim ver bana halimden;

Herkesin bildigi dilden bir isim!

Eski esvaplarimi?, tutun elimden;

Aynalar soyleyin bana, ben kimim?

“Lugat, bana halimden bir isim, herkesin bildigi dilden bir isim ver! Eski giysilerim elimden tutun ve (siz)
aynalar, "ben kimim?’ bana soyleyin.”

Bu dortliik biitiintiyle ‘ben kimim?’ sorusu tizerine kurulmustur. Sairin burada kendi kimliginin
sirrina ermek istedigi ve buna yonelik sorular sorup cevaplar almak istedigi anlasilmaktadir. Sairin somut
bir obje olarak kendi varligindan hareketle onu yaratan soyut bir varliga dogru bir fikir ytirtitecektir. Bu bir
cesit eskilerin deyimiyle ‘eserden miiessire’ gitme yontemidir. Bu ashinda Yunus Emre’nin dedigi gibi ‘Ilim
‘ilim bilmekdiir ‘ilim kendin bilmekdiir. 1?7 Benzeri sekilde, Necip Fazil da kendini, kendi nefsini bilmek ve
tanimak istemektedir.

Sair, neden bunda i1srar etmektedir? Cevabi, tasavvuf kiiltiirtimiizii sekillendiren kaynaklarda dile
getirildigi gibi ‘Kim kendini bilirse, Rabbini de bilir (Men ‘arefe nefseh, fe-kad “arefe rabbeh)?8 beyanindadir.

Tasavvufta lisdn-i hal vardir. Salik durumu bu dili ¢6zerek anlamakla miikelleftir. Sair, sorusuna
cevap olarak istedigi isimleri veya kavramlar1 herkesin bildigi bir dilden istemektedir. Bu ise, hentiz sair
seyr-i siiltiki tamamlamadig icin siradan insanlarmn algilayip anlayabilecekleri seyleri istemektedir. Lisan-1
halden anlayabilmek igin, Mevlana'mn ‘Omriimiin mahsulii ii¢c sézdiir hemdn /Ham idim, pistim ve yandim, el-
amdn!’12° misralarinda giizel bir bicimde ifade ettigi gibi, asilmasi gereken evreler vardir...

Sair, ‘ben kimim?" sorusuna cevap i¢in 6nce basvuru kaynaklarindan liigatlere /sozliiklere
bagvurarak ‘halimden bana bir isim ver’ hitabryla hem bir teshis hem de bir kapali istidre sanat1 yapiyor.
Lugat, yani sozlitkk bir canli gibi diisiintilmiis ve kendisinden bir sey istenmistir. Ancak, sairin icinde
bulundugu bu hali izah edecek hicbir sozliikte hicbir dilde kelime yoktur.

Bu konudaki caresizlikle eski esvaplar ve aynalardan yardim beklenerek ayni soruya cevap
vermeleri istenmektedir. Bu ‘eski esvaplar’ ve ‘aynalar’a da insana o©zgii nitelikler atfedildiginden
kisilestirilmistirler. Bu yiizden bu iki esyada da hem bir teshis hem de bir kapal: istiare sanat1 vardir. Sair
neden ‘eski esvaplar’ ve ‘aynalar’dan s6z etmistir? Hocas1 Seyyid Abdiilhakim Arvasi’yi tanidiktan sonra
kendinde baslayan daha once sozii edilen “Avrupalinin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi,
korkung tistii korkung bir buhran, madde 6tesini kurcalama buhrani1”13° gairi hem manevi hem de fiziksel
agidan yipratmistir. Bu nedenle,

“Ruhu, viicudu 6yle torpiilemistir ki, 65 kilo gelirken 40 kiistira diismiis, midesi bir lokma ekmegi

bile hazmetme iktidarini kaybetmis, bir bardak su i¢se acidan kivranacak hale gelmistir...

Aynaya bakiyor ve kendisinden korkuyor. Gozleri iki capraz hat tizerinde baska baska istikametlere

dikilidir ve nereye baktig1 belli degil...

-Bu hal diyor Peyami Safa, Bat1 edebiyat ve felsefesinin nice biiyiiklerinde gortilmiistiir. (Bodler),

(Moposan), Nige)...”131

Dértliigiin son misrainda kullanilan ‘ben kimim?” ifadesinde ise bir istifhdm sanat1 yapilmustir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -I'ler yarim kafiye, -imden’ler redif ve -im’ler tam kafiyedir.
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126 Esvdb / esvap (a.i.): Sevb’in cogulu. Giyecekler, giyecek seyler, giyimler.

127 Yunus Emre (1990). Yunus Emre Divani (Tenkitli Metin), [Haz. Mustafa Tatc1], Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, C. II, s. 105, G.91/1.

128 Bkz. {bn Teymiyye ve Sagani hadise mevzti demislerdir. Sem’ani, hadisi merfti olarak bilmedigini, Nevevi, Restlullah (s.a.v.)'m boyle
bir hadisi sabit olmadigim belirtmektedir. Stfilerin kitaplarinda hayli cok yer alan bu séz hakkinda Muhyiddin Ibn Arabi ise, rivayet
olarak sahih degilse de, kesfen hadis oldugu sabittir demektedir. Suytti ise, bu hadis ile ilgili eser yazmistir: ismail b. Muhammed el-
‘Aclani (trs.). Kesfii’l-Hafid ve Miizilii I-Ilbds ‘amme’stehere mine’l-Ehddis ‘ald Elsineti n-Nis, [Nesr. Ahmed el-Kalas], C.2, s. 361, Hadis no:
2532; Aliyyi'l-Kari (1289). el-Esrdru’l-Merfii’a Fi'l-Ehddisi’l-Mevzii'a, istanbul: ?, s. 83; imam Ebu’l-Fedail el-Hasan b. Muhammed es-
Sagani (trs.). Risdle Fi'l-Mevzii'dt, Misir: ?, s. 4; Abdii'l-vehhab es-Sa’rani (trs.). el-Yevikit ve’l-Cevdhir fi Beydni Akdidi’l-Ekabir, Beyrut:
Daru’l-Ma'rife, C. 2, s. 122’de Hz.Ali'nin sozii oldugunu belirtir.

129 Bkz. B. Fiirtzanfer (2005). Mevldnd Celdleddin [Cev. F. N. Uzluk], Konya: Konya Valiligi, Il Kultiir ve Turizm Miidiirléigti Yaymlary, s.
31.

130 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuli, Biitiin Eserleri: 20, ss. 178-179.

131 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuli, Biittin Eserleri: 20, s. 180, 181.
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Soyleyin, sdyleyin, ben miyim yoksa,

Arz1 boynuzunda tasiyan okiiz?

Beld mimarinin sectigi arsa;

Hayattan muhacir'??; esyadan 6ksiiz?

Soyleyin, soyleyin, yoksa arzi boynuzunda tasiyan okiiz, beld mimarimn se¢tigi arsa, hayattan go¢ etmis (ve)
esyadan 6ksiiz (olan) ben miyim?”

Necip Fazil, bu dortliigtinde de soru sorarak bir bakima kendini tanima arzusunu sitirdiirmektedir.

Necip Fazil, devri itibariyle cogu sairin hi¢ dikkate almadigi, aksine kacindigi bir takim Islami
diistintis bicimi modelinden ilerleyerek, tnce ‘ben’ zamirini hem ‘kendisi’ni, hem de ‘insanoglu’nu ifade
edecek bigimde kullanmus, sonra Islami literatiirde iyi bir bicimde bilinen insamn ‘goklerin, yerin ve daglarin
kabul etmekten cekindikleri bir emaneti tistlenip sorumluluk aldig1'13® meselesini, bir stylenti olarak kabul
goren ‘arzi boynuzunda tasiyan Okiiz’'1%* mitolojisi / soylentisi Ornegi ile ironik bicimde agiklamis ve
okuyucuyu ise, bu soylentinin dini temeli olmadigini sezdirme anlaminda “yoksa” kelimesini kullanarak bir
cesit uyarisim yapmustir.

‘Bela mimar1’ tamlamasi, tizerinde iyi durulmasi gereken bir kelime grubudur. Tamlamanin
ogelerinin her birinin ayr1 ayri tizerinde dikkatlice durulmasi gerekir:

‘Beld” kelimesi, burada hem “dert, keder, sikinti ... vb.”, hem de daha diinyaya gelmezden evvel ruhlar
aleminde Allah'in ‘Ben sizin Rabbiniz degil miyim?’1% sorusuna karsi ruhlarin verdikleri ‘evet’ (beld)
anlamlarina gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati yapilmistir.

‘Mimar” kelimesi, ‘Allah’ yerine kullamilmistir. $6yle ki, ruhlar aleminde ruhlar: toplayan da onlara
soru sorup cevap isteyen de, ardindan bu ruhlar: ete kemige biirtindiirerek yaratip imtihan icin diinyaya
getiren de, belli bir siire yasadiktan sonra bir muhacir gibi diinyay1 terk ettiren de, diinyada ge¢imlik mali
verip onu elinden alip adeta cksiiz birakan da hep Allah’tir... Bu ifade edilenlerin hem Islami hem de
tasavvufi dayanaklar: vardir:

‘Hayat’ ve ‘esya’ madde diinyasini, yani masivay: ifade eder. Hayattan muhacir olmak, hem oliip
baska yeri, yani yeniden asil geldigi ruhlar alemine / Allah’in huzuruna gitmek, hem de tasavvufi anlamda
hayati énemsemeyip ondan daha ¢ok ilahi bir hayati 6zlemek ... gibi manalara geldiginden tevriyeli
kullanilmigtir denilebilir.

Esyadan ¢ksiiz olmak da, birden fazla anlami biinyesinde tagir. Ornegin, insamin kendisi de dahil
biitiin ‘seyler’, yani ‘esya” Allah tarafindan yaratilmis oldugundan kendi miilkii ve kazanci degildir. Buna
ragmen, esyaya ve onunla simgelenen her seye dort elle sarilanlar ondan oliip ayrilirken, kendilerini
anneden ayrilmis gibi 6kstiz hissedebilir. (Burada esya, anne gibi tasavvur edilip kisilestirildiginden teshis ve
beraberinde bir kapali istidre yapilmistir) Burada ince bir anlam daha vardir, sair kendisini aslinda
secilmislerden kabul ediyor. Hayattan muhacir ve esyadan okstiz olan ben miyim? sorusu, onun masivadan
uzaklasip Allah’a yaklastigini gosterir. Gortildiigu gibi, Necip Fazil, biitiin bunlari siir dilinin imkénlari ile
cok gtizel bir bigcimde ifade etmistir.

Dortliigiin ilk misrainda bir ahenk yaratmak amaciyla ‘soyleyin” kelimesinin iki kez yinelenmesi ile
bir tekrir sanati yapilmistir.

Sair, dortliigiin ikinci misrainda ‘bir okiiziin diinyay: boynuzlar: tizerinde tasidigl” seklindeki inanca
bir gondermede bulunarak bir telmih sanati yaptig1 gibi, bu duygusunu da soru sorarak ifade ettiginden,
ayn1 zamanda ikinci ve dérdiincti misralarda birer istifhdm sanat1 yapmustir.

Dortluikte capraz kafiye kullanilmis olup, -sa’lar ve -iiz’ler tam kafiyedir.

20

Ben ki, toz kanatl1 bir kelebegim,

Minicik govdeme yiiklii Kafdagi%,

Bir zerrecigim ki, Ars’a’® gebeyim,

Dev sancilarimin budur kaynagz!

“Ben, minicik gdvdeme Kafdag: vyiiklii toz kanatli bir kelebegim. Ars'a gebe (olan) bir zerreyim. (Iste) dev
sancilarimn kaynagr budur.”

182 Muhacir (a.s. ve a.i.): Hicret eden, go¢ eden.

133 Sairin telmihte de bulundugu bu husus, Kur’an-1 Kerim’de Ahzab Stresi 72. Ayetinde meélen soyle ifade edilmistir: “Siiphesiz biz
emaneti goklere, yere ve daglara sunduk da onlar bunu yiiklenmekten kagindilar ve ondan korkuya kapildilar ve insan onu yiiklendi...”

13 Buna kaynak teskil eden bir uydurma hadisten dahi soz edilmistir. Ancak hadisle uzaktan yakindan alakasi yoktur. Israiliyat
kabilinden baska kiiltiirlerden gecmis soylenti olarak diisiinmek gerekir.

135 Kur’an-1 Kerim, A’raf Suresi, Ayet: 172.

136 Kafdagi: (Efsane ve masallara gore) diinyay: ¢evreledigine inamilan, arkasinda cinlerin, perilerin bulundugu varsayilan, ziimriitten
dag.

137 Ars (a.i.): Cardak, cadir; Cumba, kafes; Islam inarmisma gore gogiin en yiiksek kati, dokuzuncu gok; taht.
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Bu dortliikte sair, kendini “minicik govdesine Kafdag ytiiklii toz kanatl bir kelebek” ve “Ars’a gebe
bir zerre'ye benzeterek tesbih-i tam yapmaktadir. Ancak bu ince dusiiniis siiri siir yapan bir 6zellik olarak
yerini almistir. Bu tesbihle, sair bir kelebek ve zerreden fazla bir giictintin olmadigini, yani insanin aciz bir
varlik olarak yaratildigini, lakin adeta Kafdag: gibi biiyiik ve agir bir emaneti yiiklendigini yeniden, fakat
siir dilinin imkanlari ile farkli bir bigimde hatirlatiyor. Bunu yaparken, bir kelebegin Kafdagi'ni yiiklendigini
sOylemesi goriintiste gultivv derecesinde bir miibdlaga sanatin1 olusturuyor. Dini literattirde insana verilen ve
onun kabul ettigi emanetin gercek mahiyeti diistintildiigiinde bu miibalaga sanki hafifliyor gibidir.

Ikinci misrada “Ben, minicik govdeme Kafdag viiklii toz kanatli bir kelebeim” diyen sair, bilingli bir
bicimde kullandig1 ‘Kafdagr kelimesi ile Kur'an-1 Kerim’'de yer alan “Siiphesiz biz emaneti goklere, yere ve
daglara sunduk da onlar bunu yiiklenmekten kagindilar ve ondan korkuya kapildilar ve insan onu yiiklendi...”138
ayetine gondermede bulunarak hem metinleraras: iliski kurmus ve boylelikle hem de bir telmih sanati
gerceklestirmistir. Ayetin mealine dikkatle bakilirsa, ... daglara...” ifadesinin bizzat yer aldig goriiliir.

Dortlugiin son iki misrainda gekilen sikint1 ve ¢ilelerin nedeni bilindigi halde daha gtizel bir nedene,
yani Ars’a gebe olmaya baglandigindan bir hiisn-i ta’lil sanat1 yapilmistir.

Ote yandan tiglincti misrada siralanan ‘Bir zerrecigim’ ve ‘Ars’a gebe’ kelimelerine karsilik ikinci
misrada karisik bigcimde ‘dev sancilar’ ve ‘budur kaynagi” kelime gruplarinin kullanilmasi ile bir leff i nesr-i
miisevves sanat1 da yapilmustir.

Sairin biitiin siddeti ve 1zdirapl nitelikleri ile ¢ektigi fikir ¢ileleri ve sancilari, sonucu da diistintilerek
‘gebelik ve dogum sancilari’'na benzetilmistir. Saire gore, kendi sahsindan hareketle insan omuzlarina
Kafdag: gibi biiyiik ve agir bir emaneti almus, cileli bir yola girmis ve Ars’a gebedir. Emanetin agirlig1 ve
buytuikligi, Ars'in dini literatiirdeki biitiin anlamlar: ve agirligina paralel dev bir sanci gekilmesi, mantiken
zaten gereklidir, ama sonugclar: diistintildiigiinde ise buna degecek bir sikintidir.

Sair, cektigi fikir ¢ilelerinin gercek nedenini acik¢a ortaya koymustur... Ancak sairin kendini bir
kelebege ve zerreye benzetmesi olayinda ‘insamin aciz yaratildigi’mi ifade eden Kur’an ayetine bir gonderme
yapilarak telmihte de bulunulmustur.

Dortliikte, aralarinda anlam iliskisi olan ‘ben (sair/insan), toz kanath kelebek, minicik gévde, zerre;
ben (sair/insan), Kafdagi, Ars; Gebe ve dev sanci... vb” kelime ve tamlamalarin bir arada kullanilmas ile bir
tendsiib sanat1 yapilmustir.

Bu kitada anlatilmakta olan sey, “Insana verilen yiikiin agirlig1 altinda ezilen 6znenin feryad1” dir!®.

Dortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -e§/-ey’ler’40 tam kafiye ve -im’ler rediftir. Ote yandan, -
agr'lar zengin kafiyedir.
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Ne yalanlarda var, ne hakikatta,

Goziimii yumdukga gordiigiim nakig!4l,

Bosuna gezmisim, yok tabiatta,

I¢imdeki kadar inis ve gikis.

“Goziimii yumdukea gordiigiim nakis, ne yalanlarda ne hakikatta var(dir). Bosuna gezmisim, icimdeki kadar
inis ve ¢ikis tabiatta yok(tur).”

Necip Fazil, bu doértliigiin ilk iki misrainda “yalan’ ve ‘hakikat’ tezadindan hareketle, hem reel
diinyadaki gerceklerde ve hem onun disinda kalan yalanlarda goziini yumdugu zaman gordigii naksmn
olmadigimn sdylemektedir.

Sairin sorunu dis diinya ile degil, bu nedenle o dis diinyanun hakikatinin ve yalaninin birbirinden
gercekte farkli olmadigini diisiintiyor. Ona gore hakikat denilen sey bes duyu organina gore dizayn edilmis
bir seydir. Baska bir diizlemde hakikat olmaktan cikabilir ve yalandan fark: kalmaz.

Sair, bir insan olarak kusag: i¢inde fikir ¢ilesi ceken bir sahsiyettir. Bu ise insanin i¢ diinyasinda
yasadig1 sorundur. Gorme duyu organi goziiyle baktiginda, dolastig: tabiat inisli ¢ikisli yapisiyla cografi pek
¢ok terimle ifadesi miimkiin bir yapiya sahiptir ama, i¢ diinyasinda yasadig gel-gitler ve celiskiler, goziiyle
gordiigii bu tabiatta bulunmayacak kadar goktur.

138 Kur’an-1 Kerim, Ahzab Suresi, Ayet: 72.

139 Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromasi, s. 220;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 207.

140 “Kelebegim’ ve ‘gebeyim’ kelimelerinde tam kafiye denilen kistm normalde sorunludur. Ciinkii -g- ve -y- sesleri farklidir. Burada,
Cevdet Kudret'in bu soruna cevap teskil eden goriisii esas alinmustir. Cevdet Kudret, “Yarim Ayak’ bahsini anlatirken, ¢ikaklari ayni
olmasa da birbirine yakin olan sesleri kafiyeli sayar. Bu sesler arasinda ‘-§-/-y-" sesleri de vardir [Bkz. Cevdet Kudret (1980). “3-Yarim
Ayak”, Orneklerle Edebiyat Bilgileri, Istanbul: Inkilap ve Aka Basimevi, s. 191]. Ben de bu tinstizlerin 6énlerindeki ‘-e-" iinliilerinin de
benzer olmasin dikkate alarak, gerekgeli bicimde tam kafiye saydim.

141 Naks, nakis (a.i.): Resim, duvarlara yapilan resim; ipekle, sirma ile isleme; (mec.) hile, renk.
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Burada olaymn gercek sebebini bulan bir sairin tespitlerini kendinden emin, fakat biraz fahriye
edastyla buluyoruz. Ciinkti, “cekilen dusiince istirabi, pesin Ogretilerden insami kurtaracak ve insan,
‘hakikat’1 anlatilmaz azap ve cileler sonunda bulacaktir...”142

Dortliige edebi sanatlar agisindan bakilirsa, gozinii yumdugunda gordiigii naksm, yani
manzaralarin, gozii agikken gordiiklerinde bulunmadigini soylemesinde bir miibdlaga vardir. [Ancak, insanin
bes duyu organinin yetersiz kaldig1 yerde baska o6zellikler devreye girer. Tasavvufta alinan mesafeye gore
bunun aktif hale geldigi farz edilir. Duyular aleminin kurallarina gore isleyen ‘maddi goz’ devreden
¢ikarken, onun yerine manevi diinyanin kurallarina gore isleyen ‘manevi goz’ devreye girer. Sair, manevi
goziin devreye girmesiyle maddi goziin goremedigi manzaralar: / nakislar1 gordiigiinii soylemistir.]

Dortltigiin birinci misrainda ‘ne yalanlar’” ve * ne hakikat’ kelimelerine karsilik, ikinci misrada
diizenli bir bicimde ‘g6ziimii yumdukca’ ve gordiigiim nakis’ kelime gruplarinin siralanmas: ile bir leff i
nesr-i mijretteb sanati yapilmistir. (Burada, goz yumuldugunda goriilenlerin goriilmez olmasi ile hakikatin
yalana dontismesi zihnen karsilastirilarak diistintilmelidir.)

Ayrica, ilk misrada aralarinda anlam karsithg: bulunan ‘yalan” ve ‘hakikat’ kelimelerinin birlikte
kullanilmasi ile bir tezdd sanat1 gerceklestirilmistir.

Benzeri bir durum 3. ve 4. misralarda vardir. $oyle ki, tigtincti misra’da ‘bosuna gezmek ve ‘tabiat’
kelime ve ibarelerine karsilik, dérdiincti misrada ‘Igim’ ve ‘inis ¢ikis” kelime ve kelime gruplarimin karisik bir
diizende siralanmasi ile bir leff ii nesr-i miisevves sanat1 yapilmustir.

Aralarinda anlam iligkisi bulunan “(hile anlamiyla diistintildiigiinde) nakis, yalan ve gozii yummak;
hakikat, goriilen nakis ve tabiat; tabiat, inis ¢ikis ve i¢" kelime, kelime grubu ve ibarelerinin bir arada
kullanilmasi ile birer tendsiib sanat1 yapilmistir.

Dértliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -at’lar tam kafiye ve —ta’lar rediftir. Yine, -kis’lar da zengin
kafiyedir.

Dordiincii boliime ge¢gmeden evvel Abidin Dino’nun ilk ti¢ bsliime iligskin genel degerlendirmesini
vererek bu kismi tamamlamak istiyorum:

“...Ik 3 parcada sairin yalniz kendinden bahsetmesi esasen ferdin illetidir, cemiyetin dis tazyikine
mukabil ferdin daginik mukabelesidir. Belki de sadece muvazi krizidir.

Hamlet'in meraka deger i¢ miikalemesi Allegro’dan Andante’ye kadar mevcut. Ancak Hamlet'in tek
basina aksiyonu Ronesans icin belki bir cevap, belki bir ¢aredir, bugtinkii diinya icin degil.

Edebiyat tarihinde bir baslangi¢c veya bir son olan siirlerin ses ile bir diinyanin ¢oktiigiinii haber
veren Kisakiirek, bizi ve kendini nasil kurtartyor?...”143

DORDUNCU BOLUM

Bu kisimda ‘Senfonya’ adiyla ilk nesirde “4-Finale” yan baslig1 vardir. Siirden daha sonra bu baslik
kaldirilmis, yerine “alt alta dort adet yildiz isareti ile simgelenen” bosluk birakilmistir Bunlar, siirde yer alan
boliimlere isaret amagh bilingli bigimde birakilmis bosluklardir. Fakat siirin gelisinden buna da bazi
anlamlar ytiklemek mumkiindtir...

22

Gece bir hendege diisercesine’#,

Birden kucagina diistiim gercegin.

Sanki erdim ¢etin bilmecesine,

Hem ge¢mis zamanin, hem gelecegin.

“Gece bir hendege diisercesine, gercegin birden kucagina diistiim. Sanki hem ge¢mis zamanin hem geleceSin
cetin bilmecesine erdim.”

Necip Fazil, biitiin i¢ diinyasinda yasadig1 gel-gitlerden ve sorgulamalardan sonra gercegi tanidigini
usta bir sair olarak siir dilinin imkanlarindan hareketle carpici bir benzetme ile anlatmaktadir.

Abidin Dino, bahsi gecen yazisinda, Kral Lear ile iliski kurarak bu dortliige iliskin olarak su
yorumda bulunur:

“Korlesmis Kral Lear intihar etmek igin kendini bir u¢uruma atmak isterken ovanin diiz tabanina
diiser.

Gece bir hendege diisercesine

Birden kucagina diistiim gercegin.

142 Sezai Karakog (1986). “Necip Fazil'in Siiri 1”, Edebiyat Yazilar: 11, s. 62.

143 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Kars: Isyan Bayragim Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
icinde.

144 Diisercesine: Diiser gibi.
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Bu ses bir hakikatin, bir baslangicin serin miijdesine benziyor...”145

Merhum Ali Nar'in da tespit ettigi gibi, ilk iki misrada bir tegbih-i tam vardir'#. Gairin ‘gercegin
kucagina birden diistisii’, ‘gece bir hendege (aniden) diisme’ye benzetilmistir. Nasil bir gece vakti hendege
diistis birden bire gerceklesiyorsa, gercege ulasma bicimi aynen hizli ve birdenbire olmus.

Dortliigiin birinci misrainda kullanilan ‘diismek’, asil anlaminda kullanilirken, ikinci misradaki
‘diismek’, mecazen ‘ulasmak, ermek” anlamlarinda kullanilmistir. Bundan dolay, bu fiillerin yazilislar1 ayni,
anlamlari farkli oldugundan cinds tizerinde dahi durulabilir.

Hakikati arama ve sorgulama isi, insanlik tarihi kadar gerilere uzanan bir istir. Biitiin diistintirlerin
tizerinde durdugu bir meseledir hakikat. Bu konu tizerinde ge¢miste duruldugu gibi halde durulmakta ve
gelecekte de durulacaktir. Ciinkii saire gore bu hakikat bilmecesi, ¢oziilmeyi bekleyen ¢etin bir bilmecedir.
Bilmecenin 6zii geregi zor oldugu distiniiliirse, ‘cetin” sifat1 ile bunun diger bilmecelerden farkli bir yont
oldugu vurgulanmistir. Ancak sair, birden bire bu ¢etin bilmeceyi ¢6zmiis gibidir. Ali Nar’a gore, gercegin
kucagina diisme / hakikati anlama, getin bilmeceyi ¢6zmeye benzetildiginden bir tesbih-i beli§ sanati
yapilmigtir’#.

Sair, ‘Mutlak Hakikat'e ulasmak’ diinyada miimkiin olmadigindan, ‘sanki’ edatin1 kullanmustir.
Boylelikle sair bunun bilincinde olarak kesin olmadigini ve kendi 6l¢iilerinde bir gercegi ifade ettigini dile
getirmek istemistir. Kesin ifade ettigi sey, artik bohem hayati doneminin sona erdigi ve yeni bir dénemin
basladigidir...

Dini kaynaklarin verdigi bilgiye gore asil vuslat, oliince olacaktir. Daha acik ifade ile soylemek
gerekirse, Mutlak Hakikat olan Allah ancak ahirette gortilecektir. Bu baglamda, Hz.Peygamber (s.a.v.),
“Rabbinizi su ay gordiigiiniiz gibi goreceksiniz” (Innektim se-terevne rabbekiim ke-ma terevne haze’l-kamer)148
buyurmustur.

Dérdiincii misrada gegmis ve gelecek zaman karsilastirildigindan bir mukdbele sanati yapilmistir.

Son musrada ‘ge¢mis’ ve ‘gelecek’ zamanin iki zit yoniinii ifade eden kavramlar oldugundan,
aralarinda bir tezad sanat1 yapilmustir denilebilir.

‘Hem’in iki kez yinelenmesi ile bir tekrir sanati yapilmistir (Gramerde zaten en az iki kez yinelenerek
kullanilir.)

Dortliikte, aralarinda anlam iligkisi bulunan ‘gece, hendek, (birden) diismek; gercek, kucagma
diismek; gercek, cetin bilmece; gegmis ve gelecek zaman’ kelime ve tamlamalarinin bir arada kullanilmasiyla
birer tendsiib sanat1 yapilmistir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -cesine’ler ve —¢eg’ler zengin kafiye, -in’ler rediftir.

23

Aqil susam, ac11"% Acildi kapy;

Atlas' sedirinde mavera's! dede.

Yandi sir¢a saray, ildhi yapi,

Binbir dvizeylel52 u¢suz maddede.

“"Aql susam agil!” (denilince), kapr agildi, mavera dede atlas sedirinde (oturuyor), sir¢a saray yandi, u¢suz
maddede binbir dvizeyle ilahi yap1 (var).”

145 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Karsi Isyan Bayragmi Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
icinde.

146 Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden ki Siir Tahlili”, Isldmi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkérlar], S. 54, s.
11.

147 Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden ki Siir Tahlili”, Islimi Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkéarlar], S. 54, s.
11.

148 Bkz. Sahih-i Buhari, Kitabii't-Tevhid, C. 8, s. 119. Rii'yetullah konusundaki bu hadisin degisik sekilleriyle teki hadisler icin bkz.: Sahih-
i Buhdri, Kitabu Mevakati’s-Selat, C. 1, s. 139; Kitabii't-Tefsir, C. 6, s. 148; Sahih-i Miislim, Kitabti'l-iman, C. 1, s. 246 vd. Ayrica bkz. ve
krs. Adem Caliskan (2004). Fuzili’nin Su Kasidesi ve Serhi, 3.bs., Ankara: Diyanet [sleri Baskanlig1 Yaynlari, s. 148, Dipnot: 84.

149 Al susam, agil!: “Ali Baba ile Kirk Haramiler” [Haz. Ayten Gtirer, Bu Yaymevi, istanbul, 2013, 47 s.] adli masalda iginde hazine
bulunan magara kapisinin agilmast igin sdylenen biiyiilii s6z.

150 Atlas: “Atlas, Yunan mitolojisinde Lapetos ile Klymene'nin 13 ¢ocugundan en giiclii olanidir. Olympos’a saldirdig1 icin Zeus
tarafindan gokkubbeyi omuzlarinda tasimakla cezalandirilmustir... Bu yorucu gorevden kurtulmak isteyen Atlas, Herkiil kendisinden
yardim isteyince sinsice bir plan yapar. Herakles bir bahcede bir ejderhamin korudugu ti¢ altin elmay1 ele gecirmek ister. Atlas,
Herakles’e kendisi déniinceye kadar Diinya'y: sirtinda tasirsa ona getirecegini soyler. Atlas elmalar1 alir ve gelir. Herkiil'e -Sen
tasimaya devam et’ der. bunun tizerine, Herakles tasimay1 kabul eder, fakat sirtina bir omuzluk yerlestirene kadar birka¢ dakika
Atlas’m tutmasini ister. Atlas, Diinya’y1 alir almaz kagar ve Atlas, kandirildigini anlar. Baz1 hikayelerde, Atlas omuzlarinda diinyay1
degil gokytiziinii tasir...” Bkz. Wikipedia, “ Atlas (mitoloji)”, https:/ / tr.wikipedia.org/wiki/ Atlas_(mitoloji) , 14.07.2015.

Atlas: Yuzii parlak, stk dokunmus bir tiir ipekli kumas.
151 Maverd (a.i): Ard, geri, bir seyin 6tesinde, arkasinda bulunan.
152 Avize, dvize (fi.): Mum, lamba vs.yi tasidig1 halde tavana asilan billur veya madenden yapilmus stis, aydinlatma araci, avize.
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Bu dortliikte, asil gayesi Mutlak Hakikat’e tasavvufi yoldan ilerleyerek cesitli asamalari ¢ile cekerek
asan 6znenin / salikin / sairin once fendfillah’a, ardindan bekabillah’a ulasmak oldugundan, bunun heyecan
ile “manevi bir diinyaya girildigi”'%® anlagilmaktadir.

Bu dortlugiin ilk misrainda yer alan “Acil susam agil’ ifadesi, masal diinyasinin biiyiilii ifadelerinden
biri olarak sair tarafindan yeni bir islevle kullamilmistir. Bir 6nceki dortliikte getin bir bilmece olan hakikate
ermesi olay1 birden bire olmustu, burada da paralel bir duyus ve diistiniis ile o aleme acilan kapmnin bir
biiytiilii soz olan “Acil susam aci1l’ ifadesi soylendiginde masal aleminde i¢inde hazineleri barindiran magara
kapisinin agilisi gibi aniden acildig: ifade edilmistir.

Kap: agildiktan sonra igerde goriilenlerin siir diliyle ifadesi bir o kadar muhtesemdir. Masal
diinyasinin satafat ve siisii mekan tasviri seklinde siir diline yeni bir bigimde girerken, ortada atlas bir sedir
ve tizerinde bir mavera dede vardir. Masal diinyasina 6zgii hayalleri siisleyen sir¢a saray, somut bir ilahi
yapiya donitistirken, ugsuz bucaksiz maddede binbir dvizeyle yanar/parlar.

Siirin ilk dortligiinde tizerinden birdenbire ugan damla yeni bir aleme acildigin ifade eden sair,
burada da benzeri bir duygu ve diisiinceyle agilan kapi ile birlikte ardinda bir alemi temasa ediyor.

Mitolojik bir kavram ve parlak ipekli bir kumas cesidi olarak “Atlas’, mavi atlas olarak gokytiziinii
isaret ederken, ‘Atlas sedir’ tamlamas: ile bir mekan tefrisati unsuruna dontiserek yeni bir anlam
kazanmaktadir. Benzeri durum, tasavvufta yaygin bir bicimde kullanilan ‘mavera’ kavraminin ‘mavera
dede’ olarak yeni bir tamlama ile siir diline 6zgii bir anlamla karsimiza ¢ikisinda vardir.

Mutlak Hakikat olan Allah’in varligmma binbir delil igeren gokyiizii, binlerce yildiziyla ugsuz
(bucaksiz) madde diinyasinda masal diinyasinin sirga saraymin binbir avizesi gibi yanmakta ve
parlamaktadir. Biitiin bunlarla sairin, eserden miiessire dogru bir fikir yiiriiterek ilk muharrike, dolayisiyla
Allah’a ulagmaktadir... Bir bagka ifade ile sair, kozmolojik kamitlar yoluyla Mutlak Hakikat'ten s6z
etmektedir.

Necip Fazil'm bu dortliigiin son iki kitasina iliskin yorumundan dolay1 Abidin Dino’yu
elestirmesine sebep olan yorumlar nelerdir? Simdi Dino’nun bu goriislerine yer verelim:

“... Bu harikulade kit'anin son kelimesi etrafinda bilhassa bayram yapiyorum! (Zorla deyil ya

yapiyorum)... (...) dostumdan “Binbir avizeyle sonsuz maddede ve madde ile” yap1 kurarken “i¢ ice

mimari, i¢ ige benliklerin hakiki akisina, tarihi akisina uymasini dilerim...

Kisakiirek siirini maddeye nakletmek i¢in hangi ztimreye iltihak ediyor?

Kendi basina mucize yapamiyacaksa hangi tarihi ric’atin veya olusun miimessili olmaya karar

verdi?

Sanatkar eserine sadik mi1 bilmem, eser ¢ok kere sahibini dinlemez... ‘Gece bir hendege diisercesine’

Kisakiirek'in kucagima diistiigii diinya benimkine diisman. Elimde (haberi olsun) miithis bir silah

var, Senfoni. Zaman icinde eser mi galip gelir, san’atkar m1 goriirtiz.” 154

Sair, biitiin bunlan siir dilinin imkanlariyla ozlii bir bicimde dile getirirken edebi sanatlardan
yararlanmaktadir. Bu zaviyeden dortliige bakilacak olursa, su edebi sanatlara yer verildigi goriiliir:

Metinlerarasi iligki olarak masallarda siklikla yinelenen “Acil susam ag1l’ ifadesine bir telmih yapilmis
ve modern siirde bu masal 6gesinin yasamasina imkan taninmustir.

Ali Nar'in tespitine gore, bu dortligiin ilk iki misrainda hitap ve tecrid sanat1 vardir’®.

Tasavvufta “Allah’tan gayr1 her sey” olarak tanimlanan “mavera’, kisilestirilerek (masallarda yer alan
bir ak sagli) dede’ye benzetildiginden hem bir teshis sanat1 hem de bir kapali istidre sanat1 yapilmistir.

‘Atlas sedir’ tamlamasi, ‘ylizii parlak ve sik dokunmus ipekli bir kumasla kapl sedir’ anlamia
gelecek sekilde kullanilmustir. “Atlas” kelimesi, hem mitolojideki Atlas, hem de biraz 6nce ifade edildigi gibi,
‘yiizii parlak ve stk dokunmus ipekli bir kumas” anlaminda kullanildigindan bir fevriye sanati yapilmistir.

Gokytizii milyarlarca yildiziyla birlikte (bkz. Saffat, 37/ 6; Fussilet, 41/12) Allah tarafindan insa
edilmis bir ‘Tlahi yap1” olarak, insan1 sanki bir masal diinyas1 icinde hissettirdiginden ‘u¢suz maddede binbir
avizeyle sirca bir saraya benzetildiginden bir tegbih sanat1 yapilmistir.

Dértliikte, aralarinda anlam iligkisi olan “Agil susam agil, kapi, Atlas sedir, mavera dede; Atlas,
binbir avize ve sirca saray; ilahi yap1 ve ugsuz (bucaksiz) maddede binbir avizeyle sirca saray’ kelime ve
tamlamalarinin belli bir mantik silsilesi iginde bir araya getirilerek birer tendsiib sanat1 yapilmistir.

153 Alj fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-1: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 220;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 207.
15 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Karsi Isyan Bayragmi Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
icinde.
155 Bkz. Ali Nar (2011). “Iki Unlii Sairimizden Iki Siir Tahlili”, [slami Edebiyat, Ug Aylik Edebiyat Dergisi [Ozel Dosya: Alim Sanatkarlar], S.
54,s.11.
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Dortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -ap’lar ve —dede’ler zengin kafiyedir. [{kinci ve dérdiincii
misralarda yer alan ‘-dede’ ifadelerindeki kafiyeye edebiyat tarihgisi Nihad Sami Banarlinin
adlandirmasiyla ‘tung kafiye” de denmektedir].

24

Atomlarda ciimbiis, donanma, senlik;

Ve ¢evre ¢evre nur, ¢evre ¢evre nur.

I¢ice mimari, igige benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez meshur!15¢

“Atomlarda ctimbiis, donanma, senlik (var). Cevre cevre nur ve gevre cevre nur, ic ice mimdri (ve) ic ice benlik
(var). Ey Rab, bilinmez meshur! Seni bildim.”

Bir 6nceki dortliikte ‘u¢suz maddede binbir avizeyle bir sirca saraya benzeyen ilahi yapi olarak
gokytiziinden’ s6z eden sair, bu sefer maddenin en kiigiik yap1 tast denilen atomlara dikkati cekerek ondaki
muhtesem i¢ mimari kanitindan hareketle ‘bilinmez meshur Rabb’ini bildigini anlatmaktadir.

Boylelikle, Rabbini bilen kendini, kendini bilen Rabbini bilmis olmaktadir... Bu nedenle, daha 6nce
bahsi gecen ‘Kim kendini bilirse, Rabbini de bilir’ (Men “arefe nefseh, fe-kad ‘arefe rabbeh)'5” hadisine bir telmih
yapilmustir denilebilir.

Bu, siir diliyle insanoglunun bir zamanlar maddenin parcalanamayan en kiiciik parcasi (‘el-ctiz’t 1a-
yetecezza’) olarak kabul ettigi, fakat daha sonra parcalanabilir oldugunu da kavradigi atom ve yapisinin
anlatildig bir dortliiktiir.

Necip Fazil, bir 6nceki dortlitkte kozmolojik karitlarla yaptigini, burada elektronlari, protonlar: ve
cekirdegi ile birlikte ilahi bir mimari eseri olarak gordiigii atom ornegi ile yapmaktadir. Saire gore,
kiirrelerden zerrelere kadar her sey O'nun varligina bir isarettir. Sair, gesitli ruh burkuntular1 ve ig
sancilarindan sonra, makro tlcekte evrendeki mikro 6lgekte de maddenin en kiigiik yap: tas1 olan atomdaki
ilahi yapiy1 goren ve fark eden bir duyarligin sahibi olmustur.

Sairin bu dortliigiinde atomun biitin parcalariyla gozler oniinde canlanacak bir tasviri
yapilmaktadir. Bu elektron mikroskobu ile goriilebilen maddenin en kiigiik pargasi, sanki yeryiiziinde Kabe
ve cevresinde sa’y eden hacilar ile gokytiziinde giines sistemi ve cevresinde dolanan gezegenlerin bir
kiictiltulmiis modeli gibi olup benzer yapilara sahiptir.

Bir ¢ekirdek etrafinda dénen (+) ytiiklii protonlar1 ve (-) ytikli elektronlari ile atomun bu devinimi,
siir dilinde,

Atomlarda ctimbiis, donanma, senlik;

Ve cevre cevre nur, gevre cevre nur.

Icice mimari, icice benlik
seklinde ifade edilmistir. Atomlarin ilk hareketten itibaren ¢ekirdek etrafinda proton ve elektronlar: ile
birlikte dontisii, kisilestirilerek bir ctimbiis, donanma ve senlik yapan insanlara benzetilmis oldugundan
hem bir teshis, hem de bir kapali istidre sanati yapilmistir. Bu baglamda sunu eklemek gerekir, “Esyanin
duvarini agan ruh, benligin icinde eriyecegi bir “nur”la karsilasacaktir: “Cevre ¢evre nur, ¢evre ¢evre nur”.
[1ahi tecelli 6niinde ruh, biiyiik sonsuzluk ve ebedi olmak mutlulugunu duyacaktir...”158

Dortlugiin ikinci misrainda, ‘cevre’, ‘nur’ ve ‘icice” kelimelerinin ikiser kere yinelenmis olmasi birer
tekrir sanatin1 olusturmaktadir.

Dértliigiin son misrainda yer alan ‘bilinmez meshur’ ifadesinde birbirine karsit iki durum bir arada
kullanildigindan bir fezdd sanat1 yapilmistir.

Dortliikte yer alan ‘ey Rab!” ifadesinde bir nidd sanati yapildig gibi, ‘ey’ (ls) tinleminin harflerin
geriye dogru okunmasiyla yine bir Arapca {inlem olan ‘y& ()nin ¢ikmasi ile bir Aks-i miifred sanat1 da
yapilmustir.

Her ne kadar Arapca kokenli kelimelerde s6z konusu olsa da ‘bildim-bilinmez’ kelimelerinde ayni
kokten tiiretilmis olduklarindan 6tiirii bir istikdk sanatindan soz edilebilir...

15 Atom: Atom; Eski Yunan filozoflarina gore, gercegin son, artik boliinemez, bozulamaz diye tasarlanan temel 6geleri. ..
Ciinbis, ciimbiis (f.i.): Kimildanma, hareket; eglenti, eglence; (miiz.) maden govdeli, tambura benzer bir saz.
Donanma(t.i.): Donanmak isi; Bir milletin deniz kuvvetleri, savas gemileri; Bayramlarda, sevingli giinlerde bayrak, 151k kullamilarak,
fisek yakilarak yapilan senlik.

157 Bkz. Ibn Teymiyye ve Sagani hadise mevza demislerdir. Sem’ani, hadisi merfii olarak bilmedigini, Nevevi, Restlullah (s.a.v.)'in boyle
bir hadisi sabit olmadigmni belirtmektedir. Stifilerin kitaplarinda hayli cok yer alan bu s6z hakkinda Muhyiddn fbn Arabi ise, rivayet
olarak sahih degilse de, kesfen hadis oldugu sabittir demektedir. Suytti ise, bu hadis ile ilgili eser yazmistir: Ismail b. Muhammed el-
‘Acltni (trs.). Kesfii’l-Hafi ve Miizilii’I-Ilbds ‘amme’stehere mine’l-Ehddis ‘ald Elsineti n-Nis, [Nesr. Ahmed el-Kalas], C.2, s. 361, Hadis no:
2532; Aliyyi’'l-Kari (1289). el-Esrdru’l-Merfi’a Fi'l-Ehddisi’l-Mevzii’a, Istanbul: ?, s. 83; Imam Ebu’l-Fedail el-Hasan b. Muhammed es-
Sagani (trs.). Risdle Fi'l-Mevzii'dt, Misir: ?, s. 4; Abdii'l-vehhab es-Sa’rani (trs.). el-Yevikit ve’l-Cevihir fi Beydini Akdidi’l-Ekabir, Beyrut:
Daru’l-Ma'rife, C. 2, s. 122'de Hz.Ali'nin s6zii oldugunu belirtir.

158 Sezai Karakog (1986). “Necip Fazil'in Siiri I”, Edebiyat Yazilari II, s. 65.
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Ayrica, aralarinda anlam, mantik ve dizilis iliskileri diistiniilerek zihinde uyandirdiklari atom
betimlemesinde kullanilan kelimeler arasinda bir tendstib sanat1 yapilmstir.

Dortluikte capraz kafiye kullanilmis olup, -enlik’ler zengin kafiye ve -ur’lar tam kafiyedir (Sair, asil
imlalar1 Arapgada ‘ntr’ ve ‘meshar’ olan kelimeleri ‘nur’ ve ‘meshur’ yazdigindan -ur’lar tam kafiyedir,
orijinal imlada ise zengin kafiye sayilir...).

25

Nizam kopiiriiyor, med vakti deniz;

Nizam képiiriiyor, ta cenemde su.

Suda bir gizli yol, piriltil1 iz;

Suda ezel fikri, ebed duygusu®>.

“Med vakti deniz kopiiriiyor, (iste bu) nizam(dir). (Bu sefer), nizam kopiiriiyor (ve) ta cenemde su (var). Suda
bir gizli yol (ve) pinltil iz (var). Suda ezel fikri (ve) ebed duygusu (var).”

‘Deniz’ ve ‘su’ metaforundan hareket eden Necip Fazil Kisakiirek, bir med-cezir, yani gel-git
olaymin yasandig1 zamanda denizin kopiirmesi ve ta ¢cenesine kadar suyun iginde olusunu kendi bakis agist
ile cok giizel dile getirdigi dortliigtinde, sanki Hz.Musa (a.s.) gibi ‘suda bir gizli yol’, O'na dair “pariltil1 bir
iz’, bir ‘ezel fikri’ ve ‘ebed duygusu'nu bulur ve tadar. Bu duruma, “bogulacagim distindiigii anda suda
pariltili bir iz, yol bulan adamin, yani maddenin, fizigin paradigmasindan kurtulan ve ona kendi
paradigmasini egemen kilan salikin katettigi merhale de denilebilir.”160

Sair, diinya yaratildig1 zamandan beri Yaradan'in koydugu nizam cercevesinde meydana gelen
dogal ve fiziki bir olay olan med ve cezir olayini, yani denizde, 6zellikle okyanuslarda meydana gelen gel-git
olaym seyrediyor ve kendisinin koptiriip ytikselen sularla ta bogazina kadar iginde kaldigini, bu durumun
ise ona sekiiler anlayistaki sairlerin asla fark edemeyecekleri birtakim seyleri isaret ettigini anlatiyor...

Med-cezir, yani gel-git olayi, okyanuslarda giinde iki defa ay ile diinyanin birbirini ¢ekmesi olay1
neticesi, diinyanin aya bakan tarafindaki deniz sularinin belli bir siire ytikselmesi, diger taraflarin alcalmasi
olayidir. Sair, bu olay: siirinde kullamirken, onu bir nizam dahilinde gerceklesmesinden 6tiirti, 0 nizamin
kurucusu Yaradan’a giden bir gizli yol ve gizli bir isaret olarak algilar ve suyun hayat kaynagi ve yasamin
6zii olmasindan otiirit onda bir ezel fikri ve ebed duygusu oldugunu kavrar. Buradan su ¢ikarimda
bulunmak da miimkiindiir: Gorsel agidan gel-git olay1 yasanirken gokytiziinde de ay varsa -ki bu olaym
gerceklesmesi icin zorunlu-, hava da bulutsuz ve acik ise deniz {izerinde bir 1s1iktan yol ve yakamozlardan
olusan bir pariltili kisim olacaktir... Bu imaj sairde bu ezel fikri ve ebed duygusunu uyandirmis olmahdir...
Ctinkti bu durum, bizim bilmedigimiz ge¢mis zamanda (ezel) baslamis ve bizim bilmedigimiz gelecek
zamanda (ebed) da kiyamete kadar devam edecektir.

Edebiyatta yazarlar ve sairler tabiatta, 6zellikle denize ve suya iliskin pek ¢ok eser ve siir kaleme
almiglardir. Abidin Dino’nun da ifade ettigi gibi, Bat1 edebiyatinda Rimbaud ve Valery, Tiirk edebiyatinda
Nazim Hikmet'in siirlerinde deniz bir aksiyonun sonunu, tabiata teslimiyeti, uzun bir kavganin son
perdesini ifade ederken, Necip Fazil Kisakiirek’te tam aksine deniz bir baslangigtir:

“Bagka musralar hatirliyorum, o seslerde daima deniz mevcut.

Rimbaud’un ‘Sarhos Gemi’si, Valery'nin vaatten ileri gitmeyen ‘Deniz Mezarlig1’ vs.

Rimbaud ve Nazim Hikmet'te deniz, bir aksiyonun sonu;

‘Teknem catlasin denize gideyim 161

Denize dénmek istiyorum’162

Tabiata teslimiyet, uzun bir kavganin son perdesi.

Senfoni’deki deniz bir baslangigtir. [lk ii¢ kistm bu noktanin mukaddimesi.”163

Yine Dino’ya gore bu dortlitkteki musralar “ ‘Valery'inin ‘Le vent se levé, il faut tenter de vivre’
ctimlesinden daha kuvvetli” dirl¢4.

159 Nizam (a.i.): Diizen.

Med vakti: Med-cezir, yani gel-git olaymin gerceklestigi zaman.
Ezel (a.i.): Baslangic1 bilinmeyen ge¢mis zaman.
Ebed (a.i.): Sonu bilinmeyen gelecek zaman.

160 Alj fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-1: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 221;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 208.

161 Arthur Rimbaud'nun ‘Sarhos Gemi” adl1 siirinden bir musradir. A.C

162 Nazim Hikmet'in ‘Hasret’ siirinden bir musradir. Bkz. Nazim Hikmet Ran (2004). “Hasret”, Siirler-1 835 Satir, Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlary, s. 107. A.C.

163 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Karsi Isyan Bayragmi Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
icinde. Sezai Karakog da, bu karinelerle siire yaklasir. O, Necip Fazil'm Senfoni, yani Cile adl1 siiri ile Valery'nin Deniz Mezarlig: siiri
arasinda yapilacak bir karsilastirmanin, sairimizin Bat1 sembolizminden farkim agikca ortaya koyacagimn dile getirmistir... Bkz. Sezai
Karakog (1986). “Necip Fazil'in Siiri I”, Edebiyat Yazilar 11, s. 65.
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Iskender Pala, Isldm Ansiklopedine yazdig1 ‘Su / Kiiltiir ve Medeniyet' maddesinde, bu dortligii
kastederek, “Necip Fazil Kisakiirek’in siirin zirvesi sayilan ‘Cile’de suyu tamamen 6znel ve metafizik
boyutla i¢selles” tirdigini dile getirmistir?.

Dortluigiin ilk iki ve son iki misrainda iki ayr1 leff ii nesr-i miiretteb sanat1 vardir. Soyle ki:

Birinci misradaki ‘Nizam kopiiriiyor’ ve ‘med vakti deniz’ ctimle ve ibarelerine karsilik, ikinci
misrada bunlara karsilik diizenli bir bicimde ‘Nizam kopiirtiyor” ve ‘ta ¢enemde su’ ctimle ve ibarelerinin
siralanmasi ile bir leff ii nesr-i miiretteb sanat1 yapildig: gibi, benzeri sekilde, ticlincti misrada ‘Suda bir gizli
yol” ve ‘piriltili iz’ ibare ve tamlamalarina karsilik, dordiincti misrada bunlara karsilik diizenli bir bigimde
‘Suda ezel fikri’ ve ‘ebed duygusu’ ibare ve tamlamalarinin siralanmasi ile de yine bir leff i nesr-i miiretteb
sanat1 yapilmustir.

Ucgiincii misrain sonunda yer alan ‘su’” kelimesinin dérdiincii misrain baginda da kullanilmast ile bir
idde sanat1 yapilmis olmaktadir.

Zamanin iki zit yoniinii ifade eden ‘ezel’ ve ebed” kelimeleri arasinda da bir tezad sanati mevcuttur.

Déortliikte, aralarinda anlam iligkisi bulunan ‘Nizam, deniz, med zamani, kopiiriiyor; Su, suda gizli
yol, pariltili iz; Suda ezel fikri ve ebed duygusu’ gibi kelime ve tamlamalarinin bir arada kullanilmasi ile
birer tendsiib sanat1 yapilmistir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -iz’ler ve -su’lar tam kafiyedir.

26

Kagir beni dhenk?, al beni birlik;

Artik barinamam golge varlikta.

Ver ciiceye, onun olsun sairlik,

Simdi goziim, biiyiik sanatkarlikta.

“Ahenk, beni kagir, birlik beni al. Artik bu golge varlikta barmamam. Sairligi ciiceye ver, onun olsun. Simdi
g6ziim, biiyiik sanatkdrlikta(dir).”

Necip Fazil Kisakiirek, bu dortliigiinde ulasmak istedigi hedefi, cagdas Bat1 ve Tiirk sairlerinden
farkl: bir bicimde dile getirir. “Necip Fazil'in siirinin 6ziine erebilmek icin, her seyden ¢nce onu en yakin
benzer siirlerden ayiran ozelliklerini bilmek gerektir.” diyen Sezai Karakog, devam eden ciimlelerinde bu
dortlugiin ilk iki misra1 hakkinda su nefis yorumlarda bulunmustur:

“Batili sairlerde olan, daha ¢ok alisilmisin disina ¢ikma arzusu, monoton hayatin verdigi can

sikintisindan kurtulma istegi, 6leyazan duygu ve diistinceleri, arzu ve istihalar1 tazeleme dilegidir.

Necip Fazil'in yolculuk imajinda ise, tamamen fizikétesi bir atilim, bu diinyanin disinda ve gok

otesinde varolan ideal bir tilkenin 6zlemi, hatta bu 6zlemi de agkin, yakalama cehdi gizlidir. Necip

Fazil'mn:

Kacir beni ahenk, al beni birlik;

Barmnamam artik golge varlikta

derken, kasdettigi ulasilacak hedefle, Baudelaire’in:

Gotiir beni tren, kagir beni gemi

Uzaga uzaga, burasi gozyaslarmizin ¢camurundan

Gergekten mi Agath'itn mahzun kalbi der

Acilardan, suglardan, pismanhklardan uzaga

Gotiir beni tren, kagir beni gemi

deyisiyle ulasmak istedigi yer arasinda, tam bir mahiyet farki vardir. Bat1 sairinin istedigi, “icinde

bulunandan kagis”tir. Kacilan yer bu diinyanin bir parcas: ise, sigimilan yer, ulasilmak istenen yer

de, yine bu diinyanin bir baska parcasidir. Yine Baudelaire’in Yolculuga Cagr siirinde ¢izdigi hasret
iklimi, Dogu,

La tout n’est qu’ordre et beauté,

Luxe, calme et volupté.

(Orda, her sey diizen ve giizellik,

Stis, stikiinet ve sehvet)

164 Abidin Dino (1939). “ ‘Senfoni’ Necip Fazil'a Karsi Isyan Bayragmi Ceken Siirdir!”, Servetifiinun / Uyams, 23 Ikinci Tesrin (Kasim)
1939 icinde. Burada bir hususu belirtmekte yarar vardir. Abidin Dino’nun géndermede bulundugu ‘Deniz Mezarligi’ (The Graveyard
By The Sea) ve ‘Sarhos Gemi’ (Le Beau Navire) siirleri, Tiirkceye cevrilmistir: Paul Valery (1946). “Deniz Mezarlig1” (Cev. Sabri Esat
Siyavusgil), Istanbul, Nr. 53, 1 Subat 1946, s. 5; Arthur Rimbaud (1946). “Sarhos Gemi” (Cev. Sabahattin Eyiiboglu), Terciime Dergisi, S.
34-36, 1946, ss. 368-372. Ayrica bkz. Arthur Rimbaud (2010). Sarhos Gemi [Haz. ve ¢ev. Fahri Ozdemir], Istanbul: Kirmizi Yayinlari, 174
s.

165 fskender Pala (2009). “Su / Kiiltiir ve Medeniyet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Sevr Antlasmasi - Suveylih, Istanbul:
Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C. 37, s. 443.

166 Ahenk (f.i.): Uyum; uyusma, anlagma.
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tir. Halbuki dogu sairinin ¢zledigi diinyanin ozellikleri ise, “birlik” ve “ahenk”tir. Cok yonlii bir
siirin sahibi bulunmakla beraber, Baudelaire’de daha ¢ok sigimilan diinya, ten hazlarmn, afyonun,
bayiltici kokularin insan1 kendinden geciren diinyasidir. O, alelddeyi bu araglarla kirmak ister. Necip
Fazil'in siirinde ise, “ezel fikri” ve “ebed duygusu”dur gidilecek, aranacak tilkenin 6zelligi.”167

Goriildugii gibi, “Ozne artik bir ‘Vahdet'e dogru ilerlemektedir. Bu diinyanin varliklar1 ve golgeleri
ya da golge varliklar1 (6zne burada Platon’un golge faraziyesine bir gondermede bulunur) artik sair / 6zneyi
ilgilendirmemektedir. Artik gozii biiyiik sanatkarliktadir...Fenafillah’tan sonra bekabillah’a ulagsmanin
yolunu arayan sair bu asamada Yunus'un sdylemi ile birlesir:

Cennet cennet dedikleri

Birkac koskle birkac huri

Isteyene sen ver ani

Bana seni gerek seni

Her ¢ilenin bir dédulu vardir. Fakat maddeden kurtularak fenaya ulasmaya calisan 6zne bir baska
madde ile yani kosk, huri gibi ddiillerle yetinmez.” 168

Necip Fazil, Mutlak Hakikat'e ulasmay1 gaye edinmeyen sairi ve siiri ve/veya meslek olarak sairligi
ciicelerin isi ve meslegi olarak gormektedir. Pozitivist ve sekiiler alanin sinirlari iginde sairlik meslegini icra
eden, kitabi bilgiden otesine gidemeyen, her vadide kosturan, lakin gaibi kurcalamayan sairler, diinya
edebiyatinda oldugu gibi Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda da vardir.

Sairin hayatinin ilk evresinde kendisinin de icinde yer aldigi bu sairler, Seyyid Abdiilhakim
Arvasi'yi tanidiktan sonraki edindigi olciitlere gore ‘buiyiik’tin ziddi kiiciikten de kiigtigi ifade eden ‘clice
sairler’dir ve onlarin kendi felsefe ve anlayislar1 dogrultusunda ortaya koyduklar: sairlik, kendi seviyelerine
denktir. Necip Fazil, Arvasi'yi tanudiktan sonra onlarmn tam kars1 kutbunda biiyiik sair olarak goziinii biiytik
sanatkarliga yoneltmistir.

Dortliikte ahenk” ve ‘birlik” vurgusu, dil ve tisliba da yansiyarak ‘k’ tinstizleri ile bir aliterasyon
meydana getirmistir.

Gozu biiyiik sanatkarlikta olan sair, gegici ve bir golgeden farki olmayan varlik aleminde artik
barmamayacag: dile getirip ‘ahengin kendini kacirmasi” ve ‘birligin kendisini huzuruna almasi” seklinde
ifadesini bulan bir temennide bulunmaktadir.

Bu bir yerde fani diinyada fani bedeni birakip huzur-1 {1ahi’ye yiikselmeyi ve cikmay1 arzulayan bir
6znenin / salikin arzusudur.

Dortliikte kullanilan ‘golge varlik” tamlamasi, hem ‘insan bedeni’ ve “sairin viicudu’, hem de bu
‘gelip gecici diinya” anlamlarina gelecek sekilde kullanildigindan bir tevriye sanat1 yapilmistir denilebilir.

Yiizey anlam olarak, ‘aheng’ ve ‘birlik’ soyut kavramlardir ve canli degildir, bu nedenle, sair
onlardan kendini kagirmasini ve almasini isteyerek 6nce bir teshis, ardindan bir kapali istidre sanati yapmustir.

‘Goz’ kelimesinde, insan viicudundan bir parga sdylenip biitiin (sair) kastedildiginden bir mecidz-1
miirsel sanat1 yapilmustir.

Dortliikte ‘beni” kelimesinin iki kez yinelenmesi ile bir tekrir sanat1 yapilmistir.

‘Ciice’ ve ‘biiyuk” kelimeleri aralarindaki anlam karsitliklar: diisiintilerek bir arada kullanildigindan
bir tezdd sanati olusturulmustur.

Dortliikte, aralarinda anlam iligkisi bulunan ‘Kagir, al ve bartnamam; aheng ve birlik; ben ve golge
varlik; ciice ve sairlik; sair ve biiyiik sanatkarlik’ kelime ve tamlamalarinin bir arada kullanilmasiyla birer
tendsiib sanat1 yapilmustir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -irlik’ler ve -arlik’lar zengin kafiye, -ta’lar ise rediftir.

27

Oteler oteler, gayeminl® maly;

Mesafel”0 ekinim, zaman madenim.

Gokte saman yolu benim olmals;

Dipsizlik goliinde, inciler benim.

“Oteler, dteler, gayemin mal(dir). Mesafe ekinim (ve) zaman madenim(dir). Gokte Samanyolu benim
olmali(dir). Dipsizlik goliinde inciler benim(dir).”

Necip Fazil Kisakiirek, diinyadan degil de ‘Gteler'den ‘gayemin mali” ifadesiyle vurgulu bir bicimde
soz ederken, dikkati daha 6nce tirktiigii “mesafe’ ve “zaman’ iizerine yogunlastirmaktadir.

167 Misralarin tarafimizca italik yapildigi bu alinti icin bkz. Sezai Karakog (1986). “Necip Fazil'mn Siiri 1”, Edebiyat Yazilar 11, ss. 61-62.

168 Ali fhsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromast, s. 221;
A.mlf. (2008). “Miisltiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 208.

169 Gdye (a.1): Amag.

170 Mesafe (a.i.): Ara, uzaklik, mesafe.
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Bu nedenledir ki, Ali fhsan Kolcunun da dile getirdigi gibi, “Sairligi ciiceye birakan 6zne
bekabillah’a ulasmanin, Tanr1'yla bir ve beraber olmanin yolunu 6zler.

Oteler, ételer, gayemin mali. ..
dizesi bu diisiince ve arzuyu dile getirir...” 171

Dortlugiin ikinci misrainda yan yana siralanan ‘mesafe ekinim’ ve ‘zaman madenim’ ifadelerinde
‘mesafe’ ve ‘zaman’, somut bir nesne gibi ele alinmis ve ‘mesafe ekin’e, “zaman da maden’e benzetilerek
birer tesbih-i belig sanat1 yapilmstir.

Necip Fazil, gokytiziinde samanyoluna ve dipsizlik goliinde incilere taliptir. Diinya 6lcegine gore,
Samanyolu ne kadar uzak bir mesafede ise inciler de dipsizlik goliinde o kadar derinlerdedir. Biitiin bunlara
ragmen, sairin gayesi, hem mesafe ve zaman mefhumunu asip gokytiziindeki samanyolunu elde etmek, hem
de bir dalgi¢ olup dipsizlik goliindeki incileri almak istemektedir. Her iki arzusunun gerceklesmesi kolay
degil, lakin konulmus bir hedef vardir.

Necip Fazil, bir 6nceki dortlitkte sadece goriilen aleme yonelik 6grenilmis kitabi bilgilerle yetinen ve
otelere yonelmeyen diinyevi ve sekiilerist anlayisla siir yazan sairlere ‘ciice’ sifatin1 ve ‘sairlik” meslegini alt
bir statii belirtisi olarak layik goriirken, kendisini siirde gercek yeniligi getiren, bilinmeyenden bilineni
ortaya cikaran, dipsizlik goliindeki incileri almak i¢in dalgig (gavvas) ve gaibi kurcalayan bir cilingir olan
btiytik sanatkéar olarak gormektedir. Bu istek, Poetika’sinda “Bizce siir, mutlak hakikati arama isidir.”172
diyen bir sair i¢in ¢ok dogaldir.

Dortliigiin tictincii misrainda, ‘Gok’, ‘samanyolu’ ve ‘benim olmalr” ifadelerine karsilik, dérdiincii
misrada diizenli bir bigimde ‘Dipsizlik golii’, ‘inciler’ ve ‘benim (olmali)” kelime ve tamlamalarinin
kullanilmasi ile bir leff i nesr-i miiretteb sanati yapilmistir.

Son iki misrada sairin isteklerini guliivo derecesinde bir miibdlaga yaparak talep ettigi goriilmektedir.

Dértliikte ‘oteler” ve “benim’ kelimelerinin iki kez yinelenmesi ile birer tekrir sanat1 yapildig: gibi, ‘m’
unstiziiniin tekrar1 bir ahenk yarattigindan aliterasyon yapildig: da dikkati cekmektedir.

Aralarinda anlam ve mantik iliskisi bulunan ‘gaye, tteler, gok, Samanyolu, mesafe, zaman; ben
(sair), dipsizlik golii ve inci” gibi kelime ve tamlamalarin dortliikte bir arada kullanilmasi ile birer tendsiib
sanat1 yapilmistir.

Dortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -mali’lar zengin (ve tung kafiye), -en’ler tam kafiye ve -
im’ler rediftir.

28

Diz ¢6k ey zorlu nefs, 6niimde diz ¢ok!

Heybem hayat dolu, deste ve yumak.

Sen, biitiin dallarin birlestigi kok;

Biricik meselem, Sonsuza varmak...173

1939

“Ey zorlu nefis, diz cok, oniimde diz ¢ok! Heybem hayat, deste ve yumak dolu(dur). Sen, biitiin dallarin
birlestigi kok(siin). Biricik meselem, Sonsuz’a varmak(tir).”

Necip Fazil, siirinin son kit'asinda Islam tasavvufunun énemli terminolojisi iginde yer alan ‘nefs’
(nefis) kavramina dikkati cekmekte ve ona seslenmektedir. Siirin basindan beri gegirmis oldugu buhranin
temel nedeni nefis ve onunla ilgili cazip alanlardan uzaklasmada yasadig: tereddiit ve gel-gitlerdir.

Siirin bu son kit’asinda, deyim yerindeyse sair nefisle miicadelesinden galip ¢ikmus ve nefis atmin
dizginlerini eline almis goziikmektedir. Soyut olan nefsi ‘zorlu bir rakip” olarak goérdiigiinden 6nce bir teghis,
ardindan kapal: istidre sanat1 yapan sair, onun karsisindaki galibiyetini onu itaata zorlayan ‘Ey zorlu nefs,
onumde diz ¢ok!” ifadesi ile dile getirmektedir.

Necip Fazil, gerek bohem hayat1 giinlerine son verip iyi bir insan olmak ve gerek tasavvufi anlamda
asilmasi gereken evreleri gecerek ‘kendisinin Allah’tan Allah'indan da kendisinden razi oldugu insanlar’
seviyesine yiikseldigini, bu nedenle, buhranh giinlerin geride kaldigini ve heybesinin hayat dolu oldugunu
dile getirerek ‘Sonsuz’a varmay1 biricik mesele kabul ettigini anlatmaktadir. Ancak, sairin kat etmesi
gereken daha ¢ok yolu vardar.

Yasadig1 donem icinde edebiyatimizda mevcut yapinin sundugu yasam ve statiiyti elinin tersiyle
itip boyle bir i¢ muhasebe yaparak yanlistan dogruya yonelebilen baska sair 6rnegi yok gibidir.

171 Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin Tematik Panaromas, s. 221;
A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 208.

172 Necip Fazil Kisakiirek (1992).”Poetika”, Cile, Biitiin Eserleri: 4, 18.bs., s. 473.

173 Nefs, nefis (a.i.): Oz varlik, kisilik; Insanin yeme igme gibi ihtiyaglarinin biittint. ..
Heybe (‘Aybe’den, a.i): Binek hayvanimn eyeri tizerine gecirilen veya omuzda tasinan, icine 6te beri koymaya yarayan, kilim veya
halidan yapilmus iki gozlii torba; Sapr omuza gegirilebilen tek gozlii bir tiir ¢anta.
Sonsuz: Sonu olmayan; Ebedi olan.
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Daha 6nce asilmasi gereken yollar1 nefsin elindeyken asilmasi zor ve karmasik bir yumaga benzeten
sair, burada da “deste ve yumak’tan bahseder, ancak nefis belasindan kurtuldugu igin, bu yumak kolayca
¢oziilen bir ip yumag gibi oldugundan, Sonsuz’a ulasmada bir engel degil, salimen gidilecek yollardir.

Sairin “Ey zorlu nefs’ diye seslendigi ‘nefis” kavramu tizerinde biraz durmak gerekir: ['Can, ruh, asagi
duygqular-behimi, hayvant ve sufli arzular, enaniyet, benlik, kulun kotii ve giinah olan hal ve huylar’ anlamlarina
gelen nefs kelimesinin cogulu “niifiis’tur.

Tasavvufta nefs veya nefis, viictida canlilik veren, fakat kibir, gurur, 6fke, sehvet gibi buitiin koti
duygularin kaynagi olan seydir. Viicidun en bayag: tarafidir. Nefsin karsisinda ise kalp ve ruh
bulunmaktadir.

Nefis kotiiliiklerin, akil ilmin, ruh iyiliklerin, kalp sevginin merkezidir. Kalp nefsin egilimlerine
uyarsa kotti isteklerle dolar. Nefsin arzularimi yenen, goriiniiste degil, fakat hakikatte onu yok etmis sayilir.
Artik kalbini Allah’a itaata yoneltebilir. Nefse tam hakimiyete tasavvuf dilinde, ‘Mt kable en-tematd’,
yani ‘Olmeden ¢nce ¢liiniiz’ denilir. Aslinda nefis ruhun en alt tabakasidir. Bunun iist tabakalarina dogru
cikildiginda safiyet kazanir. Onun i¢in mutasavviflar nefsi bazi derecelere ayirmis, nefse hakimiyeti buna
gore degerlendirmislerdir. Buna da su misali vermislerdir: Insaru bir siivari, nefsi de bir at olarak kabul
etmisler, insanin daima nefis atinin dizginini elinde tutmasin 6gtitlemislerdir.

Tasavvuf literatiiriinde Nefsin Tiirleri de su kategorilere ayrilmistir: 1-Nefs-i cemidi, nefs-i tabi’i:
Cansiz maddeyi bir arada tutan ve dagilmasina engel olan kuvvet ve giice denir. 2-Nefs-i nebat? (Bitkisel nefs):
Bitkinin biiytimesini, gelismesini, beslenmesini ve tiremesini saglayan kuvvet ve giice denir. 3-Nefs-i hayvini
(Hayvini nefs): Hayvanlarin his ve iradeli hareket sahibi olmalarimi saglayan kuvvet ve giice denir. 4-Nefs-i
insani (Insan nefsi): Nefs-i natika, rtth-i insani, rh-i menfth (ve nefahtii fihi min rihi: Allah’a izafe edilen ve
Allah tarafindan iiflenen ruh), latife-i Rabbaniyye, akil, kalb, sir; Insana diisiinme, muhakeme ve istidlalde
bulunma kuvvetini ve kemalini veren manevi cevhere denir. 5-Nefs-i kudsi (Kutsal nefs): Tiir igin miimkiin
olan her seyi elde etme melekesine sahip nefsdir. Ermislerin nefsleri gibi. 6-Nefs-i kiilli (Universel nefs):
Alemin cani, kainatin ruhu. Alem bir insan gibi kabul edilir ve onun da cani olduguna inanilir. Buna
Hakikat-i Muhammediyye de denilir.

Nefsin ve ruhun yedi tavri, yedi sekli ve hali vardir. Buna etvar-1 seb’a denir. Nefsin Yedi Makamz: 1-
Nefs-i emmadre: Kotil ve giindh olan islerin yapilmasini emreden nefs, hayvani nefs. “ Siiphesiz ki nefis kotiiliigii
emreder” (Yusuf: 52). Uzeri yogun ve kalin perdelerle ortiilii nefs de denilir. 2-Nefs-i levodme: Kinayan, yeren
ve kotiileyen nefs. Yapilan kotii ve giinah is sebebiyle failini muaheze eden ve hesaba ¢eken nefs, tevbe eden
ve oziir dileyen nefs. “ Yoo, daima kendini kinayan nefse and icerim” (Kiyamet: 2). Uzeri hafif ve ince perdelerle
kapli nefs de denir. 3-Nefs-i miilhime: Ilham ve kesfe mazhar olan nefs. Neyin iyi ve sevap, neyin kotii ve
gtindh oldugunu ilhdmla bilen ve ona gore hareket eden, vicdanin sesini duyan ve dinleyen nefs... “Nefse ve
onun sekillendirene, ona bozuklugunu ve korunmasini (isyamim ve itaatini) ilhdm edene and olsun ki” (Sems: 7-8).
Uzeri ntir-zulmet karisimi perdelerle kapli nefs de denir. 4-Nefs-i mutmaine: Tatmin olunmus, huzir ve
stikina kavusmus, faziletlerle donanmus, ilahi fiillerin tecellilerine mazhar olmus nefs (bkz. Nahl: 106, Fecr:
27). Nurlu perdelerin agirlikta oldugu nefs de denir. 5-Nefs-i raziyye: Kendi ferdi iradesinden ve isteginden
vazgegen, celali ve cemali tecellileri goniil hoslugu ile karsilayan, kaza ve kaderin her nevi tecellisi
karsisinda mutlak olarak riza durumunu muhafaza eden, sizlanmayan, sikayet¢i olmayan, lutfun da hos,
kahrin da hos diyebilen ve boylece riza makamina eren nefs (bkz. Maide: 191, Fecr: 28). Bu nefs makaminda
karanlik daha azalirken, nurluluk daha artar. 6-Nefs-i merziyye: Allah'in kendisinden razi oldugu nefsdir. Bu
makamda Allah razi, kul marzidir. Karsilikli riza hali s6z konusudur (bkz. Fecr: 28, Beyyine: 8). 7-Nefs-i
kimile, nefs-i zekiyye, nefs-i safiyye: Biittin kemal sifatlarmi kazanarak insanlar irsdd mevkiine yiikselten
kamil, temiz ve saf nefs, insan-1 kdmil (bkz. Sems: 9). Bu makam, perdelerin tamamen kalkmasi, zulmetin
kalmamasi makamuidir. Birinci nefsden yedinci nefse dogru gelindikce cismiyet, zulmaniyet, kesafet
azalirken derece derece rtthaniyet ve letafet artar. Her nefsin bir alemi, bir seyri, bir hali, bir varidi, bir
mahalli, bir miisdhedesi, bir ismi ve bir niiru (rengi) vardir...]'74

Sair daha 6nceki dortliiklerde oldugu gibi burada da duygu ve diistincelerini dilin imkanlari ile dile
getirirken edebi sanatlar1 kullanmistir. Bu agidan dortliige bir bakilacak olursa, sunlar sdylenebilir:

[k misrada ‘Diz ¢ok!” emir ve hitabinin iki kez yinelenmesiyle bir tekrir sanat1 yapildig1 gibi, bunun
misrain baginda ve sonunda aynen yer almas ile de bir

174 Eb Bekr Muhammed Kelabazi (1979). Dogus Devrinde Tasavouf, Ta’arruf [Haz. Stileyman Uludag], Istanbul: Dergah Yayinlari, s. 294;
Siilleyman Uludag (1991). Tasavouf Terimleri Sozligii, Istanbul: Marifet Yayinlari, ss. 268-369. Ayrica bkz. Esrefoglu Rami (1983).
Miizekki'n-Niifils, Nefisleri Temizleyen, Istanbul: Salah Bilici Kitabevi, s. 11 vd.; Selahaddin Sar (1991). Tasavoufun Temel llkeleri, Islim
Tasavoufu, Istanbul: Toker Yayinlari, s. 258; Hayrani Altintas (1992). Erzurumlu Ibrahim Hakk:, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yayinlary, ss. 1-16; Adem Caliskan (1997). “7.Nefs”, Tasavouf, Tanimi, Gelisimi, Kaynaklar, Istilahlar: ve Tarikatlar, Basilmamis Doktora
Semineri, Samsun: Ondokuz May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali (1996-1997 Ogretim
Yili Kis Yariyili), ss. 68-72.
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‘Ey zorlu nefs!” tinlem grubunda “bir zafer sarhoslugu icinde alt ettigi” ve “asagiladi1”1’> nefse
seslenildiginden bir nidd sanat1 yapilmustir.

Arapca bir tinlem edat1 olan ‘ey’in sondan basa dogru okunmasiyla yine bir Arapga iinlem olan
‘ya’nin ¢ikmastyla bir aks-i miifred sanat1 yapilmistir.

Uctincti musrada ‘Sen’ diye higbir {inlem edati kullanmaksizin “biitiin dallarin birlestigi kok”e
seslenilmekte oldugundan bir nidd sanatinin varlig: tizerinde durulabilir.

(Burada kullanilan ‘Sen” zamiri ile kastedilenin ne oldugu konusunda yapilan biitiin yorumlar,
sairin Mutlak Hakikat ve Sonsuz gibi kelimelerle ifade ettigi Allah seklindedir. Burada gramer agisindan
olaya yaklasilirsa, su anlam da yok degildir. Birinci misrada “Ey zorlu nefs! (Sen) énitimde diz ¢ok!”
denilirken ikinci sahis ¢ekimi s6z konusu, ikinci misrada birinci tekil sahis, tigiincii misrada tekrar ‘Sen’
denilerek ilk misradaki gibi ikinci tekil sahis ¢cekime dontilmektedir. Buradan hareketle, ‘Mutlak Hakikat’e
ve Sonsuz’a varmak isteyen bir kimse, tipki benim yaptigim gibi, biitiin yanhs, hata ve giinahlarmn, biitiin
sorun ve buhranlarin temelinde yatan nefsi, yani biitin dallarin birlestigi bir koke benzeyen Sen'i
halletmeden yoluna devam edemez. Once Sen’inle miicadele edip zorlu rakip olarak Sen’i halletmelidir...
Bir baska ifade ile Mutlak Hakikat ve Sonsuz’a varmak isteyen bir salik, 6nce biiyiik cihada cikmali ve bunu
basarmali, ondan sonra sorunsuz yoluna devam etmelidir, seklinde bir anlama ulasilabilmektedir. Durum
boyle olunca ‘Sen” zamirine tevriyeli yaklasarak bir ¢ikis yolu saglanabilir.)

Sairin nefis kavrami ontine ‘zorlu” sifatini getirerek ‘zorlu nefis’ seklinde bir sifat tamlamasi
olusturmasi ile Hz.Peygamber (s.a.v.)"in “Kii¢iik cihaddan biiyiik cihada déniiyoruz...”176 anlamindaki hadisinde
gecen ‘biiyiik cihad’ (cihddi’'l-ekber) tamlamasina bir telmih yapilmustir.

Bitkilerin, ozellikle agaclarin dallar1 onlarmn goriiniir taraflaridir, kokleri ise toprakta gizli
oldugundan goriinmezler. Insanlarin isledikleri gtinahlar ve yanlislar apagik ortadadir, ama buna neden
olan nefis soyuttur ve goriinmez. Bu nedenle, biitiin sorun ve giinahlarin temelinin biitiin dallarin birlestigi
koke benzetilmesiyle bir tesbih sanat1 da yapilmistir, denilebilir.

Dortluikte, nefis ile ilgili kavramlarin belli bir mantik, anlam ve iliski ag1 iginde kullanilmasryla birer
tendstip sanati yapilmistir.

Déortliikte capraz kafiye kullanilmis olup, -0k’ler tam kafiye ve —-mak’lar da zengin kafiyedir.

Sonug

Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda 1923 Kusag: sairlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek, uzun
omrii boyunca kaleme aldig; siirlerinin niteligi ve niceligi acisindan oldugu kadar siirlerinde ele aldig1 konu
ve tema cesitliligi acisindan da biiytik bir sairdir.

Her sairin adiyla 6zdeslestirilen siirleri vardir. Necip Fazil'in adiyla 6zdeslestirilen siirlerinden biri
‘Kaldirimlar’sa, digeri ‘Cile’dir. Ciinkii, Necip Fazil'in biitiin siirleri terazinin bir kefesine, ‘Senfoni’, sonraki
adiyla ‘Cile’ siiri de diger kefeye konuldugunda agir gelecegine inanilir.

Seyyid Abdiilhakim Arvasi (1281/1865-1362/1943) ile tamismasindan sonraki donemde kaleme
aldig: toplam 28 dortliikten olusan bu siir, dnce “Yeni Mecmua’da bir Bat1 miizigi formu olan ‘Senfonya’ adiyla
ve yine her biri bir Bat1 miizigi terimi olan yediser dortliikten olusan sirasiyla 1-Allegro'”’, 2-Adagio?s, 3-
Andante'”? ve 4-Finale'® adli boliimlere ayrilarak, 1943’de Biiyiik Dogu’da nesrinden itibarens! ‘Cile’ adin
aldiktan sonra ise'®?, bu baghklar kaldirilip ‘sira noktalar’ (...... ) konularak dort bolime ayrilarak
yayinlanmustir.

Siirin “Senfonya’ adiyla ilk nesri ile simdiki son hali arasinda farkliliklar vardir. Bazi misralar ve
kelimeler daha sonra degisiklige ugramistir... Bu durum, daha ¢nce dile getirildigi gibi sairin baska
siirlerinde de var olan bir durumdur.

175 Trrnak ici almtilar igin bkz. Ali Thsan Kolcu (2007). “Senfonik Bir Spleen: Cile”, Modern Tiirk Siiri-I: Siir Tahlilleri / Modern Tiirk Sirinin
Tematik Panaromasi, s. 221; A.mlf. (2008). “Miisliiman Sairin Spleen’i: Cile”, Cumhuriyet Edebiyati-1: Siir, s. 208.

17 flave kismuyla birlikte bu hadis igin bkz. Ismail b. Muhammed el-Acltni (trs.). “Kiigiik cihaddan biiyik cihada doniiyoruz.
(Peygamberimiz’e) dediler: Biiyiik cihad nedir? (O da cevaben): Kalp cihadidir, dedi.” (Reca’na mine’l-cihadi’l-asgari ila’l-cihadi’l-ekberi
kalt ve ma’l-cihadii'l-ekberu kale cihadii'l-kalbi), Kesfii'l-Hafd ve Miizilii'l-llbds ‘amme’stehere mine’l-Ehddis ‘ald Elsineti'n-Nds, [Nesr.
Ahmed el-Kalag], C. 1, s. 424, Hadis no: 1362.

177 Bir miizik terimi olup “hizl’” anlamma gelir. flk boltimii ‘Senfoni’, digerleri ‘Senfonya’ adiyla yaymnlanmustir. Bkz. Necip Fazil
Kisakiirek (1939). “Senfoni 1/ Allegro”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 3, 19 Mays, s. 9.

178 Bir miizik terimi olup “yavas” anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 2/ Adagio”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 4, 26
Mayzs, s. 12.

179 Bir miizik terimi olarak “orta tempoda hiz” anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 3/ Allegro”, Yeni Mecmua,
Sene: 1, S. 5, 2 Haziran, s. 17.

180 ‘Bitis, son’ anlamina gelir. Bkz. Necip Fazil Kisakiirek (1939). “Senfonya 4/Finale”, Yeni Mecmua, Sene: 1, S. 6, 9 Haziran, s. 8.

181 Bkz. Necip Fazil Kisaktirek (1943). “Cile”, Biiyiik Dogu, 1.Devre, S. 3, 1 Ekim, s. 2.

182 Orhan Okay bu tarihi 1947 olarak verir, ancak Suat Ak'in yeni yaymlanan Necip Fazil Bibliyografyasi: Dergi-Gazete Yazilari Indeksi /
Biiyiik Dogu Fihristi (Istanbul: Biiytik Dogu Yayinlari, 2013, 528 s.)'nde bu tarihin 1943 oldugunu tesbit ettik. Krs. M. Orhan Okay
(1991). Edebiyat ve Kiiltiir Diinyamizdan: Makaleler, Denemeler, Sohbetler, 1.bs., Ankara: Ak¢ag Yaymlari, s. 163.
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Necip Fazil'in, yukarida dile getirildigi gibi, dnce Senfoni adiyla bir dergide yaymlanan ve sonradan
ad1 Cile’'ye donen bu siiri, ‘Cile” kitabina da adin1 veren bir siirdir. Kitabin “Allah” adl ilk boliimiiniin ilk
siiridir.

Necip Fazil'in bu siirini Beethoven’in Besinci Senfonisi'ne gore yazdig1 ve yine ona goére okudugu
dile getirilmistir. Bu baglamda, siir, kaostan nizama, ferdin varlik karsisinda yasamis oldugu fikri
1zdiraplardan huzura yonelisin bir ifadesi gibidir.

‘Cile’ adli bu siirin tahlile veya ¢oziimlemeye layik bulunmasina gelince; bir kere, sairin biitiin
siirleri terazinin bir kefesine, Senfoni, yani Cile siiri, diger kefesine konulsa tek basina agir gelecegine
inanilmas1'83, yeterli bir l¢ti sayilmigtir.

Bu goriisten hareketle, bu siir tizerine goriis bildiren ve yorum yapanlar olmustur. Bunlarin
¢ogundan da yararlandik. “Siir boyunca siiren ¢ile olgusu hem sairin problemidir, hem de bir okuyucu
olarak bizi de etkilemektedir. Biz de cileyi bir tiyatro varmus gibi éniimiizde adim adim izlemekteyiz siir
boyunca. Sairin beyninde filizlenen ve yiiregine dogru akip giden, sairin tek gidasi halini alan aci bizim
yiuregimize de akmakta. ‘Cile’yi okurken biz de bir takim problemler edinmekteyiz kendimize. Sair
derecesinde olmasa bile biz de diisiinmekteyiz; havay1 koklamakta, dtelerde ne var ne yok, bir kara mi
hazirlayalim kendimizi, bir yagmura m1 yoksa bir dolu yagacak ta yeni yeni goziiken geng geng filizlerimizi
mi kiracak, bunu sezinlemeye calismaktayiz. Sairin gelecek umutlarinin bir kirags tarafindan kirilip gegirilisi
karsisinda sair gibi biz de tirpermekteyiz...

‘Cile’ biittin giizel soylenmisligin ve dis olgunlugun yani sira sdylenmesi gereken i¢ zenginlige de
sahiptir...

‘Cile’, varlik problemi cevresinde dolanir. Problem sairin kendi varlig1 degildir, asil problem genel
anlamda varolustur...”184

Sairin adiyla 6zdeslesen ‘Kadirimlar” siiri gibi ‘Cile” siiri tizerine de pek ¢ok 6gretim tiyesi gibi
yillardir tuniversitede ornek c¢oziimlemeler yaptik. Burada ilk kez siirin tamami cgesitli yonleriyle
¢oziimlemeye tabi tutularak okurlara sunulmaktadir.

Hece olgustiniin 6+5 = 11°li kalibiyla kaleme alinan Cile adli 28 dortlitkten olusan bu siirde konu,
sairin fikir ¢ilesidir. “Bir insan olarak baz sairler, hayatinin muhasebesini yaparak varlik, hayat ve kainat
icindeki yerini fizik diinya ve metafizik diinya baglaminda sorgular.” seklinde bir anafikrin ¢ikarilabilecegi
bu siirde tema olarak “fikir, buhran, 1zdirap ve sorumluluk duygusu... vb.” ele alinmustir. Nazim sekli
acgisindan capraz dizilisli (abab cdcd ....) dortliiklerden olusan Cile siirinin tirii, ‘felsefi siir’dir.

Bu yazinin bas tarafinda yer alan “b-Siirin Yazilis1 ve Yayinlanisi” bashg altinda dile getirildigi gibi,
Necip Fazil, hapishane hatiralarini dile getirdigi Cinnet Mustatili adli eserinde bu siirin yazilis nedenini
Seyyid Abdiilhakim Arvasi'yi ilk tanidig1 zaman gegirmis oldugu ‘buhran’a baglamaist::

“Onu (Abdiilhakim Arvasi Efendi) ilk tanidigim zaman da biiytik bir buhran gegirmis ve sonunda
‘Cile’ siiriyle, ‘Bir Adam Yaratmak’ piyesini yazmistim...”18

O, bu konuda Babuili adl1 eserinde su bilgiyi aktarmigti:

“...Avrupalinin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkung tistii korkung bir buhran,

madde o6tesini kurcalama buhrani... Her seyin kiinhiinti, dibini, dayanagimni, aslini, zatim1 arama

belas:... Bela ki, beld; insanda bedahet duygusu diye bir sey birakmayan ve ona zorla Mutlak’
aratan bela... Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik nedir, karanlik nedir, var nedir, yok nedir, ‘ne’
nedir?...”186

Necip Fazil Kisakiirek, cagdaslar: icinde bu asamadan itibaren yalmiz oldugu gibi diistintis sekli ve
bunlar ele alis sekliyle de yalnizdir, tekdir. Sairin tizerinde diisiindiigii ve siirinde isledigi bu meseleler,
genel anlamda “edebiyat felsefesi'nin, 6zel anlamda “siir felsefesi'nin konularidir.

Edebiyat Felsefesi ve Edebiyat Estetigi Uzerine adli yeni bitirdigimiz, fakat heniiz yayimlayamadigimiz
calismamizda dile getirdigimiz gibi, siirin felsefi kavram ve yontemi kendine bir arag¢ olarak kullanarak
olusturdugu biittinliiklii felsefeye veya felsefi bakisa siir felsefesi ad1 verilebilir.

Sair, siirini sdylerken veya yazarken belli bir felsefi diisiinceyi ya didaktik bir bicimde ya da metnine
yedirilmis ve estetik bir bedene biirtindiiriilmiis bir sekilde isleyebilir. Sairlerin bu sekilde ortaya koyduklar:
sozlu ve yazili siir tirtinlerine, “felsefi siir” ad1 verilir.

183 Kiictik tasarruflarla alintilanan bu ifadeleri krs. ve bkz. Necip Fazil Kisakiirek (2014). Bibuli, Biittin Eserleri: 20, s. 242.
184 Mehmet Kahraman (1979). “Tiirk Edebiyatinda Ytizaki ‘Cile’” (VIII), Mavera, Aylik Edebiyat Dergisi, Yil: 3, C. 3, S. 27, Subat, s. 16, 16-
17.
185 Necip Fazil Kisakiirek (2014). “Nester Yerine Ses”, Cinnet Mustatili "Yilanli Kuyudan’, Buitiin Eserleri: 2, 18.bs., s. 130. Ayrica bkz.
Osman Nuri Ekiz ve dig. (1982). Necip Fazil Kisakiirek, Istanbul: Toker Yaymlari, s. 71.
186 Necip Fazil Kisakiirek (2014). Babuli, Biittin Eserleri: 20, ss. 178-179.
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Memleketimizde edebi eserlerine, siirlerine ve tiyatro eserlerine felsefi unsurlar katanlarin basinda
Necip Fazil gelir'¥. Belli bir siire felsefe egitimi de goren sair, daha ¢ok Bergson felsefesinin tesirindedir. O,
siirlerinde felsefi terminolojiyi ve kavramlar: Islam felsefesi, islam tasavvufu ve metafizik bakis agisindan
siirle kaynastirmasini bilen bir sairdir. Onun siirlerinde felsefi tefekkiir ve tasavvuf i¢ icedir’®. Birbirlerinden
ayrilmayan ikili olarak diistiniilen ve felsefenin temel tartisma konular1 arasinda olan Var ve yok yahut varlik
ve yokluk kavramlar: yaninda daha pek ¢ok kavramu siirine konu etmistir’®. Bu durum, O’'nun “Var-Yok” 1%
adl1 beyti ile May1s 1983’te kaleme ald181 son siiri “Zehir” de'® agik bir bicimde goruliir:

‘Varin altinda yokluk, yokun altinda varlik;

Bagini kaldir da bak, bosluk bile mezarlik...

Necip Fazil'm Henri Bergson felsefesinden izler tasidig1 ifade edilirken ya da siirlerinin felsefi
boyutu veya onun siir felsefesinden stz edilirken, onun O ve Ben'¥? adli eserindeki goriisleri de gozardi
edilmemelidir...

Necip Fazil Kisakiirek’in felsefi siir tiirtine giren bir siirin ¢éztimlenmesi, sairi ve siirini tanimada
oldugu kadar tilkemizde edebiyat felsefesi ve siir felsefesi konularinda galismak isteyenlere de ilgili alanda
bir adim atmalarinda olumlu bir katki saglayabilirse kendimizi bahtiyar addederiz.
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