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“YILAN KADIN’ SOYLENININ ALMAN VE TURK YAZININDAKI KiMI iZDUSUMLERI

SOME REFLECTIONS OF 'SNAKE WOMAN’ MYTH IN GERMAN AND TURKISH LITERATURE

Birkan KARGI

Oz

Deniz yaratiklar1 baglaminda tanimlanan Peri kizlari, Cadilar, Sirenler, Kugu Prensesler, yilan kadimnlar daha sonralar
metamorfoza ugrayarak Melusine, Loreley ve Sahmeran gibi 6zel adlandirmalarla yazin alaninda, vazgecilmez soylen motifleri
olmustur.

Bu calismanin amaci, yari yilan yart kadin soylen o6ztiniin Alman ve Tiirk yazmindaki izdiistimlerini aramak ve secili
yapitlarda hangi donemsel kiiltiirel etmenlerin yilan-kadin karisimi motiflerin yordanmasinda etkili oldugunu, arketipsel elestiri
1s181nda nelerin sdylemeksizin anlatildigini eklektik yontem araciligiyla karsilastirmaktir

Arastirmada bu amaca yonelik olarak, T. Fontane'nin bazi yapitlarinda Melusine sdylenine dolayli gondermeler ve Barbara
Frischmuth’un Otter yapitinda goriilen dogrudan uyarlamalar ile Tiirk yazinindaki son dénem kimi secili 6rneklerdeki Sahmeran
atiflarinin ve Ziilfti Livaneli'nin Sahmeran yapitindaki yilan kadin motif bilesenlerinin, kiiltiirel alimlamanin 1s1§inda erkek egemen
toplumun arinmasi icin aragsallastirilmasi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Yilan Kadmn, Melusine, Sahmeran, Soylenler, Yazin.

Abstract

The "Sea Creatures" of human-beast mixture as a concept, which are the Fairies, Witches, Sirens, Swan Princesses, Snake
Women, undergoing metamorphesis, have turned out to be under the name of Melusine, Loreley and Sahmaran have become the in
evitable specific motives of Literature.

The aim of this study is to find out there flection of half snake half human myth in the German and Turkish Literature, and to
see through the selected works of which periodical cultural functions have affected the interpretation of snake-human motives, and
those which have been expressed and implied with out saying any thing and to compare and contrast them through eclectic
method/approach.

Taking this into consideration in this study, the indirect expressions to Melusine myth in some works of T. Fontane and the
direct adaptations in Otter of B. Frischuth and in some selected Turkish Literature, such as Sahmaran description and the snake woman
motifs in Sahmaran of Zilfti Livaneli, under the light of cultural understanding, the continuity of human-dominated society and its
means of purification has been determined.

Keywords: Snek Women, Melusine, Sahmeran, Mythos, Literarture.

1. Giris

Yapitlarda arketiplerin ortaya gikarilmasi, sdylen ¢oziimlemesi olarak adlandirilir ve yazinsal bir
soylenin yeniden tretilmis bicimlerini incelerken, yapitlari bir ana-metinsellik baglaminda ele almanin
gerekliligi ortaya c¢ikar. Ayrica farkli zaman siiremlerinde temel 6zellikleriyle yinelenen bir stylene anlamini
veren etmenin gergeklestirilen dontstiirim islemi oldugu gortliir (Aktulum, 2011: 247). Bu sekilde yapitlara
yansiyan istendik davrarislari tiretme ve dontistiirme islemleri, disiplinler arasi yontemlerle incelenerek
donemsel etkileri ve kiiltiir farkliliklarini yordama olanagi dogurur. Benzer baglamda Baasner’in (1996: 114)
de vurguladig: gibi, yapit icinde hem dis diinya, hem de yazarin 6z bilinci 6nemli rol oynar, yasantisallikla
ekin bilgisi 1s1§1nda yaratic1 gii¢ kesisir, bu ise gercek ile kurmaca arasinda bir gerilim ortaya cikarir, yapita
ozgunltigunti kazandirir ve stirekliligini saglar. Olay orgustindeki kutuplulugun yaratilmasinda ve
yadirgatma etkisinin kurulmasinda soylenler, Kristeva’nin, Bakhtin’e ait ‘her s6z baskasmin soziini kendi
icinde tasimaktadir” goriisiinden tirettigi ‘soylenmis s6z yok ki, daha 6nce sdylenmemis olsun” (Aktulum,
2000:54) ifadesinde vurguladigi gibi ‘malzeme ve hazir diistince tiriinleri’ olarak ‘ge¢misin sesinin gelecekte
yanki bulabilmesi’ ¢izgisinde yazin evrenine etkin katk: yaparlar.

Carl GustavJung, arketip kuramini soylenlerin evrensel o6zellikleri nedeniyle kusaktan kusaga
aktarilarak giiniimiize degin giincelliklerini siirdiirebilme etkisine dayandirir. Benzer baglamda, ‘butiir
iceriklerin, kendilerini ttekilerden ayiran belirgin 6zellikleri vardir; tasidiklar: mitolojik karakter, insanin
tizerinde belli bir kisinin degil, genellikle tiim insanligin ortak maliymus gibi bir izlenim birakir’(Jung, 1996:
51) alintisinda arketipleri insanligin zamansiz semalari olarak tamimlayan Jung, s6z konusu diissel
goriintiilerin, kisisel-edimsel nitelik tasimadiklarini, aksine, bunlarin kolektif bir 6zellik tasidiklarini belirtir.
Bu acgidan bakildiginda, evren ve insan dogasini anlatan sdylenlerin,yazin evreninin tarihsel stireminde
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ortak tema ve motiflerle, ancak farkli bicimlerde tekrarlandiklar: goriiliir.Genel olarak soylenler bu alandaki
yapitlarda iki islevi yerine getirirler: Kimi yapitlarda dilin ¢ok anlamli olmasi nedeniyle ‘cagrisim” islevini
yerine getirirken kimi yapitlarda da sdylen yapisinin ‘dogrudan model’ olarak kullamilmasiyla, motif
bilesenlerinin anlaml hale déntismesine yardimci olurlar.Dilin ¢ok anlamli olusu nedeniyle soylenlerin hem
simge hem de imge olarak yordanmasiin yani sira hem diizdegismece (metonomie) hem de egreltileme
(metapher) olarak kullanilmasiin ortaya cikarttig: (Kargi, 2010: 32) doniisim maskelerinin anlamli hale
getirilmesi icin yapisokiim bakis acisini da gerekli kilar. Konuyla ilgili olarak Barthes, dilin bir yan anlamlar
cogulculuguyla kuruldugunu belirtir. Onagore dilin ilk anlami, tanimlayici anlami yani sozlitk anlamidir
veya adidir ve isimlendirdigi seyi anlatir. Tkincisi, cagrisimsal anlamdir, bu ise anlatilandir. Cagrisimsal
anlam, kiiltiirel baglilik nedeniyle keyfidir, 6zneldir, okuyucuya ve yorumcuya bagldir. Bu nedenle,
sosyallesmis duygular1 ve 6znel yorumlamayi, sosyo-kiiltiirel degerleri ve ideolojik varsayimlar: igerir.
Diger degisle cagrisimsal anlam, egemen smifin ideolojisinin ortaya c¢iktigr yerdir. Séylenler bu durumun
ornekleriyle doludur. Bu nedenle ‘soylensel isaretler, sosyal, ahlaksal ve siyasal degerler sistemidir,’
soylemeksizin anlatan igerikler tasir. Donemlere uygun cagrisimlarla egemen ideolojiyi tasiyan bicimsel
dizgeler kurarak gerekli ideolojileri yeniden tiretirler. “Ikinci diizey anlam verme” (Barthes, 2003:182) denen
bu tiir anlam iiretmeye, kiiltiirel ve ideolojik baglam yansir. Ote yandan, sdylenlerin bu ¢agrisim islevinin
yani siraCempell’in de vurguladig: gibi mistik, kozmolojik, sosyolojik ve pedagojik ozellikleri(Campell,
2010: 53) yazarlara, sairlere ve sanat¢ilara mitolojik verilerden ‘malzeme’ olarak eylem zincirini kapsaminda
motiflerden dogrudan yararlanma imkanlar1 yaratir. Buislevler 1s1ginda, soylenleri yeniden yapilandirmak,
Barthes’indil ve soylenler arasindaki iliskiyi yansitan ‘sdylenlerin metadilsel anlamlar1 genisletilirken 6ziine
sadik kalinarak ideolojik anlamlar1 kuvvetlendirilir” goriisiiyle orttistir.

Mitolojinin yazinla iliskili anilan iki islevi, yani ¢agrisim ve eylemsel malzeme olmaislevi 1s18inda,
bu arastirmanin temelini ‘yilan kadin’ sdyleni olusturur. Bati yazininda yilan kadin ‘Melusine’, dogu
yazininda ise ‘Sahmeran’ olarak anilan bu soylen, hem ‘cagrisimsal’ hemde ‘eylemsel malzeme’ olarak
kullanilmugtir. Bu arastirmadaeklektik yontem ve arketipsel elestiri dogrultusunda, Melusiesdyleninin
cagrisimsal islevine ornek olarak T.Fontane'nin yapitlar1 incelenirken Tiirk yazininda ‘Sahmeran’
alimlamalarma da 6zIii bir bicimde yer verilmistir.Ote yandan aymi sdylenin eylemsel malzeme olarak ele
alindig1 B.Frischmuth'un ‘Otter’ adli yapit1 ve film uyarlamasi ile ZiilfiiLivanelin'in senaryosunu yazdig1
‘Sahmeran’ filimi eylem zincirindeki motifler baglaminda incelenmistir.Cesitli kiiltiirlere ait sdylenlerin
ortak inanislar, uygulamalar ve benzerlikler tasidig1 diistincesinden hareketle bu ¢alismanin amaci,‘yarryilan
yar1 kadin soylen” 6ziintin Alman ve Tiirk yazinindaki izdiisiimlerini aramak ve secili ornek yapitlarda
hangi dénemsel kiiltiireletmenlerin yilan kadin karisimi séylen motiflerinin yordanmasinda etkili oldugunu,
nelerin stylemeksizin anlatildigim belirlenen yontem araciifiyla karsilastirmaktir. Mitolojik motifler
arasinda yapilacak bu karsilastirma ile edebiyatlar ve kiltiirler arasindaki baglantilarin ipuglarina ulasmak
hedeflenmektedir.

2-Soylenlerde Yilan Motifi

Sosyal kurallarin, kurumsal yapilarin ve inang evreninin olusturdugu insan diinyasi ile biiyii veya
dogatistii giiclerin egemenligindeki tanri1 ve tanricalar kadar kutsal sayilmayan, ancak kendilerine 6zgii
donatilara sahip soylensel yaratiklar diinyasinin kesismesi nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar bircok yazina
malzeme olmustur. Bu iki diinya arasindaki gelgitler yasayanyari insan yar1 hayvan karisimi yaratiklar
baglaminda yar1 hayvan yar1 kadin figiirlerinin yazin diinyasinda 6ne ¢ikmasi, beraberinde yapitlardaki
kadin tizerinden dénemsel cinsiyet ayrimi sorunsalina bakisin da kristalize olmasina yol agmustir. Kadin ve
hayvan figiirlerinin birlikte kullanimi tarih 6ncesi primitif ritiiellerin pagan ayinlerine dayanur. Bir c¢ok
kiiltiirde, ozellikle bat1 kiiltiiriinde tist kavram olarak yar1 insan yar1 hayvan karisimi “deniz yaratiklarr’
genellemesi altinda anilan Peri kizlari, cadilar, Okenidler, Sirenler, kugu prensesler, yilan kadinlar daha
sonralar1 metamorfoza ugrayarak Undine, Melusine ve Loreley gibi 6zel adlandirmalarla ¢ok eskilerden beri
yazin alaninda, sdylen motifleri olarak kullanilmistir. Kadin, arkaik dénemlerden giintimiize kadar anlamsal
olarak evrilmeler gosterse de, cogunlukla tensel ve uzamsal bakisla degerlendirilerek tiretkenlik ve bereketle
dzdeslestirilmistir. Ilksel toplumlardaki Ana Tanrica diisiincesi zamanla yerini Koca-Ana veya Tanriga-Ana
gibi gesitli tanricalara birakmuistir.

Hesiodos’a gore yar1 insan yar1 yilan su perilerinin kokeni, antik kiiltiir iginde Echidna’ya dayanur.
Ona gore Echidna, Pegasos'un kardesi Khrysaor ile Okeanos nehrinin tanrisi Okeanos’un kizi su perisi
Kallirrhoe'nin ¢ocugudur. Ancak,mitoloji uzmanlar1 Echidna'min kokeni konusunda Toprak Ana Gaia ile
Oliiler tilkesi Hiikiimrani Tartaros’un ¢ocugu olabilecegini dne stirerler ( Schilling, 1987: 82).

Yilan, bati ve dogu ezoterizminde yasamsal degisimi, dongiiyti sembolize eder. Her diizeydeki
giictin yansimasidir, ayrica 6liim ve yasamin tanimlanmasiyla da yakindan iliskilendirilir. Bu yazinda
yeraltinda yasayan yilan, yer alt1 diinyasinin sahip oldugu sihirli gticlere, her seyi bilebilme yetisine sahiptir.
Ote yandan yilan, hem sifa ve reenkarnasyon ile iligkilendirilir hem de diinyanin yaratict giiciinii temsil
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eder.Yilanin deri degistirerek kendini yenileme becerisi, ilkel toplumlarda oliimsiiz olarak taninmasina
neden olmustur. Kimi zamanda yer altinda yasamasi nedeniyle,6lii atalarmin ruhlarmi tasidigini
dustunmislerdir (Hangerlioglu, 1984: 725). Stimerlerin yaradilis efsanesinde gokytiziinii ve yeryliziini
yaratan erkek ve disi yilandir. Yine Kuzey Denizi tanrist Voltan yilan olarak bilinir. Tek tanrili dinlerin
dogusundan itibaren yilanin karanlik giigler ve seytanla bir tutuldugu bilinmektedir.

Yukardaki anlatilar baglaminda bat1 sdylenlerinde yilan insan karisimi1 Melusine, dogu mitolojisinde
ise Sahmeran soylenleri arasinda eylem akis1 bakimindan bir¢ok benzer yan bulunmaktadir. Bu yansimalar
Jung’un (2000: 78) ‘her insanin i¢ diinyasinda var olan arkaik insani giintimiize baglayan oriintiilerin
kollektif biling dis1 derinliklerinde aranmasini’ 6neren yaklasimiyla ortiisiir. Konuya ortak ekin bilgisi
agisindan bakildiginda bati sdylen evreninde, dogatistii Sliimstizlerin oliimliiler diinyasina ait birileriyle
iliskilerinin sonuglarin1 giiniimiiz sorunlarinin yordanmasinda kaynak olma islevini yerine getiren ‘yilan
kadin’soyleni 6ne ¢ikar.

3.Yilan Kadin Séyleninin Yazin Alanindaki iki Izdiisiimii: Melusine ve Sahmeran

Jean d’ Arras’m (1392) yapitinda Melusine syleni annesinin oykiisii ilebirlikte anlatilir. Anne Peri
Morgana'nin kardesidir. Albanya kirali Elynas ile evlidir. Melusine, Melior ve Palestine adli ti¢ kizlar1 olur.
Bu evliligin stirmesi esinin kendisini yikanirken gormemesi sartina baglidir. Tabunun Elynas tarafindan
¢ignenmesi tizerine ¢ocuklariyla birlikte sisler tilkesi Avolon’a siiriiliir. Yillar sonra ti¢ kardes babalarm bir
daga canli canli gomerek intikamlarmi alirlar. Ancak anneleri buna ofkelenir ve ceza olarak Melior'u
atmacaya, Palestine’yi ejderhaya, Melusine’yi ise yar1 insan yari yilan haline donitistiirerek lanetler. Melusine
icin bu lanetten kurtulusun tek caresi kendisini cumartesi giinleri gormemeye sdz veren bir adamla
evlenerek bir insan ruhuna sahip olabilmektir. Nitekim bu sart1 kabul eden Raymond'la evlenir, on ¢ocuklar1
olur. Raymond, Malusine sayesinde sana sohrete kavusur. Ancak zaman igerisinde kardeslerinin
yonlendirmesiyle karisinin sadakatinden stiphelenir ve bir cumartesi yasaga ragmen onu banyo yaparken
izler ve tabuyu cigner. Daha sonra esinin yari yilan yari kadin oldugunu ifsa etmesi tizerine Melusine
kocasini lanetler, verdiklerini geri alir ve ejderhaya dontiserek karanliklara karisir (Steinkamper, 2007:17).

Dogu mitolojisinde benzer islevin ¢ne ¢iktig1 sdylen ‘Sahmeran’ sdylenidir. Dogu kiiltiirtinde halk
arasinda “Sahmeran” veya “Sahmaran” olarak bilinen insan basgli, yilan govdeli bu soylen yaratiginin ads,
Farscadan “yilanlarin sahi” anlamina gelir.Bu sdylenin Taberi tarihiyleve Binbir Gece Masallariyla iliskili
oldugu ileri stiriiliir. Anadolu'nun degisik yerlerinde farkli varyantlariyla anlatilan Sahmeran sdyleninin
efsane ve masal formu iginde anlatildig1 goriilmektedir. Cogunlukla Sahmeran, hastalar: iyilestiren, bilgelik
ve erdem yolunu gosteren bir sembol olarak kabul goriir. Sahmeran séyleni,Hint,iran, Yunan, fbrani ve Arap
kaynaklarindan izler tasir. Ayrica farkhi kiiltiirlerde cift cinsiyetli bir figiir olarak ‘yilan insan’
tanimlamalariyla imlenirken (Ciblak, 2007: 193), Anadolu kiiltiiriinde onceleri ana tanrica semboliiniin
etkisiyle daha sonra, kadin tizerinden toplumun deger yargilarinin olusturuldugu ataerkil donemlerde
‘yilan kadin’ séylemi 6ne ¢ikmuistir.

Ozetle sdylen soyledir: Bir giin Camsab isminde bir geng,yanlislikla binlerce yilanin yasadig bir
magaraya girer. Karanlik magaranin icinden kurtulmak icin timitlerini yitirdigi bir sirada, birden hayatinda
gordiigil en giizel kadinin ytiziiyle karsilagir. Ona dogru daha dikkatli bakinca, kadinin belden asagisinin
yilan oldugunu fark eder. Ne var ki, ilk gortiste ikisi de birbirlerine asik olurlar. Sahmeran zamanla sevdigi
adama hayatin sirlarini anlatir. Bir siire sonra Camsab magaradan sikilir ve yerytiziinii 6zlemeye baslar,
magaradan ¢ikip gitmek ister. Bunun tiizerine sevgisine yenilen Sahmeran, ona kendisini gordugt icin
viicudunda pullar olacagini, bu ytizden baska insanlarin yaninda suya girmemesi gerektigini tembih ederek
gitmesine izin verir. Camsab ona asla ihanet etmeyecegine dair yeminler ettikten sonra yerytiziine geri
doner. Fakat tilkenin hiiktimdar1 hastadir. Onu iyilestirecek tek care Sahmeran’in kesilip yenmesidir.
Hiikiimdarm emriyle tilkede Sahmeran’t tamiyan birini bulmak igin herkesi hamama sokarlar. Boylece
sirtindaki pullar nedeniyle Camsab’in Sahmeran’la iligkisi ortaya cikar. Iskence sonucunda Sahmeran
yakalanir. Delikanli utancini yasarken Sahmeran onu teselli eder. Daha sonra ‘her kim ki benim kuyrugumu
yerse diinyanin gizemini ¢ozer, ancak basimi yiyen o anda oliir” diyerek kendi sirrimi verir. Oradakiler
hemen kuyrugu kopartir yemeye baslar. Camsab, utancindan 6lme arzusuyla Sahmeran'mn basini isirir.
Beklenenin tam tersine digerleri hemen 6liir, Camsab ise Sahmeran’in yaptig1 planla yasamin biitiin sirlarma
sahip olur (Ust, 2009: 18).

Melusine, ortacag yazin evreninde gelenekselleserek daha ¢ok Romantik dénemde 6nemsenmis ve
gliniimiize degin farkli varyantlarla ulagabilmis, kendine 6zgii soylen figiiriidiir.Onceleri yar1 yilan yar
kadin olarak daha sonra ise yari balik yar1 kadin olarak su perileri ile iskillendirilerek betimlenmistir.
Melusine yazin seriiveninde su kokenli disil deniz canavari, giiglii bir peri, bir kral kizi, Lusignan ailesinin
kadin anasi, séylencesel iki diinyada da yasayabilen biiyiileyici giizel 'Femme Frigida” veya ‘Femme Fatale’
olarak karakterize edilmistir. Alman yazininda bununla ilgili belirgin ilk el yazma aktarimlar 12. ytiizyila ait
olsa da kokeni Antik Yunan, Kelt, hatta On Asya kilttirlerine dayanir. Melusina eski Fransiz sdylenlerine
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gore Lusignan ailesinin ‘Koca Anasidi’. Ortacagda Jean d’Arras, Couldrette ve Thiiringvon Ringotigen
tarafindan 6z olarak kullanilan Melusine, daha sonraki siiremlerde HansSachs (1556), Wilhelm Zacharia
(1772), Ludwig Tiech (1806), AchimmvonArnim, Carl Zuckmeyer (1920), ].W.Goethe (1807), F. B. Motto
Fouques (1811), Franz Grillparzer (1823), TheoderFontane, GeorgTrakl (1896) gibi kimi yazarlar tarafindan
kendilerine 6zgii konseptlerde ele alinmis ve yordanmustir.

Tanzimat'tan sonraki Tiirk yazini Alman edebiyatindaki romantik dénem yazarlar1 gibi, batininin da
etkisiyle halk edebiyatinin kaynaklandig1 halk kiiltirtiniin hazir malzemelerinden kaynak olarak
yararlanmiglardir. Tiirk yazininda sdylenin hikayelemesinde Camasbname kaynak metin olarak énemli rol
oynar (Ozdemir, 1997: 221-225; Simsek, 1995: 333-334) Hikaye eylemi, sdylencesel yeralti diinyasina gegis,
Sahmeran’la karsilasma, 6grenme, doniis, ihanet ve fedakarlik zincirinden olusur. Hikaye farkli bakis
acilartyla son donem Tiirk yazininda, Tomris Uyar'in “Sahmeran Hikayesi” (1973), Murathan Mungan'in
“Sahmeran’in Bacaklar1” (1993), Hilmi Yavuz'un “Kuyu” (1994) ve Erhan Bener’'in “Sahmaran”(2000) gibi
yapitlarda ana malzeme olarak 6zgiin yordamalarla kullanilmistir. Rahmi Kafadar (1972), Ziilfu Livaneli
(1993) ve Yavuz Figenli (2004) Sahmeran’t konu alan filmleri sinemaya uyarlamislardir.

Aragtirmalar yilan kadin Melusine veya Sahmeran sdylenlerinin, yazin diinyasinda biittinsel bir
figiir olmaktan daha gok bir motif veya motif bilegeni olarak ele alindigin gésterir.Ornegin birgok dénemsel
yazinda anlati yapisina uygun olarak daha c¢ok ‘uzam degisimi iceren farkli diinyalar, sartl birliktelik,
yikanirken goérme ve ifsa yasaklarina dayali tabu ve ihanet’ gibi motif bilesenleri 6ne cikar. Ozellikle eylem
zinciri igerisinde, tabu” anahtar rol oynar. Tabu kavrami, toplumun tiimiiniin tizerinde anlastig1 ve herkesin
uymak zorunda oldugu dinsel ve sosyal kurallar1 kapsar. Ornegin bunlar goriilmemesi gereken belli kisileri
veya bir yeri gormek, soze dokiilmemesi gereken belirli konular1 konusmak veya belirlenmis davrarslar
disina ¢ikmamak gibi konular olabilir. Séylenlerde bu tabularin ¢ignenmesi olumsuzluklara neden olur.
Melusine soyleninde tabu, Melusine’nin belirli bir giindeki ziyaret yasagma bagli olarak c¢iplak
goriilmemesini igerir. Ancak ihanet felaketle sonuglanir.V. Prop’un masallarin yapisal 6zelliklerini, a-)formal
giris, b-) problemin ortaya cikisi, c-) kahramanin yola ¢ikisi, d-) sosyal sinamalar, e-) problemin ¢6ziimii, f-)
mutlu son asamalariyla sekillendirmesine benzer, soylenlerin de, eylem asamalarimi betimleme onerileri
vardir. Ornegin Friedrich Panzer ‘tabulara dayali anlagmali evlilik’ motifinin 6ne ¢iktig1 ‘yilan kadin’
soylenine dayanarak masalims: bir anlati yapisi olusturmustur. Bu semanin 6 asamast bulunur: a-) Farkli
diinyalara ait olan kadin ve erkegin karsilasmasi, b-) tabuya dayali anlagsmali evlilik ve kahramanin dontisi,
c-) yasagin ¢ignenmesi ve kadinin zarar gormesi, d-) kahramanin kadini aramasi, e-) tekrar birlesme veya
sonsuz ayrilik. Daha sonraki sdylen uygulamalarinda bu semada ‘rastlasma’, ‘tabuya dayali birliktelik” ve
‘tabunun c¢ignenmesine bagl olumsuz sonuglari’ iceren adimlar 6ne ¢ikmustir (Lecouteux, 1980: 59).F.
Panzer'in eylem akis semasimna uygun eylem zincirini iceren Melusine ve Sahmeran 6ykiileri Sirenler-
Undine-Opheliagizgisinde yar1 hayvan yar1 insan sdylenlerinin ¢ok yonlii metamorfozlaridir.

4. Secili Yapitlarda Cagrisim Iglevli Yilan Kadin Soyleni

Alman yazinindan 6rnek olarak alinan T.Fontane, yapitlarinda kadin figiirlerini, egemen toplumsal
diizenle ilgili elestirilerini dile getirmek i¢in arag olarak kullanir. Ancak yazar, kadin figiirleri ve onlarin
kader cizgilerini etkileyen donemin sosyal olaylarinin goriiniimiinti dogrudan aktarmak yerine daha cok
kosullar1 ve onlarin yarattig1 sorunlari insani bir tutumla dile getirir. Nitekim yapitlarindaki kadin figtirleri,
Prusya toplum diizeninde kadinm kii¢timseyen, toplumsal degerini géz ard1 etmek isteyen anlayisin 6rnekleri
olmasinin yami sira sosyal tiplemelerdir. Fontane, evlilik ve kadin igerikli yapitlarinda, filozof
Schopenhauer’in “tiberdie Weiber” adli makalesindeki kadini ikincil ve edilgen goren anlayisinin aksine, onu
timleyici ve paydas olarak betimler (Fontane, 1996: 56-58).Ote yandan dénemin kadin ozgirliigi
hareketlerine karsi yansiz kalmayi tercih etmistir (Grewe, 1991: 230).Yazar J. V. Widmann'a gonderdigi
mektuplarda ‘kadin figiirlerinin her birinin bireysel problemlerinden daha ¢ok genel kadin sorunsalinin
ortaya konmasi ve anlasilmasi igin bir dayanak noktasi olusturdugunu vurgular (Fontane,1968: 386). Onun
yapitlarinda sikga ortaya cikan yasama dair betimlemelerden birisi de, kader kavramidir. Ozellikle kadinlar,
dayatilan sosyal kosullarin kurbani olarak kendi yasamlar: tizerinde egemen degildirler. Ayrica olimpik bir
bakisla, yazar yapitlarindaki 19. ytizyil ‘gelenekgi-yenilikci” ¢atismasinin neden oldugu kirilmanin yarattig
toplumsal degisim iklimindeki kadinlarin iginde bulunduklar1 sosyal yasama iliskin ‘ikircimlik’ ve ‘darlik
duygusunu’, “uzam degisikligi’ diistincesiyle asmaya ¢alistiklar1 goriiliir. Bu tematik ¢izgi realizmin bicimsel
ozellikleriyle catisan ‘gercekiistii” malzemesinin, yazin dokusunda iletisim kirlenmelerin sik gorildiigii‘aile
ve kadin sorunsali’ baglaminda bireyselligin 6ne ¢iktig1 ‘ihanet’ gibi motiflerin farkli bakis acilarindan
yordanmasima yol acmistir.Yazar bu gibi sorunlar1 daha iyi anlasilir kilmak icin yapitlarinda kadin
figtirlerini soylenlerle drmiistiir. Ornegin, ‘OceanevonPerceval’ (1880), Effi Briest (1895) ‘Stechlin’ (1898),
‘Cecile’(1887) ve ‘Unwiederbringlich’ (1892), GreteMind (1880) yapitlarinda genellikle ‘denizkizlar’
soylenine gondermeler yapilir. Ancak Melusine soyleni daha belirgindir ve yapilan atiflar daha ¢ok iki
diinya arasinda sikisip kalan, ruhunu ararken otekilesen, kesfedilemeyen, gizemli kadin figlirtini
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imler.Cogu yapitlarda goriildiigii gibi Fontane ‘su’” motifiyle eski ve yeninin ayrismasini betimler. Ornegin,
‘OceanevonPerzival’ yapitinda ikircimli tutum icindeki Oceane’den bahsedilirken kokeniyle ilgili Jersey
adasma ait belirsizlik babasinin isinin denizle ilgili olmasi, kent ve yer adlarmin su kékenli kullanilmas: ve
hatta kahramanin Melusine ve olimle anilmasti hep Melusine sodyleni c¢agristiran dolayl
gondermelerdir.’GreteMind” yapitinda da Melusine soyleni dogrudan soylemlestirilmese de ¢agrisimlarla
anlamlastirilmistir. Yapit akisinda Valtin, Grete’nin gizemli tist giiclerini fark eder ve onu su perileri ile
karsilastirir. Bu ve buna benzer Melusine soylenine atiflar yardimiyla yazar, yapitin temelinde sug ve ceza
baglaminda mezhep savaslari, inang bagnazlig1 dile getirmistir.Yine “Unwiederbringlich” yapitinda Ebbavon
Rosenberg,Sirenlerin biiytiileyici 6zelliklerine sahiptir. Yabanil bir gecmisi olan geng ve giizel kadin kont
Holk'u cazibesiyle etkilemistir. Holk, kabus olarak adlandirilabilecek riiyasinda gordugii deniz kazasinda
Ebba deniz kizi olarak ortaya ¢ikar ve onu deriliklere ¢eker. Holk'un gercek yasaminda da benzer eylem
zinciri geligir.

Kizil sar1 sag bat1 kiiltiirtinde sadece masal perilerinin degil ayn1 zamanda kutsal kadinlarin da sag
rengidir. Melusine de benzer sa¢ rengine sahiptir ve bu goriiniim onun seytani ‘FemmeFatale” ile ‘Kutsal
Meryem’i amimsatan perisel kadin ‘FemmeFrigide’ dontisim stirecindeki ikili karakterinin
anlamlandirilmasinda 6nemli ipuglarini olusturur. ‘Ellernklip” yapitinda Hilde'nin sag¢ rengi agik kirmizi,
(Fontane,1968:109) agik sar1 (Fontane, 1968:190) olarak betimlenmesiyle Melusine’nin kétii ile iyi kadin
arasindaki dontistimii sag rengi tizerinden ¢agristirilmistir (Steinkamper, 2007: 355).

‘Der Stechlin” yapitinda Melusinevon Barby alimli, erkekleri cezbeden ve onsezileri yasantisinda su
ayricalikli bir rol oynar. Sanki Melusine sadece onun adi degil ayn1 zamanda kendisi bir Melusine’dir. Diger
insanlarla sosyal yasam igerisinde olmay1 ¢ok istese de bu konuda beceriksizdir. Hayal kirikliklar: iginde
yasar. Melusinevon Barby, yazarin Oceanevon Parceval yapitindaki Oceane gibi yasamla kendi diinyasi
arasindaki ugurumu asamayarak kendi yalnizlig1 icerisinde ttekilesen kadin figiiriinii olusturur.

Eylem zinciri icerisinde Melusine figiirti baskalarinin Melusine hakkindaki anlatilar1 ya da onun
kendi soylemleriyle yapitin dokusuna dolayli olarak yansir. Kontesin adi tizerine yapilan konusmalarda
ornegin konuklarin ‘Melusine adini tastyan isminin anlamini bilmesi gerekir’ (Fontane,1968: 218) uyarisi
tizerine Melusine soyleni anlatilir.

Kontes Melusine kendine giivenen yenilik¢i bir kadin resmi cizer. Adelheid ile yaptig1 konusmada
onun Melusine’nin sigara igmesini elestirmesi {izerine ‘Nigin Melusine sigara igmesin, evde bir seyler
kesmek kadinlara sigara igmek sadece erkeklere ait bir 6zellik mi?” diyerek toplumsal cinsiyet ayrimin
sorgular. Ote yandan Adelheid Kontes Melusine’yi, Woldmar’1 ayartan biri olarak goriir ve onu, kurbanini
agina diistiren ‘oriimcek’, biiytleyici sarkilariyla ‘sirenler” ve ilk giinaha yol acan “yilan” benzetmeleriyle
tanimlar (Fontane,1968: 304). Evlilik baglaminda cinsellik Melusine sdyleninde oldugu gibi Stehlin yapitinda
da 6nemli rol oynar. Melusine’nin mahremiyeti Raymond tarafindan yikilmasma benzer sekilde kontes
Melusine’nin de 6zel yasami baski altindadir ve yok sayilmak istenir. Ancak o direnir karalari kendi
vermeye calisir. Kontes Melusine’nin bu tutumu, her seyi kabullenen caresiz orta ¢cag kadin anlayisin aksine
evlilikte esitlik¢i anlayisi benimseyen ancak hem hemcinsleri hem de karsitlar1 tarafindan sorgulanan bir
kadin figtirtini olusturur.

Yapitta, Melusine ve karsit figiirler yardimiyla iki farkli diinyanin degerleri, geleneksel ve yenilikgi
distinceler 1siginda yansitilmaya calisilmistir. Yapitin sonunda Melusine’nin rahip Lorenz’e yazdig:
mektupta Stechlin goliiniin kendisi i¢in énemini ve anlamini bir kez daha vurgular ve buranin yeni ile
eskinin, kiiciik diinyalar ile biiyiik anlaml diinyalarin ayriminin sembolik ifadesi oldugunu belirtir. Romani
sOyle bitirir: ‘Stechlinler sonsuza degin yasamasalar da Stechlin golu yasayacaktir” (Fontane, 1968: 414). Bu
motto bir anlamda su diinyasina ait perilerin sonsuza degin yasayacagim ve gegislerin siirecegini imler. Ote
yandan etkilesimim yarattig1 eski-yeni kutuplulugu ve buna bagli gerilimler siirekliligini korur. Bir diger
bakis acisiyla Leitmotif ozelligini tasiyan gol (Stechlinsee) duraganliktan eylemsellige, geleneksel
degerlerden yenilige gecis sinirin1 olusturur. Gol durgun hareketsiz bir yasamin olusturdugu sinurliligs,
kisithiligr ve kendi igindeki belirli dongiiyti yansitir. Eylem igin dis diinyadan bir ivmeye veya Melusine gibi
yeni ruha ihtiya¢ duyar. Yazar bunu soyle dile getirir: ‘Golin kimi yerlerinde sazliklar olusus, ancak higbir
kayik izine rastlamak olasi1 degil, hicbir kus sesi duyulmuyor. (...) Burada tam bir sessizlik var. Ancak
burada zaman zaman dis diinyaya bagl olarak canlilik belirtileri de olur’(Stechlin, s.7). Artik eski feodal
yapz1 icin, ekonomik sosyal ve kiiltiirel degisimler karsisinda bir tarafin ‘ihanet” diger tarafin ‘reform’ olarak
taniladig: stirekli bir toplumsal dontisiim i¢ine girmek kaginilmaz olmustur.

Ozetle Fontane yapitlarindaki kadinlar dislanmis 6tekilerdir ve yasamdaki hayal kirikliklar1 ortak
yanlaridir. Cazibeleri ve dogaiistii giicleri nedeniyle Melusine’yi animsatan kadinlar, yapitlarin merkezinde
yer alir. Bu kadinlar yeni bir ruh ararken otekilesmis, hem kurban hem de yabanil etkiye sahip figtir
ortintiileri tagirlar.
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Bu yapitlarda 19. ytizyil sonlarinda yazinda, yasam sevinci olan, duygusal kadinlarin yerine marazi,
melankolik veya 6liime meyilli kadin betimlemeleri 6ne ¢ikmustir. Nitekim Melusine soyleninin izlerinin
belirgin olarak goriildiigii betimlemelerde, felsefeci Adorno ve Horkheimer'in goriislerini amimsatan,
doganin uygarlik yoluyla asilmasi yaklasimi hakimdir. Sembolik anlamda kadinlarin dogayla ayrilmaz
birligi, butiinlugi diistiniiliirse doganin kontrol altina alinmas: giictiniin kirilmasi bir anlamda disiligin de
egemenlik altina girmesi olarak tanimlanir. Kadin doganin gostergesidir ve dogaya hitkmetmek dénemin en
onemli hedefidir (Hoekheimer, Adorno,1947: 298). Insanlar, baslangicta duyulariyla alimladiklar:
bilinmeyen egemen gii¢ olan dogadan 6nceleri ¢cekinmisler, daha sonra tanrilarin yansimast olarak yordayip
gazaplarindan korkarak onlarla uzlas1 aramislar ve nihayet akil yoluyla onun gizemini kesfedip kontrol
altina alarak istedikleri gibi sekillendirme yetisine sahip olmuslardir. Benzer verilerin 1siginda akliligin
temsilcisi eriller doganin temsilcisi olarak gordiikleri kadin tizerinde yasam dongiisiinii geri gevirerek antik
donem tanrilarinin  egemenligini kurmak istemisler ve kadin tizerinden toplumu diizenlemeye
calismiglardir. Bu amaca yonelik olarak adi gegen yapitlarda Melusine soylenine dogrudan veya dolayli
olarak yapilan atiflar toplumun arinma (katharsis) etkisini giiglendirme adina yapilmistir.

Kadin1 erotizmin kisilestirilmesi, toplum ve 6zellikle erkekler icin tehlike olarak degerlendirilmesini
iceren on yargilar Fontane ve dénemin yazarlarinda etkisini stirdtirmtistiir.

Yilan kadin kiiltii, hem dogu, hem de bati kiiltiirlerinde, benzer islevler yiiklenilmis bir sembol
olarak oldukga genis bir yere sahiptir. iran, Hint, Yunan ve Arap kiiltiirlerinin bir sentezi olarak goriilen
Binbir Gece Masallarindaki ti¢ hikdyenin toplamindan olusan ‘Sahmeran’ hikayesinin, Tiirkiye'nin degisik
yorelerinde farkli varyantlar1 mevcuttur.

Son donem Tiirk yazarlar1 arasinda mitolojiye artan ilgi nedeniyle Sahmeran soyleni ana hikayeye
sadik kalinarak, farkl tiirlerde gagrisimsal gondermelerle yazmsallagtirilmistir. Ornegin, Hilmi Yavuz,
yapitinda ‘kuyuyu’ Sahmeran soyleniyle ilgili bir metafor olarak kullanir. Ask, sadakat, ihanet temalar:
soylenle kurulan baglantiy1 giiclendirir. Hatta Sahmeran'in ana ykiistintin kisa bir 6zeti, metinin icinde ayr1
bir hikaye olarak verilir. Bununla birlikte yapitin eylem zincirinde ironi amagh olsa da Camsap’in sirtindaki
pullar1 cagristiran ‘bogriindeki kara leke” gibi kimi ‘yilan kadin” gondermeleri ile tist dil olarak kullanilir ve
soylenle iliski canli tutulur. Sahmeran soyleni araciligityla Tomris Uyar yapitinda konu olarak, yakin bir
dénemde yasanmis politik olaylar1 ve 6telenen kadin haklari icin verilen miicadeleyi ‘Zorunlu Thanet ve
Fedakarlik’ motifleri ile orerek yazmsallastirmistir.Magara motifi farkli degerleri olan iki diinyanin kapisi
olarak yansir. Sahmeran, erkegin ihanetine ugrar ve toplum temsilcileri tarafindan kurban edilir. Yapittaki
farklilik Sahmeranin bile bile kendini feda etmesidir. Bu durum disil bir zayiflik olarak goriilse de asil amact
Hint felsefesinde dile getirildigi gibi erkegi egitmeye yonelik oldugu goriiliir.Zira eylem zinciri sonunda eril
figtir Sahmeran sdyleninden farkli olarak ihanet sucunun uziintiisiiyle dykiniin basladigl yere ‘dogaya’
sigimnir.

Murathan Mungan, "Sahmeran'in Bacaklar1" (2004) hikayesinde, bir Sahmeranci'nin yanina ¢irak
verilen Ilyas'm, ustalasma siireci Sahmeran soyleniyle i ice ele alimir. Ciragin bilgilenme siireci, Sahmeran'in
kaderiyle 6zdes olarak yirtr. Ciragin kendi diinyasindan uzaklasip yetiskinlerin diinyasina girmesi,
zanaata ihanet, sadakat ve sevgi Sahmeran motifleri {izerinden aktarilir.Benzer baglamda Gehverengin ile
Cihansah arasinda gecen diyalogda kadinin bir nesne olarak erkege gore degismesinin gerekliligi ortaya
konularken bir paradigma karsisinda hep fedakarligin yine kadindan gelmesi beklenir.Kadinin vazgecme ve
fedakarlikta bulunma eylemi hep Sahmeran cagristirma islevini goriir.

Tiirk sinemast da Sahmeran hikayesine ilgisiz kalmamugtir. Ornegin, Liitfii Livaneli senaryosunu
kendisinin yazdig1 ‘Sahmaran’ séylenini beyaz perdeye aktarmistir.

5.Secili Yapitlarda Yilan Kadin Séyleninin “Yapisal Ornek’ Olma Islevi

17. ytizyildan beri toplumda cinsellik, tiremeden daha ¢ok iktidar iliskileri baglaminda yordanmuistir.
Kiiltir dolayisiyla toplum, olmas: gerekenleri bireyin cinsiyetine gore betimler. Bu baglamda cinsiyet dogal
olanin sosyal olan tarafindan yeniden sekillendigi bir kavram olarak ortaya ¢ikar. Cagdas bircok yazar gibi
Barbara Frischmuth da yapitlarinda olacak olani olmus olandan hareketle degerlendirmeyi dener. Cinsiyet
ayrimciligini, ataerkil anlayisin etkisindeki hiyerarsik gti¢ diizenine gore olusan kalip rollerin anlamlarini
bosaltip, alisilmis olani baska bir yere ve zamana tasiyarak, yadirgatarak elestirir. Bu konudaki karsitliklar:
soylenlerle giiglendirilmis estetik dil aracilifiyla maskelerin ardindan siy1rip ortaya cikarir.

Ozbek, Barbara Frischmuth'un kadin sorunlarimi yanlh bir bakis acisiyla ele aldigin ileri stirdiigii
calismasinda, yazarm yapitlarinda sorunlarin c¢ikmasinda sugun yalmzca erkege yiiklenildigini
vurgular(Ozbek,1989:90). Bu kapsamda Frischmuth’un ‘bencillikten dogan uyumsuzluklarmn’ sdylenler
araciligiyla irdelendigi yapitlarindan biriside ‘Otter’dir. Yazarin bu anlatisi, Melusine sdyleninin yeni bir
varyantinin masalsi bir tislupla tiretildigi ve Kristeva'nin kadinlar tizerindeki baskinin nedenleri arasinda
gordiigli, ©6znenin ya da bir grubun kendi sinirlarini tehdit eden her seyi 6telemesine yol agan psikolojik
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tepkiyi ‘diglama’ (abjektion) olarak tamimladifi yaklagiminin izlerini tagir. Ote yandan temel sdylenin
metadilsel anlami genisletilirken 6ziine sadik kalmarak ataerkil baglamdaki ideolojik anlamu elestirilmistir.

Protagonist, rakibi ve ayn1 zamanda arkadasi olan Jorg'tin 6liimii {izerine kendi kariyerinin de sona
erdigi diistincesine kapilir. Arkadas: icin hazirlanan toreni aniden biiyiik bir karamsarlikla terk eder ve
amagsiz dolasirken kendini ¢ogunlukla sokak kadinlarinin ugradig: bir parkta bulur. Tam oradan ayrilirken
yanma Otter adli beyaz yagmurluklu, ¢izmeli bir kadmn elinde beyaz semsiyesiyle yanina gelir. Onu bir
irmagin kenarindaki evine goturiir. Etrafindaki her sey 6rnegin evin icindeki su sesi, midyeden takilar,
midye, kerevit ve 1stakoz gibi yemekler, su diinyasiyla ilintilidir. Hatta protogonist burada uyudugu zaman
stirekli sualt1 diinyas ile ilgili rityalar gérmektedir. Birlikteliklerindeki tek kural Otter’in ¢iplak ayaklarini
hi¢ kimsenin gormemesidir. Kahraman merakina yenilir ve gizlice Otter’i yikanirken gozetler. Bu davranis
aralarindaki iliskinin sonu olur. Otter kendi diinyasinda kaybolur gider.

Barbara Frischmuth bu yapitinda baski altinda kalan kadinlarin sembolii haline gelmis
Melusinesoylenini, 6ziine uygun bir eylem zinciri icerisinde yeniden ele almis ve orta ¢agda yilan kiz olarak
gecen kahramani denizkiziniyansitan benzerliklerle tiretmistir. Farkli diinyalara tesadiifen giris ve sarth
birliktelik, yikanma ve buna bagli olarak sirrin agiga ¢ikmasi, tabunun yikilisi gibi Melusine soyleninin temel
motif bilesenleriyapisal eylem zincirine uygun olarak Frischmuth’un bu yapitinda yansima bulmustur. Iki
diinya arasindaki gecisin gerceklestigi Melusine’nin mitik su diinyasini hayat kadm Otter temsil ederken
diger erkek egemen diinyadaki Reymund, ismi anilmayan bunalim igindeki is adami olarak betimlenir ve
mutlulugu tesadiifen bir park kenarinda rastladig: baska diinyaya ait olan Otter’in yaninda bulmaya galisir.
Birliktelikleri isadaminin Otter’in ayaklarini ¢iplak olarak gérmemesi sartina baghdir. Ancak Reymund’un
Melusine’ye ihanet ettigi gibi is adami da yasaga ragmen Otter’i yikanirken gozetleyerek ona ihanet eder.
Kadinin mahremiyetine aldiris etmeden onu gizlice izleyerek baliklar1 amimsatan ayak parmaklar:
arasindaki olagandisi yapiy: fark ettiginde yasadigr dislayici ve itici duygular sevgililer arasinda var olan
statiikonun bir daha onarilmayacak sekilde yikilmasina neden olur. Otter’in erkek tarafindan gizlice izlenme
sahnesinde pornografik nesne haline getirilmesi taraflar arasindaki sosyal dengenin kadinin aleyhine
bozulmasina yol acar (Frischmuth, 1991: 233).

Melusine soyleni ve varyantlarinda kisisel mahremiyet alani olarak sayilan ‘banyo sahnesi’ eylem
zincirinde anahtar rol oynar. Antropologlar banyoda yikanma ritiielinin bedensel degisim ritiieli olarak
degerlendirildigi ve banyonun kadini degisimlere daha yatkin hale getirdigine inanildigini betimlemislerdir.
Hamam kiilttrtintin birinci hacli seferiyle Avrupa’ya girmesine ragmen ortacagda dinsel yasaklarla banyo
yapma eylemi 6telenmis, yenicagda kadin bedeni tizerindeki bilinglenme tizerine kapali mekanlarin ardina
alinmis, ancak Barok déneminde tensel dontistimiin yanlis alimlanmasi sonucu dogan korku, yikanmay
tabusallastirmistir. Bu anlayisin ardinda gekinilen ve disil olarak goriilen dogay1 kontrol altina alma ve ona
ustiin gelme gayretleri yatar. Zira Foucault'un (2000:147) belirttigi gibi, tensellik giincel egemenlik
iliskileriyle yakindan iligkilidir ve bu giictin baskin unsuru bedenini sergileme ihtiyaci olmayan erkektir. Ote
yandan modernite sdylemi erkegi bakan 6zne, kadini ise bakilan nesne olarak tanimlar. John Berger'e
(2007:47) gore erkegin sahip oldugu diirtii bakmak ve izlemektir. Bu anlayis, Frischmuth'un erkek
kahramanmin ekin bilgisinde de var olmasi nedeniyle onu, Otteri'in kosutuna ragmen banyo yaparken
izinsiz izlemeye itmistir. Semasinda (schema) var olan korkularla Otter’in banyoda degisimini énce toplum
tarafindan bicimlendirilmis tensel bir hazla daha sonra tiksinmeyle izler. Yasagin ihlaliyle ortaya gikan
‘tanimlama, anlamlandirma giicligii” karsisindaki tedirginlik ve celiski modern toplumda 6rtiik bigimde var
olan “erkek kirilganlhigin1” goriiniir hale getir. Bir diger soylemle tensellik buna bagh olarak kural koymaya
dayali 6znelesme ve 6zgiirliik girisimleri erkek egemen kimligi tehdit ettigi icin korkulandir, dolayisiyla
otekilestirilerek dontistiirtilmesi gerekir. Bu anlayis yazara gore kadinin olugabilecek tensel ve toplumsal
ozgurlugtinin “ataerkil” toplumsal diizende yaratacag: tehlikeleri yok etmeye dayanan stratejik bir islem
olarak betimlenir. Bir diger soylemle, yazara gore kadimin oniinde en biiyiik engel, yapitinda adini bile
koymadig1 erkek ve erkek egemen anlayistir.

Barbara Frischmut'un Melusine sdylenini 6z olarak kullandig1 Otter yapitinin sinema uyarlamasina
benzer sekilde, dogu mitolojisinde de yilan kadin sdyleni olan Sahmeran, Ziilfi Livaneli tarafindan
‘arametinsel’ bir tutumla yapisal eylem zincirine uygun olarak yazilmis ve filmlestirilmistir.

‘Sahmeran’ filminde Yusuf, dedesinden dinledigi masallardan etkilenen bir ¢ocuktur. Ozellikle en
¢ok sevdigi masal kahramani yilanlar sah1 Sahmerandir. Yer alt1 zindanlarinda kaybolan Yusuf orada
insanlardan gizlenen antika kacakeist bir kadinla karsilagir. Kadin ve ¢ocuk arasinda bir dostluk olusur.
Yusuf ¢ocuk diinyasinda o kadin1 Sahmeran’a benzetir. Cocugun hayalleri Sahmeran masalinin motifleriyle
suslidiir. Sultan, Yusuf'un 1srarla eve donme istegine daha fazla karsi koymaz ve gitmesine izin verir.
Ancak Sahmeran’in sonuna benzer sekilde ihanete ugrar ve oldiirtiliir.

Film Hali¢ kiyisinda bir kahvehanede ‘Sahmeran’ sloganlar1 ve cama boyanan Sahmeran resmi
goriintiisiiyle baslar. Yusuf'un dedesinin agzindan binlerce yildir Istanbul’un altinda bulunan hazinelerin
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hikayesinin anlatimiyla akar. Yusuf'un en etkilendigi masal kahramam tabi ki Yilanlarin Sultam
Sahmeran’dir. Buradan sonra filmin eylem zinciri sdylenin eylem zinciriyle orttiserek devam eder. Gegislerin
oldugu iki diinya, yeralti ve yer iistii, Istanbul ve tarihi, Anemas zindan harabeleriyle sembolize edilir.
Kuyu, harabelerdeki dehlizlerdir. Yusuf'un karmasik labirentlerde kars: karsiya kaldig1 antika kacakgilar
ve Sahmeran’a benzettigi Sultan adli gtizel bir kadindir. Yusuf'la aralarindaki konusmalarda ‘binbir gece
masallarin1’ amimsatan bir tslupta ‘Sahmeran’ anlatilir. Soylene benzer sekilde Sultan, Yusuf'un eve
donmesine izin vermez. Ancak bir zaman sonra Yusuf'un israrma dayanamayarak soziine
giivenilmeyecegini bile bile ‘insanoglu nankoérdiir, kiigtik menfaatler karsisinda baskalarinin muazzam
zararlarina razi olur’ sdylemiyle yeryiiziine donmesine izin verir. Sosyal sinamaya dayali Melusine ve
Sahmeran soyleninde ki anahtar motif ‘ithanet etme’ eylemine benzer sekilde burada da gergeklesir.
Kahramanin Sahmeran’la iliskisinin ortaya ¢ikmasina ve 6liimiine neden olan “pullar’ filme benzer sonugclara
yol agan ‘Bizans altim” olarak yansir. Melusine soylenindeki ‘banyo-gozetleme ve sirrin agiga ¢ikmasini
‘iceren motifler erkek kahramanin tizerine yansitilarak ‘hamam, izleme (kontrol ) ve sirrin agiga c¢tkmast’
sekline dontsturilmiistiir. Ayrica Sahmeran’da olmayan ancak Melusine’de gegcen kadini cinsel nesne
halinde goren erkek egemen toplum anlayisinin yansidigr Raymond’un banyoda izleme sahnesi senaryoya
ve filme, Sultanin ayaklarmin fedaisi Osman tarafindan hayranlkla yikanirken Yusuf'un onlar izlemesi
seklinde yansir. Bu sahne iki sekilde yordanabilir:

Birincisi, her iki soylende ¢ne ¢ikan kadin hiikiimranhiginin Sultan figiirtiyle filim de devam
etmesidir. Nitekim Sultan Sahmeran gibi hep karar verendir. Ayrica Melusine gibi karsi cinsle olan iliskisin
de, 6rnegin, Osman’in onun ayaklari yikarken hissettiklerinden anlasilacag: gibi sinirlar1 belirleyen, kural
koyandur. Tkincisi ise, bu sahneyi izleyen heniiz ergenlik doneminin baginda olan Yusuf'un eriskinOsman’mn
Sultan hakkinda duygularinin benzerini hissetmesi, kadin1 tensel bir nesne olarak goren anlayisin kusaktan
kusaga aktarilarak nasil siirdiirtildugtinii yansitir.

Sahmeran soyleninin yapismna uygun olarak goriilen ihanete ragmen kadmin, erkek adina
‘fedakarligy’, filimin sonuna Sultan’in kendini feda etmesi seklinde goriilir. Kadmin erkek admna
yasamindan dahi vazge¢me motifi 6gretilmis caresizlik anlayisiyla ortiistir.

Benzer sekilde filmin sonunda, denizden ¢ikan batik geminin icindeki kadin ve kadin sesinden
sunulan sarkilar, erkekleri biiytileyici cazibesiyle 6ltime gotiiren ‘denizkizlarl’ soylenlerinin Sahmeran
sOyleninin sonuna eklenerek yilan kadindan denizkizina déntisiim tamamlanmustir.

6-Sonuc ve Degerlendirme:

Soylenler, yasama dair sorunlarin ¢oziimi icin hazir diistince modelleri olarak yazin evreninde
onemli islevler goriirler. Bu dogrultuda, kontrolstiz doga ve onun sembolik yansimasi kadinmn, erkek
egemen yapi1 icin tehdit unsuru olarak goren anlayis irdelemek amaciyla farkl kiiltiirlerdeki Melusine veya
Sahmeran gibi yilan kadin soylenleri prototip, ilktip olarak kimi yerel yansimalarla, yazinda ve sinemada {ist
dil olarak kullanilmistir.Bu sdylenler yazin alaminda iki islevi yerine getirirler: Kimi yapitlarda dilin ¢ok
anlamli olmasi nedeniyle ‘cagrisim’ islevini yerine getirirken kimi yapitlarda da sdylen yapisinin ‘model
malzeme” olarak kullanilmasiyla motif bilesenlerinin anlamli hale déniismesine yardimci olurlar.

Bu arastirmada irdelenen yapitlarin yazarlari, soylenlerin soz konusu iki islevi dogrultusunda,
baskin ve yaygin kiiltiire baskaldiran, var olmaya calisan kadin figiirlerini, Melusine ve Sahmeran
soylenleriyle iliskilendirerek kadinlarinarkaik kiilttirdeki 6zgtirliiklerini, itibarlarmi ve tiretimdeki rollerini
animsatmay1 amaclamislardir.

Alman yazmindan secilen T.Fontane'nin ilgili yapitlarindaki kadinlarin  biiytileyici
cazibelerinintoplumda sebep oldugu sorunlar, yilan kadin séylenini ¢cagristiran Melusine motifi baglaminda
ele almir. Higbir kusurlar1 bulunmamasma ragmen iginde kendisini huzurlu hissedemedikleri toplum
diizeninin kurbani olurlar. Yazarin onlara sundugu kader olimdiir. Kadinin ayrimcihiga karsi verdigi
ugrasta arinma bir anlamda oliimle gerceklesir. Benzer islev dogrultusunda Tiirk yazininda,ornegin Erhan
Baner,Tomris Uyar, Hilmi Yavuz, Murathan Mungan gibi yazarlarin kimi yapitlarinda Sahmeran motifi
yilan kadin s6ylenini ¢agristirma amacina yonelik olarak 6zgiin yordamalarla kullanilmistir.

Avusturyali yazar B. Frischmuth'un ‘Otter’ yapiti ve filmi ile Z.Livaneli'nin ‘Sahmeran’
filmleri,Yilan kadm soyleninin ikinci islevi ‘yapisal model olma” baglaminda ele almmis ve'rastlasma’,
‘tabuya dayali birliktelik’,ihanet motif bilesenleri ile oriilii eylem zinciri irdelenmistir.

Kadin Figiir Otter’in kendi diinyasina déntisii 6liim gibidir. Ote yandan Livaneli'nin Sahmeran ve
Sultan figtirlerinin sonu da 6lum olur. Yapitlardaki disiller, erillerin ihanetine ugramalarma karsin bu
durumu sevgi adma gogusleme bilgeligini gostererek onlar admna olimde olimstizligt aramuslardir.
Yasamdan sessizce vazgecis bir bakima disil giiciin, yok olma pahasina eril egemenligine teslim olusunun
sembolik yansimasidir.
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Burada deginilen yapitlarda kadinlar, hem ‘Femme Fatale” olarak giizellikleriyle akil celen, erkekleri
yoldan ¢ikaran rollere biirtinmiisler yasak ve giinahla 6zdeslestirilmisler hem de ‘Femme Frigide” gibi zeki,
fedakar, sahip olunamaz olarak gértinmiislerdir.

Yapitlardaki ortak ironik bakis acisina gore erkek egemen bir diinyada kadinin aklanmasi igin
canindan olmast gerekir. Nitekim kadinlar toplum kurallar1 ve diizeninin korunmasi igin kendilerini feda
ederler. Bu feda erkek egemen toplumda kutsal sayilan degerlerinin devamma ya da eril toplumun
armmasina yoneliktir. Bu baglamda bir taraftan kadin aragsallastirilarak kadinlik 6telenirken diger taraftan
alt metin olarak vurgulanan insanin ‘insana’ karst sorumsuzlugudur.

Anilan yazarlar yapitlartyla, arinmadaki duygusallik tizerinden degisimin yarattigi catisma
kiiltiirtinti, duygu akil sentezine dayali toplumsal paydaslikla asilabilecek bir yol olarak okura alimlama
olanag vermeyi denemislerdir.
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