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SANATI HALK INANCLARI VE MENKIBELERI UZERINDEN YENIDEN KURMAK: BEKTASI
SANATI VE EHLILESTIRILEN EJDERHA MOTIFI
THE RECONSTRUCTION OF ARTS THROUGH CIVIC CREEDS AND HAGIOGRAPHY: THE BAKDASHI
ART & DOMESTICATION OF THE DRAGON
Hamit ARBAS'
Oz
Gec¢miste oldugu gibi, giiniimiizde de sanattan edebiyata, kiiltiir calismalarindan felsefeye pek ¢ok kisi Bektasilik ve Hac1
Bektas-1 Veli hakkinda ¢alismalar yapmaktalar ve onemli eserler ortaya koymaktadirlar. Bu eserler stiphesiz siirden dansa, miizikten
plastik sanatlara genis bir yelpazede goriilebilir. Genel olarak su ifade edilebilir: Bektasilik ve Hac1 Bektas-1 Veli tizerine yapilan
resimler su kategorilerde, kompozisyonlarda ele almur: Figiiratif, kaligrafik, karma (figiiratif-kaligrafik unsurlar1 harmanlayan). Bu
calismanin konusu olan kompozisyon— Haci Bektas-1 Veli ile Sar1 Saltuk’u bir ejderhanin iizerinde resmeden—ise, esas olarak
figtiratiftir. Bu figiiratif tarz esas itibari ile ilktir; ¢tinkii ejderha ile miicadele ilke iken, bu resimde ejderha artik zararsizlastirilmis ve
kontrol edilebilir bir hale getirilmistir. Ote yandan ilgili eser, Bektasi giyim, kusam ve varlik-varolug tasavvurlar1 hakkinda da énemli
bilgiler vermektedir. Ayrica gelenegin (Tasavvuf) aksine, ilgili eserde sanatcinin adinin agikca yer almasi da farkl bir tutumu ortaya
koymaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Islam Sanati, Resim, Minyatiir, Hac1 Bektas-1 Veli, Sar1 Saltuk, Figiiratif Sanat, Kaligrafik Sanat,
Ejderha, Ehlilestirme, Sufizm / Tasavvuf.

Abstract

Just as in the past, today many people, ranging from arts to literature, from cultural studies to philosophy, have been creating
various works on and about Baktashism and Haci Bektas-1 Veli / Haji Bakdash Wali. Of these works, there are many genres comprising
poetry, dance, music, plastic arts, and the like. In general, the following assertion can be highlighted here: The pictures and
representations regarding Baktashism and Haci Bektas-1 Veli may be classified within the following artistic genres, sub-categories:
Figurative, calligraphic, and mixture of these two. Hence, the composition that is the subject matter of this study —i.e. presenting both
Hac1 Bektas-1 Veli and Sar1 Salttiq on a dragon— is, in essence, a figurative art. What is more, as such the genre of this picture is unique
and first in the field due to the fact that struggle with a dragon was a rule in the Islamic art;whereas this picture presents that the
dragon was then domesticated, tamed, and controllable. In addition, this artistic work sheds salient lights on the customs of clothing
and dress as well as the conceptions of being and becoming in Baktashism. Additionally, unlike the tradition (in accord with the habits
in the path of Sufism / Tasawwuf), this picture bears the name of its creator; hence, this mode sets a new method in the field.

Keywords: Art, the Islamic Art, Picture, Miniature,Hac1 Bektas-1 Veli / Haji Bakdash Wali, Sar1 Saltiq, Figurative Art,
Calligraphic Art, Dragon, Domestication, Sufism / Tasawwuf.

Giris: Genel Kavramsal, Tematik Cerceve ve Tezler

Bektasi nakkaglar ve ressamlar, slam’daki resim ve suret yasagina ragmen olanaklar1 olgiistinde
ozgir ve ozglin bir sekilde sanatlarini icra etmeye calisirlar. Bununla birlikte sunu da ifade etmek
yerindedir: Bektasi resmini incelerken bunu, halk resminin boyutlar1 icinde ele almak, gelenek ve
goreneklere baghliklarini g6z ardi etmemek gerekir. Bektasi ressamlarin digerlerinden ayrildig: nokta, kendi
inanglar1 dogrultusunda mesajlar iceren resimlerde agiga ¢ikar. Dogadaki canli varliklari, olay ve durumlari
s0z yerine gizli anlamlarla aciklamaya ¢alisirlar. Bundan amag, halkin resim halinde gordiigi nesneleri bir
de kendi gozleriyle ve goremedikleri bicimde gostermektir.

Bu sanatkarlarin karakteristik yanlarindan biri de halka 6zgii yalinlik, soyutlanmamus ortak
duyarlilik gibi o6zellikler ile bunlara dayanak teskil eden mitoloji, masal ve de resme ait olanaklardan
yararlanmalaridir. Bunlar bir bagka ifade ile yalnizli§1 yenmis resimlerdir. Ttim karmasik olgular, saf, yalin,
dogal, kuralsiz, yapmaciksiz bir tutumla somutlasmustir. I¢c dinamizm bir takim kurallarla kurulmadig icin
dis diinya ile hesaplasmada 6ze ait 6geler agir basmaktadir. (Aksoy, 1981:56; Erseven, 1986:131; Aksoy, 1987:
46).

Genel gelenek ve uygulamalar goz ontinde tutuldugunda, Bektasilikte sanatin farkli kollar1 degisik
tarzlarda ortaya konulmus ve konulmas: tesvik edilmistir. Bu calismanin ana 6rnegi olan Sar1 Saltuk ile Hac1
Bektas-1 Veli'nin “ehlilestirilmis” bir ejderha tizerindeki kozmik yolculuklar1 6nceki galismalardan bazi
yonlerden farklilik ve ozgiinlitk tasimaktadir. Sanatginin adimin yer almasi, Bektasi-Kalenderi adet ve
kusamlara 6zel vurgu yapmasi, tarikatin gizemli yonlerini minyatiir tizerinden ima etmesi, vb. hususlar
bunlar arasinda sayilabilir. Bektasi resim sanatinin anlatic1 / betimleyici kategorisine giren bu ¢alisma halk
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inang ve kabullerini estetik bir formda agiga vurur. Doga/l olanin acikca benzetilmesi yerine, onun
tizerinden ve dolaymmindan duyarlhiliklarin ve umutlarin tezahtiriinii okumak ve kurmak mtmkiindiir. Bu
makalenin analitik sorusu da bu baglamda sudur: Bektasi sanati nasil ve hangi oranda halk inang ve
duyarhiliklarint menkibelerle harmanlayabilmistir? “Ehlilestirilmis” ejderha hangi umutlar1 sanatsal bir tuval
tizerine aksettirerek ifade etmeye calismaktadir?

I.  Gelenek ile Ozellik ve Ozgiinliik Ideali Arasinda Bektasi Sanati

Bektasi sanati—burada plastik sanatlar s6z konusudur —hakkinda ana hatlariyla su 6zellikleri ifade
etmek miimkiindiir: Yiizey ve hacim sanatlar1 baglaminda Bektasi sanat1 genellikle bireyleri belli olmayan
(anonim karakterli) resimler (a) stisleme; (b) anlatim olarak iki boliimden olusmaktadir.

Temel gercevede bu resimlerle ilgili taksim agiklanacak olursa, sunlar soylenebilir: Resimler ti¢ genel
kategoriye ayrilabilir: a) Tamamen figiiratif olanlar; b) Tamamen kaligrafik olanlar; c) Hem figiiratif hem de
kaligrafik 6geleri iceren kompozisyonlar.

Resimlerin teknikleri de genelde soyledir: Kagit, ahsap ve cam tizerine boyama, kabartma ve nadiren
de nakis. Yine ¢ok nadir kullanilmakla birlikte ahsap bir zemin {izerine tahil sap1 yapistirmak suretiyle
yapilan resimlere de rastlanmistir.(Jong, 1989:12).

Bu genel cerceveye gore Bektasi sanatini analiz edecek olursak, sunlar soylenebilir:

a. Siisleme Esasli Yiizey ve Hacim Sanatlar::

Agirligin siisleme boliimiinde oldugunu ifade etmek zorunludur. Siislemede salt levha ve satithlarla
yetinmeyip giysilerinde ve tiim esyalarinda da bu unsurlar 6zellikle nakislar, ilging motifler halinde
goriilmektedir.Stislemelerin en 6nemli 6rnekleri dokumalardir. Bununla birlikte 6teki esyalarda, levhalarda,
kubbelerde, duvarlarda da rastlanar.

Genellikle geometrik motiflere, ta’lik ve siiliis yazilara, soyut figiirlere, agag, cicek gibi bitkilere,
aslan, geyik, kus gibi hayvanlarin goriintiilerinden stilize edilen motiflere yer verilmistir. Birgok simgesel
anlamlar1 da igeren esyalardaki siislemelerde igne, boyali, iplik, sim, kalem, kusttyti firca gibi arag ve
gerecler kullanilir.

Ote yandan, Bektasilikte meydani gevreleyen duvarlarda gergevelenmis resimlere de sikga rastlanir.
Tiurbe duvarlarimi siislemek igin, Bektasi simgelerinden yapilmis duvar resimlerine de rastlanmaktadir.
(Daha genis bilgi i¢in bkz. Jong, 1989:11).

Bu hususlara ayrica asagidaki tez ve temalar eklenebilir: Bektasi geleneginin ve kozmolojisinin farkl
donemlerini ve 6gelerini yansitan resimler ile esyalar daha c¢ok tarikatin Miicerred (“Bekar”) kolundan
olanlar tarafindan tiretilmistir. Resimler genellikle Bektasi biiytiklerinin tiirbeleri ile tekkelerin, 6zellikle de
dini toplantilarin biiytik bolimiiniin yapildig1 yer olan meydanin duvarlarin: siislemekte kullanilmistir. Bu
resim sanatinda kullanilan bircok simgeye, dini amaclar disinda, siislemelerde ve giindelik kullanimda
faydalanilan esyalarda da rastlanmaktadir. Bektasiler tarafindan yapilmis kimi resimler ve bazi kaligrafi
ornekleri yayimlanmustir. (Birge, 1937; Aksel, 2010). Bu resimler ve yayimlanmamis olanlar bize Bektasi
resim sanatinda en sik kullanilan temalarin hangileri oldugunu belirleme olanag1 vermistir. Bu resimler ayn1
zamanda tim Bektasiler tarafindan paylasilan inancin 6gelerine gondermeler yapmakta, bu da neden bu
resimlerin bu kadar sik karsimiza ¢iktigini agiklamaktadir.

Teknik olarak da gevre ve yazmalar deseni oyulmus tahta kaliplar ve baski teknigiyle meydana
getirilirler. Bir baska yol da bez tizerine kustiiyti firgalarla boyamadir. (Aksoy, 1981:56; Aksoy, 1987:47).

b. Anlatim Esasli Yiizey ve Hacim Sanatlar1:

Salt anlatimci resimlerde korku, biiyti, inang gibi manevi-spritiial-psikolojik kokenli diirtiilerin
savunma ya da etkileme veya meram anlatma amaciyla gizli ya da acik olarak duygu ve diistinceleri dile
getirme cabalar1 goriiliir. Genellikle mistik bir hava estirilmis olsa bile gercekgi bir ¢ikis noktasma sahip
olduklarmni da gozlemekteyiz. Kimi zaman soyuta kagan ama daha ¢ok somut anlayisa yatkin resimlerin her
birinin bir anlami vardir; agik ve/ya kapali bir mesaji iletmektedir.

Ote yandan bu sanatlara gore olusturulmus eserler dini ve insancil konulara genis yer verirler.
Ortaya konulmak istenen 6zle, konuyla bicimin teknik bir tutarlilik icinde oldugu goriiliir. Bu tiir eserlerin
bagarilarmin 6nemli nedenlerinden biri de toplum sorunlarim iyi kavramalar1 ve yapitlarini sanatin etkili
havast iginde eritmesini bilmelerinden kaynaklandig iddia edilebilir.

En 6ne ¢ikan 6zgiin yani ise, bu sanatgilarin giderek suret yasagini astiklart Hz. Ali'nin ya da baska
kisilerin resimlerini yaptiklar: goriiliir. Bektasi sanatgilarin yazi- resim tiirtinde ortaya koyduklar: yapitlarda
egri cizgilerden olusan ve siiliis tarzi ile geometrik motiflerden olusan kafi yaz: sitilinden yararlandiklar:
goriilmektedir.(Aksoy, 1981:56; Aksoy, 1987:47; Eyuboglu, 1993:466-474).

Bunlara ilaveten sunlar da ifade edilebilir: Resimler su kisileri, konulari, mekéanlar: vb. genelde konu
edinirler:

(i) Kisiler-Sahislar-Kurtaricilar:Kurucu figiir (kuvvet ve yumusaklik timsali prototip olarak

Hz. Ali basta olmak tizere— Yedi Uyurlar'in dekor teskil ettigi “Aman ya Ali !” yazis1 gibi),
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tarikat tyeleri, kutsal ve ulu sayilan evliyalar-kisiler-gruplar (Kaygusuz Abdal, ,, boynu
kiligla vurulanlar, kementle bogulanlar;

(ii) Mekinlar-Uzamlar-Alanlar: Kopriiler, camiler, meydanlar, carsilar,diikkanlar, kadirgalar;

(iii) Eylem-Fiil-Pratikler: Kalelerin zapti, deniz savaslari;

(iv) Degerler-ilkeler-Erdemler: Ask (“Ah mine’l-ask” ifadeleri; kahramanlik menkibeleri;

) Kutsalla ilintili Hayvanlar-Vasitalar:Hac1 Bektas-1 Veli ve kucaginda aslan ve geyik
figtirleri; Veysel Karani ve develeri; Hz. Ali'nin tabutunu tasiyan devesi. (Daha genis bilgi
icin bkz. Samancigil, 1945:209,241,272;Erseven, 1986: 148,151-153; Jong, 1989:24-29; Tansug,
1991: 82-83; Eytiboglu, 1993:463-474; Termen, 19947, 62; Aksel,2010; Birge, cev:Camuroglu,
1991:1lliistrasyonlar).

Kisaca tezlerimizi cevrelemek gerekirse: Resimler bir anlamda Bektasi dgretisinin temel 6gelerini
temsil etmektedir. Bektasiler bu resimler aracilig: ile inanglarinin temel 6geleriyle tamsirlar, biling insasiyla
karsilasirlar ve yiizlesirler. Bu nedenle de bu simgeler giiclerini Bektasi inancindaki yansimalarindan alirlar.
Yani bu simgeler Bektasi inang sisteminde tuttuklari yer dolayisiyla dnemlidir ve bu inang sistemi de dnemini bu
simgelerin giiciine bor¢ludur. (Daha genis bilgi i¢in bkz. Geertz,1973:126-141).

Teknik acidan ise sunlar soylenebilir: Ister siisleme, ister anlatimci resimlerde olsun, renkler ve
cizgiler yumusak ve tam bir uyumluluk i¢indedir. Kagit ve bez tizerine yapilan resimlerde genellikle firca ve
kalem kullanilir. Boyalar sanatgilar tarafindan imal edilirler.

Resimler genellikle suluboya ile yapilir. Arada bir yagliboya resmede rastlamak miimkiindiir.
Kirmizi, mavi, yesil ve beyaz renkler egemen olmakla beraber kahverengi ve sarinin da kullanildig1 goriiliir.
Canli ve etkin bir desen anlayisina sahip olan bu sanatgilar, acik, orta ve koyu renk tonlarini dikkatlice
eserlerinde kullanirlar. (Aksoy, 1981:56; Aksoy, 1987:47).

Diger bir husus da kiyafetler ve kusam modiilleridir. Bektasi kiyafetlerinin bir¢ok bolimii bu
tarikatin Ogretisine atifta bulundugundan, simgesel bir boyut icermektedir. Bu nedenle, dervislerin ve
babalarin dini kiyafeti, tarikatin ikonografisinin bir parcas: olarak ele alinabilir. Bu kiyafetlerin en 6zgiin
parcas1 “Hiiseyni Ta¢” olarak bilinen basliktir. Bunun etrafina yesil bir kumas sarilir. (Golpinarli, 1977:321;
Jong, 1989:10). (Resim: 1)

II. Teknikten Sanatin Anlamina: Bektasi Sanat1 ve Ehlilestirilen Ejderha Motifi

1. Sanat Teknigi Acisindan Sar1 Saltuk- Hac1 Bektas-1 Veli Ejderha ile Kozmik Seyahatte

Bu calismanin esas ornegini teskil eden eser tarikat taglari, giyimleri, cihazi ve Osmanli devri
serpuslarini ihtiva eden defterin icindedir. Cilt ebad1 31.2x32.5 cm. olan eserin icindeki kagitlar ve fotograflar
cilde nispetle biraz kiictiktiirler. Eserin sirti mesin ve kalin mukavva ciltlidir. Cildi Siileymaniye
Kiitiiphanesi atdlyesinde yapilmistir. I¢inde, ilk numarasiz fihristten baska, bizim konumuz olan biri resim
kagidina yapilmis suluboya minyatiir, ikisi fotograf olmak {tizere 21 kagit vardir. Resimlerin hepsi,
Golpinarli tarafindan yapilmistir. Kagitlar Mevlevi sikkesi, Himmeti, Giilseni, Naksi taglari, kemer, toka, tiyg
bend, deste-giil, hirka, hayderi, teslimtasi, mititteka, Darii's-Sadde Agalar1 ve Enderunlularin kavuklari,
Yenigeri Uskiifii, zabit kavugu vs.yi ihtiva etmektedir.

Minyatiiriin disinda, hepsi miirekkepli kalemle Golpinarli tarafindan ¢izilen bu resimlerin hemen
hepsi, taclardan, mezar taslarindan faydalanilarak yapildigindan asillarina tam olarak uygundur.
(Golpinarli, 2003: 289-291).

Minyatiiriin tistiinde sagda bir daire i¢inde Sar1 Saltuk Baba onun solunda Hiinkdr Hac1 Bektag-1
Veli yazilar1 bununda altinda su ifade yer alir:

Mar-1 mezbftr evladlarimi gaib eyleyub hirba postunda otururken yilan-1 mezbar Hact
Bektas-1 Veliden evladlarmi iddid eyledigi tevecciih mahzeniil-esrarda beyarudir.
(Yilanin (ejderhanin) evlatlarim1 kaybedip, onlar1 Haci Bektas-1 Veli'den istemesi
hakkindadir).

Resmin altinda sagda Resemehil el-fakir Aga- zdde Ahmed-T Nami an Yazici-i Dergah-1 Ali yazis1 vardir
(Resim:1). Bu durum isbu resmin Dergah-1 Ali yazicilarindan Aga-zdde Ahmed-i Nami tarafindan
resmedildigini ve minyattirtin asil sanatgisiin Aga-zdde Ahmed Nami oldugunu ifade eder. Bu yazinin
altinda ise “aynen kopya eylemistir Abdiilbaki” yazisi vardir. Bu yazimin varligi, eserin Abdiilbaki
Golpinarli tarafindan kopya edildigini gosterir. Bu resim, Haci Bektas-1 Veli ile ilgili boyle bir sahnenin ilk ve
tek olmasi itibar1 ile 6nem arz etmektedir.

2. “Ehlilestirilmis” Ejderha Ile Kozmik Yolculugun Sanatsal Anlam Panoramasi ve Tarihselligi

Calismanin esas 6rnegi ve ana konusu olan minyatiir resmin anlam kodlarinmi su sekilde desifre
etmek mimkiintidiir:

Minyatiir tamamen figiiratiftir; yani anlam esasl yiizey sanatlar1 kategorisindedir.

Kozmik Uzam:Mavi bir zeminin ortasinda Haci Bektas-1 Veli ile Sar1 Saltuk rengi degisen bir post

tizerinde oturur vaziyette goriinmektedir. (Resim:1)
- 877 -



Hac1 Bektas-1 Veli: Yesil destarli haliyle Hac1 Bektas-1 Veli sag eliyle sakalin1 tutmakta.

Sar1 Saltuk: Hac1 Bektas-1 Veli'nin arkasinda Sar1 Saltuk Baba oturuyor. Basinda Kalenderi tag
(“Htiseyni Ta¢”; on iki terkli) vardir. Kabule gore de kendisi Kalenderi seyhidir. Kulaginda at nali seklinde
bir kiipe vardir (Resim:1). Sanatsal anlami kodlar1 sdyledir: Bekar babalar kendilerini evli babalardan
aywrmak igin sag kulaklarmi deldirirlerdi.Ayni sekilde Diildiil'tin hizmetkarligina benzer bir hizmetkarhig:
simgeleyen at nali seklinde giimiis bir siis veya demir kiipe takmak makbuldii. (Bkz. Birge, 1937:70; Erseven,
1986:148; Jong,1989:10). Eser profilden cizildigi icin sag kulagi goremiyoruz; ama sol kulakta kiipe
mevcuttur.

Isaret parmag: ile susmay1 ifade eden el isareti vardir (daha genis bilgi icin bkz. Golpmarls,
1977:184,320-322).

“Ehlilestirilmis” Ejderha: Postun altinda sivri kulakli, iribadem gozlii, catal dilli buyiik bir yilan
(ejderha) gortilmektedir. Ejderhanin kafasi ve kuyrugu gortuntiyor (Resim: 1).

Ejderha hikayesi daha ¢ok asil adi Mehmed Buhari olan Sar1 Saltuk ile ilgili bir konudur ve defalarca
cesitli kaynaklarda tekrarlanmustir (Evliya Celebi, 1I, 1314:133; Hasluck, ¢ev: HulGsi, 1928:92; Altinok,
1998:185). Gerek Vilayetname-i Hac1 Bektas-1 Veli'de, gerek Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde menkibeler
yalnizca ejderha menkibesi tistiinde durmuslardir.(Sener, 2001:80-81; Ocak, 2002:41).

Ejderha 6ldiirme menkibesinin en eski versiyonu muhtemelen Ebu’l- Hayr-i Rtimi tarafindan tespit
edilmistir. Bu hikayede Sar1 Saltuk’'un Aya Dimitri ve Aya Muson adli cengaverlerle savastig1 ve onlar1
Islam’a kazandirdig anlatilir. Daha sonra Sar1 Salttk Ahmet adim verdigi Aya Muson ile Dobrug iline gidip
oranin beyi Minas ile karsilasir. Bey, Sar1 Saltuk’tan bolgedeki ejderhay1 oldiirmesini ister. Bu hizmet
karsihiginda ise, kendisi ve tebaasinin Miisliiman olacagini soyler. Sar1 Saltik ejderhay: oldiirtir. Miisliman
olan Minas’a Ishak adini verir. (daha genis bilgi icin bkz.Ebu’l-Hayr-i Rtimi,11:21-23).

Vilayetname’'de ise, Sar1 Saltuk’'un tahta kiliciyla ejderhanin yedi kafasmi kestiginden s6z
edilmektedir. (daha genis bilgi icin bkz. Golpinarli, 1990: 46). (burada ikisi ejderhaya binmemis, yedi kafali
ejderha var, ejderhanin bir istegi yoktur).

Sari Saltuk hakkindaki meshur ejderha 6ldiirme menkibesi su kaynaklarda (klasik ve modern) geger:
Saltukname  (Saltuk-ndmemnsr.Akalin, 1988-1990,11:21-35),”Menakib-1iHac1  Bektas-1 Veli”, Vildyet-Nime
(Golpinarly, 1990:46; Figlali, 1991:187), Vilayetndme-i Otman Baba (Kuguk Abdal, Vildyetndme-i Otman Baba,
Adnan Otiiken 1l Halk Ktp,nr.495:77b-79a),Evliya Celebi Seydhatnimesi (Evliya Celebi,I1,1314:133-136).

Ote yandan, arastirmacilar bu menkibenin sadece Sari Saltuk’a has olmadigini menkibenin
Bulgaristan’da Saint Nicolas veya Elie (ilyas Peygamber); Arnavutlukta Saint Georges (Aya Yorgi) hakkinda
da sdylendigini ortaya koymuslardir (Deny,1913,11:12-14; Hasluck, cev: Hul(isi,1928:74, 118).H. Delehaye ise,
bu menkibenin bugitinkii Corum-Mecitozii arasinda Elvan Celebi Koyt'niin yaninda eski Eukhaita’da
yasayan Saint Theodore adli ¢ok onceki zamanlarda yasayan bir azize ait oldugunu iddia eder.
(Delehaye,1909:11-15; Ocak,2002:56). Ayrica, ejderha ile miicadele motifi ran, Orta Asya ve Cin’de de yaygin
oldugu bilinmektedir. Bu ilgili semboliin hemen tiim cografyalarda hakim bir anlamimin ve degerinin
oldugunu ortaya koyar.

Tiurk ikonografisinde ejderha (evren) Goktiirkler devrine ait kitabe ve mezar taslarinda da
mevcuttur. Buradan bu hayvanin kutsallik kazandigi ve ululandigi iddia edilmektedir. Sembolik
anlamlarinda biri de hem su kaynaklarinin, hem de yagmur bulutlarinin metamorfozudur. Bahar ve yaz
mevsimlerinde goklere ¢ikar, sonbaharda ise sulara veya yeraltina saklanir. Ejder tasvirleri karanlik yer alti,
cehennem, yani kisaca negatif eksi prensip diye Ozetlersek diisman, kotilik semboli de
olabilmektedir.(daha genis bilgi icin bkz. Oney, 1969:171-216;Coruhlu, 1995:43-71;Esin, 2001:36;Coruhlu,
2002:132-133; 2007:322-327).

Calismanin ana temasi olan minyattirdeki yilan / ejderha motifi ise, 6z benligin istek, tamah, arzu ve
fantezilerinin “dizginlenmesi” / ehlilestirilmesi—yani giizel ve hayra dontstiiriilmesi—ve bunun bir
manevi ulu, 6nder veya kahraman vasitasi ile miimkiin olabilecegi imas: ve gondermesi vardir. Kotii ile iyi
stirekli ve devamli bir miicadeleyi gerekli kilar; 6yle ki, kotiiliikler bile iyilik arzu eder hale gelebilsin.
Kozmik ve varolussal seriiven de aslinda budur.

III. Sons6z Yerine

Bektasilikte sanat ve tiirleri destek gormiis ve sanatcilar bu yiizden cesitli alanlarda eserler
vermislerdir. Genelde sanatkarlarin adlar1 yer almamasina ragmen bu galismanin ana temasini olusturan
resimde yapitin sahibinin adinin olmasi bir farklilik ortaya koyar.

Calisma Bektasi resim sanatinin anlatimci kategorisine girer. Minyatiir, mistik bir havay1 sanatsal bir
dekor ile kurar. Eser bir¢ok mesaji iletmektedir: Kozmik diizen ve dengenin korunmasi, kozmik ve
varolussal seyahatin vasat ve vasitasi ancak iyi olanin kétii veya kaotik olani kontrol ve “ehlilestirmesi” ile
miimkiindiir. Bunun yolu da manevi devamlilik (Sar1 Saltuk- Haci Bektas-1 Veli), gelenek, adab ve erkan,

stik(inet ve amaghilik vb. giizergahlardan geger.
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Ote yandan, sanatg ortaya koymak istedigi ©zle, konuyla bigcimini teknik bir tutarlilik icinde
vermektedir. Eserde bir yandan estetik saglanirken 6te yandan bir duygunun, bir inancin, daha dogrusu bir
olayin dile getirilmesi amacglanmustir. Burada sanatin amact kusursuz bir giizellik ortaya cikarmak
degildir.Doga/lliktan beslenen ve onunla ifadesini bulan halk diistincesine borglu olan bu sanat benzetme
kaygisindan daha cok, ince bir duyarligi merkeze alir. Gizlilik, gizem ve manevilik yapiti giiclendirir. Igsel
ve derin anlamini ancak tarikat kesiminden olup gizemci bir diistinceye sahip olanlar ¢6zebilir imasini insa
etmek ister.

Arastirmamiza konu olan eser 6zel bir koleksiyonda olup, simdiye dek tizerinde herhangi bir
arastirma yapilmamustir. Sanatgisi hakkinda detayli bilgiye sahip olmadigimiz eser hakkinda da Bektasi ana
kaynaklarinda bir menkibeye rastlamiyoruz. Minyatiirtin yapilis tarihi hakkinda herhangi bir bilgiye
rastlayamiyoruz ancak tislubuna bakarak tahminen on dokuzuncu yiizyilin sonu yirminci ytizyilin bagma
tarihlenebilir.

Minyatiirden Bektasi ve Kalenderi giyim-kusam ve adetleri ile ilgili zengin bilgiler elde
edebiliyoruz. Baska bir deyisle bu minyatiir baz: tarikat gizlerini acgiklamaktadir. Haci Bektas ve Sari
Saltuk’un giyim ve kusamlari tarikatin inanglarini bir araya getiren unsurlar arasinda zikredilebilir.

Teknik olarak; eserde karmasik olgular saf, yalin, dogal, kuralsiz, yapmaciksiz bir tutumla
somutlasmistir. Sanatg1 diger Bektasi ressamlari gibi suret yasagina itibar etmemis; Bektasi gelenek ve
goreneklerine baghiligini gostermistir ve kendi inanct dogrultusunda mesajlar igeren eseri ortaya koymustur.
Calismada acitk kirmizi, yesil,mavikahve renkleri kullanilmistir. Renklerin ve ¢izgilerin ¢ok yumusak ve
uyumlu olmasi 6nemli 6zelliklerdendir. Canli ve duygular: canli tutan bir desen anlayisina sahip olan
sanatgi, acik, orta ve koyu renk tonlarinmi dikkatlice kullanmustir.

Resim:1
(Sar1 Saltuk ve Hac1 Bektag-1 Veli Ejderha Uzerinde)
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