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GECMISTEN BUGUNE KIMLIK GOSTERGESI OLARAK SANAT"
FROM PAST TO NOWADAYS ART AS AN INDICATOR OF IDENTITY
Suzan TEPE YILMAZ**

Oz

Postmodern donemle birlikte daha ¢ok duydugumuz ya da dillendirdigimiz kimlik kavram, siyaset, sosyoloji, felsefe ve
psikoloji gibi disiplinlerde oldugu gibi sanatin da konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat tarihini goz oOniinde
bulundurdugumuzda o6zellikle Aydinlanma Donemi ile birlikte bireyin ¢ne ¢ikmasi, kendini ve yasadigi cevresini sorgulamasi ve
tanimlamaya calismas: “kimligin”, sadece postmodern doneme ait bir sorun olmadigmin gostergesidir. Bir anlamda yasamin temsili
olan sanat, sanat¢inin hayati nasil yorumladiginin ya da kendini nasil tanimladiginin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
her sanat eseri bir kimlik gostergesi olarak yorumlanabilir. Ancak, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra baskilanmus ya da 6tekilestirilmis
gruplarm, kimlik gostergesi olarak irk, kiiltiir, cinsiyet ya da cinsel tercih tizerine artan sanatsal calismalari -bireyin kendini 6zgiirce
ifadesi olarak gortinmesine ragmen- insansal olandan uzaklasmaktadir. Bu baglamda, kisinin ne ad1, ne dogdugu yer, ne cinsiyeti, ne de
ona verilmis olan kimlik numarasi, kimligi tanimlayabilecek 6geler degildir. Bireyin kimligini, yasantilar1 ve gézlemleri sonucu elde
ettigi veriler dogrultusunda kendini ifade eden diisiince ve davranislar belirler.

Bu calismada, ozellikle 1980°1i yillarda ortaya cikarilan kimlik olgusunun ne oldugu ve sanatsal calismalarda yerini nasil
buldugu aciklanarak 6ztinde aydinlanma déneminden giintimiize kadar yapilan sanat eserlerinde ve hareketlerinde var olan sanat ve
sanat¢1 kimligi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Sanat, Sanatci, Kiiltiir.

Abstract

The concept of identity, we hear or talk about much more with the postmodern period, also appears as an art subject like the
other disciplines such as politics, sociology, philosophy and psychology. Taking art history into consideration, especially with the
period of Enlightenments, the forefront of the emergence of the individual, questioning himself and his environment and trying to
define it shows that ‘identity’ is not only the subject of postmodern period. In a sense, art is a representation of the life and it appears as
the expression of the artist's comments and the definition of the life. So, each art work is an indicator of identity. However, after the
second half of the 20t century, increasing art works on race, culture, gender or sexual preference of blunted or isolated groups- though
it seems free expression of the individual- move away from the humane. In this context, the name, the birth place, the gender and the
identity number are not the elements that can define the identity. Individual’'s thought and behaviours determine his/her identity
through collecting the data from his/her life and observations.

In this study, it is going to be explained what is the concept of identity which occured especially in 1980s, and how it takes
place in art works, and it is going to be explored the art and the artist’s identity in art works and movements from the period of
enlightenment to nowadays.

Keywords: Identity, Art, Artist, Culture.

Giris

Cokkiilttirlii egilimlerin baslamas: kimlik kavraminin irdelenmesini de beraberinde getirmistir.
Esasinda yeni bir kavram olmayan cokkiiltiirliilik, modern doénemlerde yani ulus devlet modelinde
belirlenmis bir kiiltiir egemenliginden dolay1 farkli kiigtik gruplarin yok sayildigi ya da baskilandig:
topluluklar: bir arada bulunduran bircok ulusta varlik gostermistir. Her ne kadar cesitliligin, farkliliklarin
kabul edildigi, tanindigi ya da bu cesitlilikleri tamimlayan eylemler, hareketler, sanatsal calismalar
Postmodern dénemde gerceklesmis gibi goriinse de farklilastirmalara karsi tavirlar daha onceki zamanlarda
da gosterilmistir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda kole ayaklanmalari, 20. ytizyilin ilk yarisindaki siyah - beyaz
ayrimciligma kars: tepkiler, irk¢i hareketler 1960'l1 yillar 6ncesinde karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak etnik,
irksal taninma cabalar1 1960 sonrasinda da devam etmis cokkiiltiircii yaklasim tam olarak yerlesmemistir.
Modern dénemde daha ¢ok smif farkliliklari, siyaset tizerinden gerceklesen hareketler liberal bakis agisinin
yayginlasmasi ve hegemonya saglamasiyla bireysellik 6ne ¢ikmis ve bunun gostergesi olarak da dil, din,
etnik kiiltiir, cinsiyet gibi 6gelere agirlik verilmistir. Will Kymlicka (aktaran Anik, 2012: 85) cokkiiltiirciiliik
konusunda yiritiilen reform hareketlerini digerlerinden ayiran faktoriin, iscilerin ve ciftgilerin, smif
temelinde gelisen ve ekonomik ¢ikarlar1 dikkate alan daha 6nceki siyasi hareketlerin aksine, “kimlik”le ve
“kimlik politikalar1”yla ilgilenmeleri oldugunu belirtmektedir. Elbette bir nokta tarih veremedigimiz bu

* Bu makale, 21. Yiizyil Penceresinden Kiiltiir ve Kimlik Uluslararasi Multidisipliner Sempozyum’unda (26-28 Mayis 2014, Bakii)
sunulan sozlii bildirinin kismen degistirilmis ve gozden gecirilmis halidir.
**Yrd. Dog., Diizce Universitesi Sanat, Tasartm ve Mimarlik Fakiiltesi Heykel Boliimii, suzantepeyilmaz@gmail.com
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olgu ve olaylar, biitiinti olusturan her parcanin birbiriyle iligskisi kurularak okunabilmektedir. Bu noktada
ister istemez her disiplin ekonomik - politik baglantilar kurmaktan kendisini alamamaktadir.

Bugtin, cokkiiltiirliiliik-cokkiiltiirciiliik sdylemleriyle birlikte kimlik kapsaminda gerceklestirilen
sanatsal ¢alismalarin disindan bakildiginda kimlik kavrami genel olarak, etnik kiiltiir, irk, cinsiyet ve bireye
verilen ulusal etiketlerden baska sorular sordurmaktadir. Gombrich’in (2004) “Sanat diye bir sey yoktur
aslinda, yalmz sanatcilar vardir” ifadesi sanat eserinin/nesnesinin sanatcryr gosterdigi diistincesine
ulastirmaktadir. Sanatin bir ifade araci oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, sanatcinin sanati, nesneleri,
dogayi, yasami, kendisini algilama bigimi ve bakis agisin1 yansittigini soylemek yanlis olmaz. Sanatin
nesnesini sanatg1 belirler yani sanatginin sorunu sanat eserinde ¢oztimlenir ya da viicut bulur. Sanat tarihine
baktigimizda sanatgi/zanaatgl, sanat/zanaat ayriminin ortaya ¢ikmasini etkileyen sanatci/zanaatgi tavirlar
ve eylemleri, sanatcilarin bi¢cim ve tslup olarak sanatsal ifade arayislari, sosyo-politik-ekonomik etkiler
karsisinda soylemde bulunmalari, simufsal farkliliklar ve sanatin smiflandirilmasi, etiketlendirilmesine,
kurum ve kurumsallasmaya karsi tepkiler sanatsal soylemlerle birlikte sanat¢t soylemlerini de
gostermektedir. Bu dogrultuda her sanat eseri sanatci kimligini ve dolayisiyla toplumsal ya da bugiiniin
sOylemiyle kiiresel yapry1 yansitmaktadir. Bu sebeple aydinlanmaya kaynaklik eden Ronesans’taki énemli
degisim ve sanatsal ifadelerden baslamak 6nemli gortinmektedir.

1.Duygu ve Diisiincenin Aktarimi

Bugiinden de farkli olmadig1 gibi sanat/zanaat hamiler tarafindan belirlenen siparisler, istekler
tizerine gerceklesmekteydi. Temsiller ¢ogunlukla dinsel konular1 ve hamilerin zenginliklerini gosterirken
sanatginin kendisinin bir 6nemi yoktu. Bu durumun degismesinin ilk adimi olarak Shiner (2010: 72)
Ronesans’ta modern sanatgi sdylemine karsilik gelen 6nemli ti¢ hareket oldugunu ifade etmektedir:
Sanatcinin biyografisinin ortaya ¢ikisi, sanatginin kendi portresinin gelisimi ve “saray sanatcis1”nin ytikselisi.
Albert Diirer’in “Self portrait as Christ” (Gdrsel 1) olarak bildigimiz 28 yasindaki kendi portresi onun ilk
kendi portresi olmamasina ragmen tizerinde konusulan bir resimdir. Bu resim digerleriyle (Gdrsel 2, Gorsel 3)
kiyaslandiginda, sanatta en iyi oldugunun ve saray sanatgisi olarak bir statii sahibi oldugunun gostergelerini
icermektedir.

&uu

Goresel 1- Albrecht Diirer, 1484, Gorsel 2- Albrecht Diirer, 1498,
Kendi portresi(13 yas) Kendi portresi(26 yas)

g4

Gorsel 3- Albrecht Diirer, “Kendi portresi(28 yas)”, 1500.
1450°li yillarda ilk degisim ve adimlarin baslandig1 ifade edilse de 1380’li yillarda yapilan Prag
Katedralinde mimar-heykeltiras Peter Parler’in biistti kiliseye yardim edenleri betimleyen biistler arasinda

-992 -



yer almustir. “Kiliseye yardim eden kisileri betimleyen bu biistler, Naumburg Kurucularinin heykelleri ile
ayn1 amaca hizmet ederler.... Bu biist dizisi, bunlar1 yapan sanatc¢t Geng Peter Parler’inki de dahil, cagdas
kisilerin buistlerini icermektedir. Peter Parler'in bu biistii, ¢ok biiyiik olasilikla bir sanat¢inin bilinen ilk
gercek kendi portresidir” (Gombrich, 2004: 215). Sanatcinin kendi portresini diger biistlerin arasina
yerlestirmesi (Gorsel 4) hem digerleriyle ayni konumda oldugunun hem de bu biistleri yaptig1 icin kilise
insasina yardim sagladigimin géstergesjolaa_k ol\<\una_bilmektedir.

Gorsel 4- Peter Parler, St. Vitua Katedralinde kendi portresi, (1370-1380).
Diger taraftan kadimin sanattaki yerinin sorgulanmasmin baglangici olarak goriinen Feminist hareketlere
karsilik, kadina bicilmis roller ve islere tepki XVIL ytizyilda Winchilsea Kontesi sair Anne Finch (Parker’dan
aktaran Shiner, 2010: 102) tarafindan soyle dile getirilmistir:
Her bir yersiz elestiriye diismanim
Kim demis dikis ignesi elime daha ¢ok yakisir diye.

Elbette biitiin sanatcilar farkli ya da kendini gosteren calismalar yapmamuslardir, dénemin geregi
nasil ise o sekilde galisilmistir. Bu durum onlar1 sanatc sifatindan geri almamaktadir. Ancak bu ytizden
farkli olanlar daha cok dikkat ¢ekmektedir, elbette ki tarihe girebildigi kadariyla. Bu durumu soyle
aciklayabiliriz: Giuintimtizde sanatla ugrasan birgok sanat¢i bulunmaktadir, ancak bizler kadraja girenleri
tantyoruz ve onlarin yaptiklari, donemin sanatini olusturmakta ve tarih boyle sekillenmektedir. XVI.
yiizyildan XVIII. ytiizyila kadar olan dénemde zanaatgilar sanatg statiisii elde etmeye calisirken cografi
kesiflerin yapilmasi ve burjuva sinifin ortaya ¢ikisi, yeni kaynak arayislari-somiirgeler, Amerika'nin kesfi ve
topraklar1 genisletme isteklerinin gerceklesmesi sosyo-ekonomik-kiiltiirel degisimlere sebep olmustur. Bu
gibi farkliliklar/farklilastirmalar esitlik ve 6zgtirliik arayisini da beraber getirmistir.

Sanatciin politik tavrini okuyabildigimiz baska bir eser, David'in 1793 yilinda yapmis oldugu
“Marat'nin Oliimii” diir (Gdrsel 5). Resim her ne kadar gazeteci Jean Paul Marat'y1 anlatiyor goriinse de
sanatginin Cumhuriyet yanlisi oldugu, tity kalem ve bicagin karsilikli yerlestirilmesinde siddet karsiti
oldugu ya da fikir tartismalarina karsilik fiziksel siddetin bulunmasinin elestirisi olarak da okunmaktadir.

Gorsel 5- Jacques-Louis David, “Marat'nin Olimii”, 1793.
Bir baska bakisla, sanat¢inin ruhsal durumunu yansitan bir resim Edvard Munch’un “Cighk” isimli
calismasidir (Gérsel 6). Resim, travmatik bir yasam geciren sanatginin psikolojik durumunun yansimasi
olarak anlatilsa da endiistriyellesmenin ve dolayisiyla siyasi durumlarin insan tizerine etkileri
yadsmamayacak kadar biiyiiktiir. Bu calismayi, sanat¢inin yasamu algilamas: ve igsellestirmesi sonucu
donemin gergegini yansitan bir eser olarak okumak ¢ok yanlis degildir.

-993 -



Gorsel 6- Edvard Munch, “Ciglik”, 1893.
Sanatcinin bakis acisini, durusunu okuyabildigimiz baska bir isim ressam ve ¢izer olan George Grosz'dur.
“Sabah Saat Beste” isimli galismasinda (Gérsel 7) guinlilk yasamda, calisan ve somitren iki farkh simifin
eszamanlarda yaptiklarini bir arada vermekte ve gercegi dile getirmektedir. Grosz'u, Yilmaz (2013: 158), “Bu

cizimlerinde, haksizlik ve somiirtiden nefret ettigi agikca belliydi” seklinde tanimlamaktadir.

|
Gorsel 7- George Grosz, “Sabah Saat Beste”, 1921.

Yahudi asilli Alman ressam ve heykeltiras olan Otto Freundlich, Nazilerin disladiklar1 sanatgilar
icindedir. Disavurumcu yaklasimu sergiledigi “Yeni Insan” isimli heykeli (Gérsel 8), Nazilerin hem toplum
ahlakin1 bozdugu hem de dejenerasyon kuramini dogrulayan cift tarafli okumayla “Yozlasmis Sanat”
sergisinde (1937) yer almustir (Clark,2011: 76). Toby Clark, Hitler'in disavurumcu sanati; miistehcen, sagma,
kutsal olgulara saygisiz ve Afrika sanatina dayanan “Zencilestirici” kokenleri oldugunu, Yahudi
emperyalizminin bir komplosu olarak gordiigiini ifade etmektedir (Clark, 2011: 76).

Gorsel 8- Otto Freundlich, “Yeni insan”, 1912.
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Yahudi olan Fransiz kadin sanat¢t Claude Cahun, Nazilerin Fransa isgaline karsi direnisgiler
arasinda yer almis, bir kiliseden “Isa ylicedir fakat Hitler daha yticeymis- Isa insanlar icin 6ldii. Hitler icinse
insanlar oltiyor” (Clark, 2011: 43) yazili bir bayrak firlatmistir. Cahun kendisini, farkli cinsiyet ve rollerde
fotograflayarak otoportreler olusturmus, dayatilan ya da verilen rollerin elestirisini yapmustir (Gérsel 9).

Gorsel 9- Claude Cahun.

Genel olarak bakildiginda sanat, 19. yy sonundan 20. yy son ceyregine kadar 6zellikle ulus devlet
olusturmada ve belirli ideolojilerin yerlestirilmesinde ya da reddedilisinde arag olarak kullanilmustir. Burada
bahsedilen ideoloji hem siyasi goriisleri desteklemek hem de bireysel bakis acisini sunmak anlaminda ele
alinmaktadir. Dolayisiyla sanat, goriinmeyenin gosterilmesi, bir eksikligin ya da ihtiyacin giderilmesi
noktasinda 20. yy sonlarina kadar kendi dinamikleri, bat1 6gretisine (akademik 6greti) kars: yapilan sanatsal
deneyimler, burjuva karsiti sanatsal hareketler, piyasa karsitt ve gevreci hareketleri icermektedir.
Ulusalciligin, emperyalist isteklerin, karst hareketlerin, savas ve katliamlarin oldugu bu stirecin insanlar
tizerindeki etkileri ve ideolojiler ya da bakis acilar1 tizerine diisiinceler sanatsal galismalara yansimus,
yansitilmigtir.

2. Kiiltiir/Kimlik Politikalar1 ve Sanat Iliskisi

II. Diinya Savasi sonrasinda sanatin merkezinin Amerika’ya kaymasi ve Amerika - Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi arasindaki soguk savasin devam ettigi siire iginde (1989lara kadar) smifsal icerikli ve
sanat-piyasa karsiti sanatsal calismalar devam etmistir. 1945 yili sonrasi sanatin merkezinin Amerika
olmasinda savas donemlerinde Avrupali sanatgilarin Amerika’ya go¢ etmesi biiytiik bir etken olmustur. Yeni
bir giic olan Amerika sanatsal baglamda da merkez olmak durumundadir. 1980’lere kadar Avrupa
evrenselciligi tizerinden hareket etmis, neoliberal diizenle birlikte gesitliligi giindeme getirmistir. Stallabrass
(2013: 26-27) bu durumu “Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan New York’un sanat diinyasinin merkezi olmasi,
Amerikan sanatinin yerel ve ulusal meselelerden siyrilarak s6zde evrensel temalara yonelmesi anlamim
tastyordu; simdi, yeni diizende evrenselligin yiirtirliikkten kaldirilarak yerini gesitliligin, farklihigm ve
melezligin getirilmesi gerekirdi” seklinde ifade etmektedir. Burada baskilanmis ya da otekilestirilmis
gruplarin cagdas sanat alanlarina nasil girdiginden bahsetmek nemlidir.
Sanatin kaynag1 ve merkezi olarak kabul edilen Bat1 igin kabul gormiis sanatcilar disinda yapilan {iirtinler
zanaat nesnesi, kiiltlir nesnesi olarak goriilmiis ve etnografya miizelerinde yerini almistir. Ancak, gesitliligin
desteklenmesi, farkli olana duyulan merak ve ilgi ilkel- primitif séylemini baska deyisle ayrimim ortadan
kaldirmis gibi goriinmektedir.

Giineybat: Yerlilerinin sanatlarina tahsis edilmis olan Phoenix’s Heard Miizesi'ni ilk kez
ziyaret ettigim 1983 senesinde “Antropoloji Ilkel Sanat” kelimeleri miizenin cephe
duvarindaki yerini hala koruyorlardi. Ancak 1991 senesinde gittigim zaman sadece bu
kelimeler sokiilmekle kalmamisti, bundan baska aymi miizede Egzotik Yanilsama: Sanat,
Romans ve Piyasa adli, yerlilerin el trtinlerinin [artifacts] sanat olarak sahiplenilmesini
sorgulayan bir sergi vardi.(Shiner, 2010: 359).

Elbette her kiiltiir nesnesi sanat simifina alinmamustir. Burada en ayirici unsur islevsel olmayan triinlerin
sanat sayllmasidir. Ornegin, takilar, oymalar sanat iiriinii kabul edilirken giinliik yasam kolaylagtiran olta,
sandal vb. nesneler sanat olarak nitelendirilmemistir. Bu ayrimin en temel sebebi seckin sinifin sanat: estetik,
tinsel obje olarak etiketlemesi olarak belirlenebilir. Farkliliklara duyulan ilginin ve merakin bir piyasa
olusturdugunu Rénesans’tan bu yana gorebilmekteyiz.
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Ali Artun (2013: 22) Afrika sanatinin ilk kez 1996 yilinda Fogg Sanat Miizesinde sergilendigini ve
boylece sanat tarihindeki yerinin mesrulastigini ifade etmektedir. Somiirge olan tilkelere, daha dogru bir
tanimla Bat1 digindaki tilkelere ait olan nesnelere sanat miizelerinde yer verilmeye baslanmasi azinliklarm
kendilerini dile getirebilecekleri 6zgiir bir alan yaratmis gibi goriinmektedir. Quai Branly’nin acilisinda
(2006) Bagkan Chirac’in, “Girisimimizin merkezinde, irk merkezciligin, Bat'nin insanligin kaderinin
yalmizca kendi ellerinde oldugu gibi mantiksiz ve kabul edilemez iddiasmin reddedilmesi, asagilanan ve
onyargilarla yaklasilan Avrupa dist medeniyetlere, evrensel kiiltiirel zenginligimiz icinde hak ettigi yeri
kazandirmak ve boylece kiiltiirler ve medeniyetler arasinda gerceklestirilmesi gereken diyaloga katkida
bulunmak yatmaktadir” (Cumhuriyet ve Radikal, 2006) ifadeleri otekinin kabulii, 6tekinin ifsasi ve
hegemonyanin gostergesi gibi yorumlara da agik gortinmektedir.

Sinifsal farkliliklar yerine gesitliligin ve farkliliklarin giindeme gelmesi, sanatcilar1 da bir ideolojinin
yansitilmasi, bir ideolojinin propagandasi yerine farkliliklar1 goz oniine sererek gercegin yansitilmasi icin
irk, dil, cinsiyet, etnik kiiltiir gibi konular tizerinden hareket etmeye yonlendirmistir. Yeni kavramsalc1 (ve
onu izleyen kimlik sanati) yaklasimlarla ¢okuluslu kapitalizmin elestirisi, kapitalist diizenin kitle iletisim
araglariyla toplum tizerinde olusturdugu kodlarin desifre edilerek kirilmasi diistincesi, yapisckiimctii anlayis
tizerinden ele alinmaktadir. Goriinenin arkasindaki gercekligin gosterilmesi. Bu noktada sanatcilar tarihsel
biitiin olay ve olgulari, otekilestirmeleri yeniden ele alarak yapibozuma ugratmaya calisir. Ancak bu
noktada asimile edilmis kiiltiir, irk ve yasam bigimlerinin yeniden ele alinmasi, projelere dahil edilmesi
kiiltiir piyasast olusturarak diizenin kendisine geri doénmekte ya da yapay otekiler, farkliliklar
olusturmaktadir. Ciinkii her sistem ayakta kalabilmek igin farkliliga, farkli olana ihtiya¢ duymaktadir.
Jacques Attali (aktaran Foster, 2011: 171) bu ihtiyaci soyle ifade etmektedir:

Higbir orgiitlii toplum, igine farkliliklar: yerlestirecegi bir yer yapilandirmadan ayakta kalamaz.

Higbir miibadele ekonomisi bu farkliliklar: kitlesel ya da seri tiretim formu icinde eritmeden

gelisemez. Kapitalizmin 6zyikimi, tam da bu celiskide yatmaktadir: Farkliligin kendisinin

dislandig1 bir mantik igerisinde, kayip farkliligin pesindeki kaygili arayista.
Diger taraftan sanatgilarin irk, cinsiyet, etnik kiiltiir gibi konular {izerinden yaptiklari galismalarini
uluslararasi platformlarda gosterebilecekleri alanlardan biri de bienaller olmustur. Kapitalizmin son evresi
olarak niteleyebilecegimiz postmodern donemdeki globallesme, farkh kiiltiirlerin biitiin diinyaya sesini
duyurabilecegi bir olgu olarak “umut verici”dir. Kiiresellesme olarak stirekli dilimizde dolanan ve bize
sonsuz ozgrlik hissi veren, istedigim zaman her yerde olabilirim dedirten bu kavram biitiine baktigimizda
ekonomi politikas: olarak viicut bulur. Kimlik olgusu {iizerinden yapilan sanatsal ¢alismalar da kiiltiir
ekonomisinde yerini almaktadir.

genellikle Batili kiiratorlerin yonetiminde diizenlenen uluslararast captaki biytik

bienallerde de farkh kiiltiirel kimliklerin kendi kendini temsil olanagi yaratilmis, ‘sanat

diinyasi’nin cografyast ciddi anlamda genislemistir. Bu acilimin, giderek kiiresellesmeye

baslayan ekonomik diizenin bir uzantisi ve yansimasi oldugunu goérmek giic degildir. (Antmen,

2009: 296)
12. Istanbul Bienali (isimsiz), 13. Istanbul Bienali (Anne Ben Barbar miyim?) kimlik politikalar1 tizerinden
gerceklestirilen organizasyonlara Tiirkiye’den drnekler olarak gosterilebilir. Otekinin sesini duyurabildigi ve
buna izin verildigi bu organizasyonlarin ayrilmis alan ve zamanlarda konusma hakki tanimasi bir sinirlama
ve Otekiyi kabullenme olarak okumak ¢okta zor degildir.

2.1. iki Karsilastirma

Sanatcilar, sozde cesitlilik taraftarligima karst var olan farkliliklari ve ayrimlari tekrar tekrar
glindeme getirirken, bu dile getirisler cokkiiltiircii yapilanmay1 olusturamamaktadir. Ornegin, irkeilik
tizerine yapilan sanatsal calismalar tarihin hatirlanmasini saglarken, insanlar1 bir araya getirmek yerine
ayristirma riskini tasimaktadir. Ya da baska bir 6rnek, kadina yonelik siddet azalmamis, yok olmamustir.
Diger taraftan gesitliligin merkezi sayabilecegimiz Amerika’da siyah-beyaz karsitlig1 sona ermis midir ya da
siyahlarin 6zgiirliikleri kendilerine verilmis midir? Biitiin bu 1rk, dil, cinsiyet, etnik kdken gibi sorunlardan
daha 6nemli sorunlar yok mudur? Sosyal hak ve 6zgiirliikler noktasinda insanlik sorunu ¢oziilmiis miidiir?
Sanirim verebilecegimiz yarit HAYIR. Sanatci elbette sadece yasadiklar1 tizerinden sanat yapmamaktadir,
daha oncede belirttigimiz gibi bir eksikligi ya da bir ihtiyac: giderebilir, gosterebilir. Sanat karsimiza bir bilgi
objesi olarak g¢ikmaktadir. Bugiin sanat nedir sorusuna sadece “estetik obje”dir seklinde cevap vermek
olanaksizdir. Kisaca, sanat evrensel degerlere sahiptir demek modern bir sdylem olur ancak, sanat insan
merkezli bir edim olarak geneli ifade etmekte ya da kapsamaktadir. Sanatcilarin, yiizeysel sorunlar
tizerinden hareket etmeleri ne yazik ki 6zdeki, goriinenin altindaki gercekligi tekrar gizlemekte ve popiiler
soylemler haline gelerek metalasmakta, etkisini yitirmektedir. Yakin déneme ait bir sergi ile bu durumu
ozetlemek cok da yanls olmayacaktir. Marc Quin’in 8 Subat 2014 tarihinde Istanbul ARTER galeride agmis
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oldugu “Aklin Uykusu” isimli sergi, cinsiyet, kimlik tizerinden calismalar1 igermektedir. Toplumun belli
ideolojiler tarafindan yonlendirilmesinde normal-anormal karsithgini, boylece 6tekiyi vurgulamaktadir.

Marc Quinn’in transsekstiellik, escinsellik, kadin-erkek karsithigi/birligi acisindan ele alabildigimiz
“Buck ve Allanah” isimli heykeli (Gédrsel 10), yasayan gercek kisilere ait portreleri icermektedir. Heykele
baktigimizda kadin ve erkegin {ireme organlarinin yer degistirdigini gormekteyiz. Oncelikle ilk aklimiza
gelen kadinda erkek, erkekte kadin ozelliklerinin bulunmas: seklinde bir okuma. Daha sonra tip
literatiirtinde anomali olarak bilinen psodohermafrodit (ciftcinsiyetlilik) aklimiza gelebilir.

Gorsel 10- Marc Quinn, “Buck ve Allanah”, 2009.

Karsilastirma yapacagimiz diger drnek Thomas Houseago'nun Baby isimli heykelidir (Gérsel 11).
Cagin figiiratif heykellerini insa eden Ingiliz sanatgi heykellerini (Baume, 2011) insanin hayata nasil
baktigini, hayatta nasil durdugunu ve diinyayla ilgili fantezilerini arayan bir oyun olarak gérmektedir. Baby,
yaklasik 3 metre yiiksekliginde algi, insaat demiri ve ¢izimlerden olusturulmus, el ve ayaklar1 tizerinde
emeklemekle yiirtimek arasinda duran devasa bir bebek. Saldirgan durusuyla “Baby” hem yabancilasmanin
hem de tiiketim toplumunun gostergesidir. Insanoglu bebeklik doneminde ileride iiretebilmek icin sadece
tuketir. Diger taraftan bebek, cevresinde (yabanci oldugu) olup bitenleri algilayan fakat harekete ge¢me
zamanimi bekleyen insanin metaforik anlatimi gibi gériinmektedir. Cagimizin en biiyiik sorunlarindan biri
de mahremiyet sinirlarinin ortadan kaldirldigr ve yasamu kolaylastirtyormus gibi goriinen panoptikon
yasam siirtiyor olmasidir. Baby'nin primitif masklari hatirlatan basi gozetlenme hissi ve tekinsizlik
olusturarak i¢inde bulundugumuz stireci gozler 6niine sermektedir. Diger taraftan i¢ mekana yerlestirilen
devasa heykel izleyicide form-mekan iliskisiyle sikismis, gozetlenen hissi olusturmaktadir. Houseago'nun
heykeli hicbir ayrim gozetmeksizin biitiin insanlarin maruz kaldig1 gercekleri ve sanatginin bakis agisini,
yasamui algilayisini gozler oniine sermektedir.

———

Gorsel 11- Thomas

Marc Quinn’in bu heykelinde (Gérsel 10) sanatgi kimligini okumak pek muimkiin gériinmemektedir.
Giindemin popiiler soylemi cinsiyet, cinsel kimlik onun da heykellerine konu olmustur ve sergi ismiyle
baglanti kurdugumuzda Ispanyol ressam Goya gelir akla ve “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir”. O halde
otekilestirilenlere bir seslenis midir? Quinn’in bu sergisi. Bildigindigi gibi tarih hak ve ozgiirliiklerin elde
edilmesi icin yapilan hareketlerle doludur ve miicadeleler devam etmektedir. Izleyicinin, otekilestirilen bu
gruplarla karsilasmasi 6teki diistincesini engellemis midir? Diger taraftan Houseago'nun heykelinde
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sanat¢inin yasamu nasil ¢oztimledigi, nasil baktigi, var olan baskilar, kullandig: plastik dilde yerini bulmus
ve heykelin ifadesi Brecht’in ifade ettigi gibi izleyiciyi diistindiirme ve eyleme gecirme giictine sahip gibidir.

Sonug

Sanat eserleri, sanatcilarin gostergeleridir, 6znenin kendisidir. Sanat, sanatgilarin duygu ve
dustincelerini dile getirdikleri, kendilerini ifade ettikleri bir yoldur. Sanatin bir kars: ¢ikis da oldugunu goz
ontinde bulundurdugumuzda iktidara karsi iktidar miicadelesidir. 1960’1 yillara kadar simnif miicadelesi,
azinliklarin/ 6tekilerin miicadelesi olarak ortaya cikan sanatsal hareketler, bireysel miicadeleye dontiserek
oziinde yine gec kapitalist sistemin elestirisi olarak devam etmektedir. Ozellikle 1980'li yillarda goriinenin
arkasindaki gerceklikler kiiltiir ve kimlik tizerinden gostermeye calisihir. Ancak diger taraftan kapitalist
sistem kiiltiir piyasasi olusturmus, kiiresel sermaye adi altinda biitiin 6tekiler de bu yapinin igine dahil
edilerek gercekliklerin tizeri ortiilmiistiir. Otekilere ait olan gesitlilikler bu dénemde sistemin déngiistinii
saglayan araca dontismiistiir.. Burada Hal Foster'in farklilik arayan diizen ile ilgili ifadeleri 6nemlidir:

Bu kaygili arayis, bastirilmis ya da kayip (cinsel, toplumsal v.s) farkliligin geri getirilisini
tehlikeye atmakla kalmayabilir; ayni1 zamanda sahte farkliliklarin imal edilmesini, tiiketilmek
tizere farkliliklarin kodlanmasimi da kiskirtabilir. Farklilik imal edilebiliyorsa, direnis de
edilebilir. Bu noktada elestirel marjinalligin bir mit olma olasilig1 ortaya ¢ikiyor -liberal
romantizm kisvesi altinda gercek farklihign yok edilip, tiiketilmek {izere yapay farkliligin
yaratildig1 ideolojik bir tahakkiim alan1 (2011: 172).
Sanatcilarin farkliliklarin var oldugunu, goriinenin gercek olmadigini ifade etmek amaciyla bireye kadar
inen farkliliklar1 kullanmasi ne yazik ki cesitlilife ayak uydurarak kaybolmakta ve piyasaya dabhil
olmaktadir. Goriildugii tizere kiiltiir nesnelerinin sanat alanma dahil edilmesi, 6tekilere bienallerde yer
verilmesi somiirti ve dteki gercegini degistirememektedir.

Oziinde 6nemli olan sey; escinsel olandan, heterosekstiel olana, siyahtan beyaza, yahudisinden
miisliimanina hristiyanina, tiirk olandan kiirt olana, siinni olandan alevi olana gibi c¢ogaltabilecegimiz
etiketlemelerin hepsinin insan oldugudur. Bu noktada farkindalik yaratmak icin 6tekilestirmeler tizerinden
sanatsal calismalar yapmak ve toplumla bulusturmak elbette 6nemlidir. Ancak ortak sorun, insanlarin temel
hak ve ozgtirliikleri olan sosyal esitlik, adalet gibi 6nemli ihlallerdir. Kimlik; 1rk, cinsiyet, cinsel kimlik gibi
gostergeler degil insanin yasama bakis agisi, tutum ve davranislar ile iligkilidir. Dolayisiyla sanatsal
calismalar da sanatginin kimlik gostergesidir. Bu baglamda sanatgilarin insani degerler tizerinden hareketle,
izleyicinin kendisini sorgulatacak ve izleyiciyi eyleme dontistiirecek giice sahip c¢alismalar yapmasi,
soylemler olusturmasi, dongtiniin disinda kalacak ve ayn1 zamanda farklilik yaratacak bir yoldur.
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