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MODERNLESME SURECINDE TURK SINEMASI VE DIN*
TURKISH CINEMA AND RELIGION IN THE MODERNIZATION PROCESS
Halil UZDU**

Oz

Modernlesme stirecinde yapilan genis capl kiiltiirel ve sanatsal inkilaplarin aksine devlet tarafindan "basit bir halk eglencesi"
olarak gortildiigii icin bir anlamda ihmal edilen sinema, bu ihmale ragmen modernlesme cabalarina hi¢ de kayitsiz kalmamustir.
Ozellikle 1970'lerde televizyonun evlere girmesine kadar ki tarihsel siiregte sinema, dogrudan olmasa da dolayli olarak batili modern
degerlerin, algilarin ve zihniyetin tasiyicisi olmustur. Bu baglamda modernlesme siirecinde Tiirk Sinemasi ele aldig1 konulardan birisi
de dindir. Modernlesme siirecinde Tiirk Sinemasinda din temas: incelemeye deger bir calisma alan olarak kabul edilebilir. Bu
calismanin amaci da modernlesme siirecinde Tiirk Sinemasi'nda ele alinan din temasin en azindan genel hatlariyla tespit etmeye
calismaktir.

Anahtar Kavramlar: Modernlesme, Tiirk Sinemasi, Din, Din Sosyolojisi.

Abstract

Large-scale modernization process conducted by the government in contrast to the cultural and artistic revolution "a simple
public entertainment” is seen as a means neglected in cinema, in spite of this neglect is no longer at all indifferent to modernization
efforts. Especially to enter the home in the 1970 television movie of the historical process, not directly indirectly modern western values,
perceptions and has been the bearer of the mentality. One of the issues covered in the modernization process of Turkish Cinema in this
context religion. The value of religion in Turkish cinema theme examination process of modernization can be regarded as a work area.
The aim of the modernization process at least dealt with the theme of religion in Turkish cinema is trying to determine in general.

Keyword: Modernization, Turkish Cinema, Religion, Sociology of Religion.

1. Giris

Basta gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema olmak tizere cesitli kitle iletisim araclar1 vasitasiyla
topluma aktarilan bilgilerin, toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu
muhakkaktir. Sinemada da dahil olmak {tizere biitiin kitle iletisim araglar1 adeta "resmi olmayan giiglii bir
egitim kaynagidir" ve bu nedenle de icerigi ne kadar zararsiz goriiniirse goriinsiin toplumun deger
yargilarindan, ideolojik ve politik egilimlerinden uzak degildir (Giichan; 1992: 69). Dolayisiyla kitle iletisim
araclarmin gelismesi ve yayginlasmasimin, toplumlarm kiiltiirel ve sosyal hayatmi etkiledigi ve
bicimlendirdigi de inkar edilemez.

Kitle iletisim araglari, 6zelde birey genelde ise toplum tizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmakla
birlikte kendisi de bizzat toplumsal ve kiiltiirel atmosferden biiyiik oranda etkilenir. Dolayisiyla bir kitle
iletisim araci olarak sinemanin da topluma neyi anlattig1, nasil anlattig, biitiin bir toplumu nasil etkiledigi
ve toplumsal hayata yansimalarini, filmin {iretildigi donemin tarihsel ve toplumsal kosullarindan bagimsiz
disinmek miimkiin degildir (Kirel; 2005: 137).

Sinema ile icinden ciktigi toplum arasinda ¢ok yonlii ve karmasik bir iliski oldugunu belirten
Dominique Chansel’e gore, “sinema, i¢inde gelismis oldugu toplumu ilgilendiren ve dénemin baslica
siyasal, ekonomik ve ideolojik kuvvetlerinin sekil vermis oldugu meselelerin anlik bir portresi
niteligindedir" (akt. Duruel Erkilig; 2012: 29). Ciinkii sinema, i¢inden ¢ikti1 toplumun toplumsal yapisini en
iyi yansitan bir teknolojik imkandir. Dolayisiyla o toplumu anlayabilmek icin bagvurulabilecek ©zel bir
kaynak olarak da yorumlanabilir.

2. Teknolojik/Modern Bir Imkéan Olarak Sinema

Diger kitle iletisim araclar1 gibi sinemanin da kolay ulasilabilirligi, insanlara aktardigi mesajlarin
icerigi ve Kkitleler/seyirciler {izerindeki etkinligi kendisini dikkate alinmasi gereken bir fenomene
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dontistiirmektedir. Ctinkti kiltiirel bir tirtin olarak sinema filmi, farkli toplumsal etkenlerin bir araya
gelmesiyle olusan bir “gorsel metin” seklinde karsimiza ¢ikmakta ve sosyolojik arastirmalara konu olabilme
ozelligi kazanmaktadir. Bu anlamda bir sinema filmi, sosyal sembollere, sanatsal tiretimlere, yapimci ve
yonetmenin yonlendirmelerine, toplumsal hareketliliklere acgik tamamen kiiltiirel bir nesnedir. Yani
toplumsal ve kiiltiirel hayatin, bir parcasidir (Biiker; 1985: 49). Kiiltiirel tiretimin bir parcasi olarak sinema,
oncelikle bu {iretim siirecinde toplumun dili, dini, gelenegi, sanati ve ekonomisi gibi temel &gelerin
sekillendirdigi kiiltiirel tirtinlerdir (Kirel; 2005: 136). Buna gore bir film, toplumsal yasamin séylemlerini
kodlayarak onlar1 "sinemasal anlati"lar biciminde aktaran bir metne déniismektedir. Ayni zamanda kendisi
de toplumsal gercekligin insa edildigi kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigti iginde yer almaktadir.
Boylelikle filmler, sosyal gercekligin insa edilmesine zemin hazirlayan bireysel tutumlarin meydana
getirdigi kolektif diistinceyi yonlendirerek toplumsal yapilar1 ayakta tutan daha genis bir kiilttirel temsiller
sisteminin bir parcasi haline gelmektedir (Ryan ve Kellner; 2000: 35). Toplumsal hayatin belirli bir form
icerisinde diizenlenmesini saglayan kiiltiirel temsillerin, sinematografik imgelere déniismesiyle ortaya ¢itkan
sinema-toplum iligkileri, beraberinde bazi konular1 da giindeme getirmektedir. Sinema-toplum iliskisinde
dikkati ¢ceken konulardan birisi toplumsal olgularin sinemasal simgelerle metinlestirilmesi yani senaryoya
aktarilmasi ve gorsellesmesi yani film olarak gekilme siirecinde ortaya gikan “gerceklik” sorunudur. Once
toplumsal gerceklige sonra da sinemasal gerceklige dontisen bu sorun, toplumsal gercekligin sinemada
temsil edilmesini ve dolayistyla da filmlerin sosyolojik ¢oziimlemelerine imkan tanimaktadir. Sosyolojik bir
nesne olarak sinema filmi, sinema ile toplumsalligin iliskisini “edimsellesmemis ama gercek fenomenler”
sekliyle ortaya ¢ikarmaya calismaktadir (Diken ve Laustsen; 2014: 22). Filmler kurmaca bir yapiya sahip
olmasiyla sanal fakat anlattig1 hikayenin kiiltiirel kaynaklari itibariyle toplumsal iki boyutu icermektedir.

Genelde toplumsal dontisiimiin diinyadaki birgok tilkede baslaticist ve hizlandiricisi olarak
degerlendirilen sinemada, geleneksel kiiltiir 6geleri perdedeki temsilleri etkiledikleri gibi kendileri de bu
temsilden biiyiik oranda etkilenirler. Diinya tizerindeki bir¢ok kiiltiir ve gelenek boylesi temsillerle
modernizmin ¢ogunlukla taklide dayali yasam bigimleri arasinda varhigim stirdtirmiisttir (Kirel; 2012: 57-59).
Diinyay1 adeta "kiiresel bir koy'e donitistiiren kitle iletisim araglari, bu noktada kiiltiirlere kendi kendini
doniistiirme firsati bile tanimamustir. izledigi filmlerin karakterleriyle kendini 6zdeslestiren bireyler kendi
toplumsal yasamlarinda karsilastiklari olaylara tipki izledikleri filmlerin kahramanlar: gibi bakmis ve onlar
gibi tepki vermeyi tercih etmislerdir. Sinemanin toplumsal déntistim tizerindeki bu etkisi, dogal olarak onun
politik amaglar i¢in kullanimina da zemin hazirlamistir. Izlenen rollerin icsellestirilmesi ve idealize
edilmesiyle izleyici filmin yaratilan kurgusal diinyasi i¢inde ilerler (Karakaya; 2008: 16).

Ulkemizde sinemanin Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemine kadar uzanan koklii gecmisi,
Sultanin huzurunda Yildiz Sarayinda yapilan ilk gosteri (1896) ile baslatilmaktadir (Dabagyan; 2004: 53,
Ozon; 2013: 34). Yaklagik bir yil sonra devrin kahvehanelerinde yapilan gosterilerle, sinema Osmanli toplum
ve kiiltiir hayatinda yer almaya baslamustir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiirel modernlesme projesinde
sinemanin “ciddi bir sanat olarak degil, basit bir halk eglencesi olarak” degerlendirildigi goriisii genel kabul
gormiis olmasina ragmen sinemanin “egitici-6gretici” “terbiyevi” ve “propaganda” amaciyla matbuattan
sonra en onemli kiltiir araci olarak islev gordiigli de son yillarda yapilan pek ¢ok arastirmada ortaya
konmustur (Oztiirk; 2005). Fakat 19501 yillara kadar Tiirkiye'de sinema, yetersiz altyapi, Mubhsin
Ertugrul'un tek kisi hakimiyeti ve benzer nedenlerle maalesef kiiltiirel olgu olarak toplumsal hayatta
belirgin bir etkinlik gosterememistir. Teknik ve sanat anlaminda yetersizliklerin yaninda bu yillarda gekilen
film konularmin icerikleri de dikkate alindiginda hissedilmeyen toplumsal etkinligin sebepleri anlasilir hale
gelmektedir. Ciinkii bu donemde cekilen Turk filmlerinde aile, kadin, evlilik gibi toplumsal degerlere
geleneksel Tiirk toplum yapisinda karsiligi bulunmayan batili formlarla yaklasilmistir (Yenen; 2011: 17).

1914-1960 donemi Tiirk Sinemasi'mi bir “melodram sinemasi” olarak degerlendiren Tunali, sinemanin
ozellikle ilk gelisim yillarinda var olan egilimin toplumsal gercekligin disinda hareket edilmesi yoniinde
oldugunu ifade etmektedir. Ciinkii I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi, II. Diinya Savast gibi 6nemli tarihsel
hareketler, degisimler gerceklesirken, Tiirk yonetmenleri, operet uyarlamalari, hafif gtildiirti tarzindaki
eserlerle yine buna benzer ozellikler iceren roman uyarlamalariyla, ama koy gergekleriyle bagdasmayan
fantezi tarzindaki filmlerle ilgilenmislerdir. Ayrica Cumhuriyet'in ilanindan sonraki dénemde, Kurtulus
Savasi hikayelerine yer verilmis olsa da bu filmlerin anlati yapilarmin ¢ogunun "Vatan Yahut Silistre"
tarzindaki destansi tarzin ve tek boyutlu kahramanlarin ele alindig1 versiyonlar oldugunu sdylenebilir
(Tunali, 2006: 185). Fakat 19601 yillardan itibaren kurumsal ve sanatsal gelisme isaretleri gostermeye
baslayan Tirk Sinemasmin toplumsal olgu ve olaylar1 dikkate almaya basladigi goriilmektedir. Bu
baglamda i¢-dis go¢, sanayilesme-kentlesme, aile, kadin, zengin-fakir denkleminde karsiliksiz ask olgusu
gibi konular Tirk filmlerinin baglica hikayelerini olusturmaya baglamustir. Tiirk sinemasmin toplumsala
yonelen bu ilgisi, ortaya ¢ikan farkli diistincelerle stireklilik kazanmustir.
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Turk sinemasmin ilk donemlerinden giintimiize tarihsel gelisim stireci dikkatli bir gozle
incelendiginde siyaset, ekonomi, kiiltiir, kentlesme, dini hayat gibi toplumsal alandaki dikey veya yatay
hemen her hareketliligin dogrudan veya dolayl olarak bir sekilde sinemaya yansidig: goriilecektir. Genelde
sinema ve toplum 6zelde ise Tiirk Sinemas ile Tiirk toplumsal yapisinin dénemsel ve olgusal benzerligi,
sinemanin i¢inden ¢itkmis oldugu toplumun kiiltiiriiyle iliskisinden kaynaklanmaktadir. Cuinkii bir tilke
sinemasinin kimligini ve smirlarmi belirleyen o tilkenin sosyo-kiiltiirel temelleri {izerinde yiikselen maddi ve
manevi birikimi, yani kiltirtdir (Scognamillo, 1994: 63). Aym zamanda bir tilkenin sinemasin1 meydana
getirenler, i¢cinde yasadiklari toplumun, gevrenin, sosyal smifin bir ferdi olarak “toplumsal yasamin
igsellestirilmis bir yogunlasmasinin” denetimi altindadirlar (Giichan; 1993: 56). Dolayisiyla popiiler bir arag
olarak sinema ile kiltiir, farkli sekillerde etkilesim halindedirler. Filmler; kiiltiirel obje ve Kkisilikleri
yansitmakta hatta yeniden tiretmekte, o kiiltiire ait olaylara, durumlara, aliskanliklara, tutumlara ait
hikayeler anlatmakla birlikte, ayrica fikir, inang, ideoloji, arzu, korku ve istekleri de yansitmaktadir (Yenen;
2011:19).

Sinema toplum iliskileri agisindan “cagdaslasma (batililasma)” meselesini, Tiirk sinemasinin kiiltiirel
niteligini olusturan temel konulardan biri kabul etmek gerekir. Zira toplumun son iki asirda mesgul oldugu
temel sorunlarin ilk siralarinda degerlendirilen cagdaslasma temaytilii, Tiirk Sinemasi'nin anlati yapisinin
olusmasinda da belirleyici unsur olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle 1950'h yillardan itibaren dénemin
popiiler ask romanlarindan beyaz perdeye aktarilan uyarlamalarin, film senaryolarinin énemli bir kaynag:
haline geldigi goriilmektedir (Tunaly; 2006: 221). Kadin-erkek, kari-koca, koca-metres, ilgi-ilgisizlik,
modernite-gelenek, ask-evlilik, ayrilma-kavusma, Istanbul-Anadolu gibi 6geler arasindaki iliskiler agmin
olusturdugu toplumsal cinsiyet rollerinin insas1 temelli anlatimlar, bir degisim gecirmekte olan Ttirk toplum
yapisinin doniismesi sebebiyle ortaya cikan zihinsel ve sosyal karmasaya terctiman olmaktadir. Ciinki
popiiler sinema, iginde bulundugu toplumun arz-talep dengesine gore giindelik yasam kiiltiiriinii ortaya
koymaktadir. Rastlanti, felaket, 6zveri, kavusma, ihanet ve ¢lim unsurlari tizerinde tekrar eden ve
melodram 6gelerini de yapisina ekleyen bu filmlerin en énemli islevi kurmaca diinyasinda gercege benzerlik
ve yakinlik 6gelerini kullanarak; gercekligin mesrulastirilmasina katkida bulunmaktir (Yenen; 2011: 21).

Turk Sinemasi'min temel kaynaklarindan birisi dinin sosyo-kiiltiirel yap: tizerindeki belirleyici
etkisidir. Kiltiirtin zihniyeti tiretme stirekliligi araciligtyla farkh bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir (Tunali; 2006:
99). Genetik aktarim kodlar1 olarak da ifade edilen zihniyet, kiiltiirel ve toplumsal yapilanmalarda bazi kalip
diistincelerin bicimsel temsillerine isaret etmektedirler. Tarihsel kiiltiirel hayatin kurucu unsuru olarak daha
dogrusu zihniyet insa edici temel unsur olarak din (Akytiz ve Capcioglu; 2012a: 45), inang ve pratik
yonleriyle farkli sinema 6rneklerinde goriilebilmektedir. Tiirk Sinemas: agisindan din, zengin bir kiiltiirel
kaynak tegkil etmesine ragmen, Tiirkiye sosyal bilimler alanlarinda sinema-din iligkisi ancak ok simirh
say1ldaki calismalarla incelenmistir.

3. Modernlesme ve Tiirk Sinemasi

Osmanli Imparatorlugu'nun yikilisiyla topyektin bir modernlesme hareketini yani gelenekten
tamamen kopmus/styrilmis Batili bir modernligi hedef alan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin (Berkes; 2002: 27-28),
Bati modernliginin tirtinti olan sinema ile yakin bir iliskisinin olmasi akla da uygun goziikmektedir.
Ulkemize sinemanin girisi erken olmasina ragmen, Osmanli Imparatorlugu'nun icinde bulundugu mevcut
kosullarda sinemanin istenilen olctide yani Batili tilkelerde oldugu gibi gelismesi dogal olarak
beklenemezdi. Nitekim boyle de oldu. Yerli film yapimina gegis icin yaklasik yirmi y1l ge¢mesi gerekti. Her
ne kadar filmin gekildigine dair elde kesin bir belge olmasa da, "Ayastefanos’taki Rus Abidesi"nin, 14 Kasim
1914'de yikilisinin filme alinmasi Tiirk sinemas: icin milat olarak genel kabul gormektedir (Giichan; 1992:
73). Bunu, "Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin belgeselleri izledi” (Ozon; 1995: 19). ik 6zel yapimevi, Kemal
Film adryla 1922’de kuruldu.

Cumhuriyet Doénemi, bir kiiltiir devrimi olan Tiirk Devrimi'nin kiiltiirel agidan akla gelebilecek her
alanda, dilde, egitimde, kiyafette, sanatta, radikal uygulamalarin yapildig1 bir dsnemdir (Inceoglu; 2011: 34).
Bununla birlikte mezkur donemde ileri derecede merkezilesmis, profesyonel, giiglii bir devlet biirokrasisi
kurulmasina karsin, devletin halkla iletisimi oldukga zayif kalmistir. Reformlar, kitlelere ulasma anlaminda
¢ok da basarili olamad:i ve daha ¢ok kentli niifusa hitap etti. Modernlesmede ve devrimlerin halka
benimsetilmesi konusunda kent merkezlerinde kismi de olsa saglanan basari, kirsalda uzun bir siire
saglanamamustir. Zira kirsal bolgeler tzelliklede koyler Ankara'daki laik rejime ragmen aga, muhtar, din
adamlar1 gibi yerel giiclerin etkisindeydi. 1930'larda askere almnan kdy genglerinin, askerlik sonrasinda
koylerine dondiiklerinde askerde almus olduklar1 egitim ve terbiyeyi kdylerine olumlu yansittiklarim
goriince, bunun dogru bir kanal olduguna inandilar. Bu gozlemlerinin sonucunda da Cumbhuriyet
Devrimleri'nin genis halk kitlelerine benimsetecek dilin kirsal halka ne kadar uzak oldugu daha agik bir
bicimde anlasilmis oldu. Bu Kemalist devlet adamlarini, halkin anlayacag: dilden konusacak bir dile ne
kadar ihtiya¢ duyduklarinin bilincine varmalarina sebep oldu ve onlar1 Halkevi ve Koy Enstitiileri gibi,
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devrimleri halka ulastiracak ve benimsetecek yontemler bulmaya yoneltti (Ahmad; 2014: 103). 1948 yilindaki
yeni yasal diizenlemeyle belediye eglence vergisinin, yerli filmlerden yabanci filmlere gore daha az alinmasi
karar1 ekonomik acidan yerli film endiistrisinin yiikselisine yol acti. Ozén'e gore, 1950 yili Tiirk Sinemasi igin
sanat yoniinden nasil doniim noktast olusturmussa, 1948 yili da ekonomik ydnden bir doniim noktasi
olmustur (1995: 28). Bunun yaninda, 1923-1939 doneminde Muhsin Ertugrul'un tekelinde bulunan yerli
filmciligin (Yorulmaz ve Blizek; 2014) 1940’lar boyunca yeni bir yonetmenler, teknisyenler ve senaristler
grubunu yavas da olsa barindirmaya baslamasi da etkilidir ki, bunlar gelecekte Tiirk Sinemasi'na biiytik
katkilar saglayacaklardir.

Erken Donem Cumbhuriyet idarecileri, C. Taylor'un "akiiltiiralist modernlesme" kavramlastirmasina
uygun olarak sosyo-kiiltiirel alanda tam bir doniistim politikasina giristi. Zira, yonetici seckin sinifin 6nemli
bir boliimii, ekonomik, siyasal ve sosyal alanda bir batilillasmanin yeterli olmadigina, ileri bat1 uygarliginin
bir pargasi olabilmek igin, kiiltiirel anlamda da batili yasam bi¢iminin benimsenmesi gerektigine inanryordu
(Inceoglu; 2008: 82-83). Cumhuriyet’in hakim modernlesme girisimi topyek(n bir degisimi hedeflemisti.
Bunun icin siyasal devrim tamamlandiktan ve yeni rejim yerini saglamlastirdiktan sonra bir dizi radikal
reform hareketi uygulanmaya konuldu. Harf devrimi, kilik-kiyafet devrimi, olciilerde, hafta tatillerinde vb.
hemen her alanda yapilan kokli degisikliklerle, toplumu hemen ilk bakista batili toplumlardan ayiran biitiin
dogulu 6zellikler kanun yoluyla ortadan kaldirildi. Bir taraftan da bu radikal déntistimiin bir pargast olarak
Bati'nin modern kiiltiir ve sanat kurumlar: toplumsal yasamin icine devlet eliyle yerlestirilerek kiiltiirel
déntistim kurumsallastirilmaya ve toplumsal tabani genisletilmeye calisildi. Ulkede modern egitim
kurumlari, tiyatro, plastik sanatlar, opera, bale, dil ve tarih {izerine calisan kurumlarin pek ¢ogu bu
donemde kuruldu. Bu ayni zamanda Cumbhuriyet'in resmi politikalarinin kiiltiirel ve sanatsal alanda
yansimalariydi. Bu gayretlerin tiimii Cumbhuriyet'in "kendi seckinlerini oldugu kadar" sekiilerlikle
karakterize edilen modern hayatin gerektirdigi kabul edilen "yeni habitus" edinmeyi miimkiin kilacak
"sekiiler mekéanlarmi da yaratma" amacina matuftu (Gole; 2012: 56). Devlet, kiiltiir ve sanat politikalarryla
pek cok batili kiilttirel irtinii tilkeye tasidi (Basgtiney; 2011: 58).

Cumhuriyet yonetimi, modernlesme hedefi dogrultusunda Batili bir sanati iilkede yerlestirmek igin
¢ok caba sarf etti. Bunu gerceklestirebilmek icin giizel sanatlarin her dalinda egitim ve 6zendirme yoluna
gitti. Sadece sanat tiretimini degil, sanatin alimlayicisi bir gevreyi de yaratmak igin ¢alisti. Bat1 sanatindan
anlayacak boyle bir kesimin olugmas: i¢in miizeler, sergiler, galeriler kuruldu, yaym ve konferanslar yapild.
Sanat ve kiltiir isleri siyasal iktidarla hep i¢ ice oldu. “Temel amag, islevsel bir Cumhuriyet seckini
yaratmakt1” (Kayals; 2011: 81). Ciinkii, tilkede heniiz sanati destekleyecek bir ziimre yoktu. Sanat alaninda
yapilan galismalar bir anlamda Inceoglu'nun da belirttigi gibi (2008) “sanatin devletlestirilmesi” demekti.
Cumbhuriyet kadrolarmin sanat alanindaki bu cabalari, dogal olarak yapmus olduklari devrimleri sanat
yoluyla hem destekleme hem de iilke sathina yaymay1 amaclar. Devletin sanat ve kiilttirel alanda gosterdigi
bu himayeci ¢abalar sinemadan maalesef esirgenmisti. Sinema konusunda yapilan girisimlerin temelini de
yasa ¢tkarma ve mevzuati diizenleme olusturmaktadir ki, bunlarin tamami gosterime yoneliktir. Sinemay1
Cumbhuriyet’in modernlesme idealleri dogrultusunda olusturmaya ve gelistirmeye yonelik girisimlerden
cok, yabanc film gosterimi ile az sayidaki yerli filmi ve gelecekteki muhtemel yapim girisimlerini kontrol
altinda tutmaya yonelik diizenlemelere gidildi. Film yapmmini ekonomik, teknik ve estetik acidan
gelistirmeye yonelik herhangi bir diizenleme yapilmadi. Ozetle ilkede kurumlariyla birlikte modern tiyatro,
modern mimari, modern miizik yani modern bir kiiltiir yaratmaya calisan Cumhuriyet kadrolarinin
programinda modern bir sinema kurmak gibi bir ideal yoktu (Kiwrel; 2005: 295). Sinemanin, yasal
diizenlemeler ve uygulamalarinda genelde birahane, gazino, pavyon, bar, meyhane, umuma agik oyun ve
eglence yerleriyle birlikte ele alinmasi (Abisel; 1994: 59) bile basli basina Cumhuriyet modernlesmesi
icindeki konumunu yansitmak icin yeterlidir. Bu olumsuz tavra ragmen Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
ortaya ¢ikarak Tiirkiye’de film yapimina sanatsal agidan bir ivme kazandiran kadrolar, yurt disinda
"sinemacilik, fotografgilik, sescilik” alaninda kendi olanaklariyla 6grenim gormiistii (inceoglu; 2008: 103).

4. Tiirk Sinemasi'nda Din

4.1. Ilk Dénem Tiirk Filmlerinde Din

Turk modernlesmesi siirecinde genelde ilerlemeyi engelleyici unsur olarak degerlendirilen ve
manevi alanla sinirlandirilan din, Ik Dénem Tiirk Sinemasi'nda da bu sirlandirmaya uygun olarak
“diglanmis” (Yenen; 2011: 198) bir sekilde degerlendirilmistir. Aslinda bu paralelligi saglayan unsurlardan
birisi, siyasal alanda goriilen "koktenci batici zihniyetin" (Kilig; 2007: 18-22) Tiirk Sinemasi'nda da gecerli
olmasidir. Dénemin siyasal ve sanatsal paradigmalarinin ayni zeminde bulugmasin saglayan kisi ise tiyatro
yonetmeni, yazar ve oyuncu Muhsin Ertugrul'dur.

Turk Sinemasi'nda bircok ilki gerceklestiren buna ragmen tilkede sinema sanatinin gelismesine engel
olmakla da suclanan Ertugrul, “sinemada o giin igin ihtiya¢ duyulan milli konular1 ve Kemalist goriisleri ele
almadigi, bunun yerine baticiliga dykundugii” (Maktav; 2002: 52) gerekgesiyle de elestirilmistir. Her seye
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ragmen Muhsin Ertugrul yaptigi uyarlamalarla Cumhuriyetin modernlesme projesini benimsemis ve bu
dogrultuda filmler tiretmistir. 1922-1939 yillar1 arasinda ¢ekmis oldugu 13 filmden (Kuyucak Esen; 2010; 19-
33) altisi, icerik ve etki itibariyle din ve din adamu &gesi barmdirmaktadir. Bunlar; Nur Baba (Bogazigi
Esrar1-1922), Atesten Gomlek (1923), Ankara Postast (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932), Ayranoz Kadisi
(1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmleridir. Ertugrul'un dini unsur bulunduran bu alt1 filminin konu
dagilimima bakildiginda {i¢ tanesinin dogrudan milli miicadeleyi anlattigi goriilmektedir. Kurtulus Savas:
konulu bu filmlerdeki din ve din adami 6geleri ise temel hikayenin alt metinlerinde ortaya cikmaktadur. Iki
film ise tekke hayatini anlatan "Nur Baba" ve geleneksel Osmanli saray hayatinin konu edildigi "Bir Kavuk
Devrildi" dir. Bu haliyle alt1 filmde rastlanan bulgularin ¢zelligi, din olgusunun din adami karakteri
aracilifiyla temsil edilmekte oldugudur. Din adami karakterleri ise 6zellikle Kurtulus Savast dénemlerinde -
hain, igbirlikci vs- tasvir edilmektedir.

Mubhsin Ertugrul'un Kurtulus Savasi'mi konu edinen eserlerinden ilki, Halide Edip Adivar'in ayni
adli romanindan uyarlanan "Atesten Gomlek" (1923) filmidir. Filmin dykisii Izmir'in isgali sirasinda kocasi
ve cocugu diisman tarafindan oldiiriilen Ayse, akrabasi Peyami ve Binbasi Ihsan'in Kuvayi Milliye giiclerine
katilmasi ve bu iki erkegin ayni1 kadina 4sik olmasi etrafinda gelismektedir. Sonunda bu ti¢ kisinin de sldugii
filmin asil o6zelligi, ilk defa bir Tirk filminde Misliiman-Tiirk kadin oyuncularin oynamas: olmustur
(Kuyucak Esen; 2010: 48). Kadinlarin sinemaya film seyretmek igin bile olsa gitmesinin hos karsilanmadig1
bir donemde, Miisliman bir kadmin aktris olarak sinemada yer almasi, énemli bir dontim noktasi olarak
degerlendirilmistir. Resat Nuri Giintekin'in “Bir Gece Facias1” adl1 eserinden uyarlanan yine Milli Miicadele
ile ilgili film olan "Ankara Postasi" (1929), filmdeki imam karakteri i¢in “irticanin timsali, diismanlarin
adam1” tanimlamasi ile begeni toplamistir. Aym sekilde Kurtulus Savasi konulu "Bir Millet Uyanryor" (1932)
filmi, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun eserinden uyarlanan ve vatan haini olarak temsil edilen Said
Molla ve yandaslarina karsi Kuvay: Milliyeci olarak miicadele eden bir ytizbasiyla emir erinin kahramanlik
oykiisti tizerine kurulmustur. Film isgalci giiclerle isbirligi yapan hain din adam1 “Molla Said” karakteri ile
dikkat cekmektedir. Filmde, dini bir karakterle 6zdeslestirilen “hain” sifati, donemin ulusal kimlik ingsasina
yonelik dinsel kaynakli itirazlarin eyleme dontismesinin -Seyh Said isyani gibi- bir tiir izdistimii olarak
okunmak miimkiindiir. Bu film ayni zamanda kendisinden sonra bu tiir konularda gekilecek filmlerde
ozellikle Kurtulus Savasi baglaminda “hain din adami” imajinin stirekli kullanilmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Neticede Ertugrul'un, Kurtulus Savasi'm farkh alt temalarla isledigi filmleri, gerceklestirilmeye
calisilan ulus ve ulusal kimlik yaratma cabalarinin sinema araciligiyla temsil edilmesinde rol oynadig:
soylenebilir (Yenen; 2011: 35-36).

Kurtulus Savasi konulu eserlerden sonra Ertugrul'un "Nur Baba" -Bogazi¢i Esrari- filmi, hem icerik
hem de meydana getirdigi etki itibari ile ayrica dikkat ¢eken bir yapimdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
aym adli romanindan uyarlanan filmin konusu, tekkesine gelen zengin kadinlardan faydalanan, 6nce dlen
seyhin karisi ile evlenen ve ardindan bagka kadinlarla iliski kuran zevk ve sehvet diiskiinii bir seyhin
hikdyesine dayanmaktadir. Hentiz tekke ve zaviyelerin resmen kapatilmadigi bir donemde ¢ekildigi icin
oldukga ctiretkar sayilabilecek bu filmin ¢ekimleri esnasinda gesitli olaylar meydana gelmistir. Filmin ¢ekim
anlarina sahit olan Rakim Capala olay1 soyle anlatir: "Bir giin stiidyoda calisirken bir giirtilti patirt1 koptu.
Bir alay Bektasi dervisi stiidyoya baskin yapmusti. Bektasilik aleyhine film ceviriyorlar diye artistlerin
tizerine bir ytirtiyus yirudiiler, dekorlarin tizerine bir saldiris saldirdilar ki demeyin gitsin! Biitiin dekorlar
artistlerin basina gecti. Herkes ¢il yavrusu gibi bir tarafa dagildi. Bu arada en ¢ok korkan zavalli Papazyan
oldu. Hakk: da yok degildir hani! Arkasindaki Bektasi urbalarina, cenesindeki takma sakalina ragmen degil
Bektasi, Miusltiman bile degildi! Papazyan Unkapani'ndan bir faytona atladi, evine kacti. Ertesi giin...
yeniden galismalara baglanmisti. Fakat Papazyan'in gozii o kadar yilmisti ki bir daha bu rolii oynamak igin
kendisini razi etmek miimkiin olmadi. Onun son derece korkmus oldugunu ve tekrar Bektasi elbisesini
sirtina giyemeyecegini anlayan rejisor, o rolii kendisi oynamak zorunda kald1" (akt. Scognamillo; 2003: 46-47)

Musahipzade Celal'in eserlerinden uyarlanan "Bir Kavuk Devrildi" (1939) filminde ise, geleneksel
Osmanli saray hayati etrafindan giindelik hayatin hicvedilerek elestirildigi goriilmektedir. Sonug olarak
belirli bir siyasal kiiltiirel yapilanmanin anlamli bir degere doniistiigii toplumda film ¢eken bir yénetmenin,
donem sartlarma uygun eserler ortaya koymasi beklenilebilen bir durumdur. Ayrica Muhsin Ertugrul'un
sinemada kullandig1 dini unsurlar, aslinda kendi dini gortislerini yansitmaktadir. Ciinkii kendisi, din
anlayisimt su sekilde ifade etmektedir: "Biz ¢ok geri kalmus bir milletiz. Bunun milyonlarca baska
sebeplerinden vazgecip de en hakiki saikini ararsak bir din olarak bilgiye tapmmmadigimizda buluruz.
Diinyada tek bir din vardir, o da “bilgi”. Bu bilgiye erismek icin ¢alismak en biiyiik sevap ve ibadettir.
Diinyada bir tek mukaddes sey vardir, o da 6greten “kitap”. Insanlarin bir tane silah1 olmalidir, o da: kalem.
Beser bu buiyiik gayeye eristigi giin diinya bir cennettir, insanlar birer dindardirlar, kiittiphaneler birer cami,
kilise, havra olur"(Tuncel, akt. Yenen; 2011: 36).
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Muhsin Ertugrul'un bu diistinceleri Erken Cumhuriyet donemi elitlerinin zihinsel yapilarmi
gostermesi agisindan iyi bir 6rnektir. Zira, Osmanli'nin son déneminde baslayan modern egitim sistemi
Cumbhuriyetle birlikte zirveye ulasmistir. Elbette bu modern egitimin sisteminin en énemli 6zelligi bilimsel
bilginin kutsallastirildig1, dini bilginin de dislandig: hatta yok sayildig1 pozitivist anlayisin hakim oldugu
egitim sistemiydi. Iste Muhsin Ertugrul bu sozleriyle pozitivist egitim sistemin yarattig1 bir insan prototipi
olarak modern bilgilerle miicehhez sekiiler bir birey yaratmanin somutlagmus halini temsil eder.

4. 2. 1950 Sonrasi Tiirk Sinemasi'nda Din

1922-1950 yillar: arasinda teknik ve sanat anlaminda gelisemeyen Tiirk Sinemasi, on yillik bir gecis
doneminden sonra 1960 yilindan baslayarak yeni bir siirece girmistir. Bu yillar aymi zamanda Tirk
toplumunun da siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda doniisiim gegirdigi zamanlara tekabiil etmektedir. ic
gog, sehirlesme ve sanayilesme, toplumsal hareketliligi arttirmis ve bu canlanma, sinema alaninda da yeni
anlayis ve arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ortaya ¢ikan bu yeni sinema pratikleri, gecmisin
toplumsal olgulardan uzak, melodramatik konularindan farklhilasarak insanlarin gitinliik hayatlarinda
karsilastig1 siradan konulara egilmeye baslamistir (Tunali; 2006: 210). Sinema alaninda farklilasan bu egilim,
ayni zamanda din, dindarlik, dini hayat ve din adami gibi konularin ele alinma bigiminde de goriiliir. Zira
gecmis yillarda toplumsal mesruiyeti manevi vicdan sorumluluguyla tamimlanan din ve dini hayat, 1949
yilinda dénemin iktidar1 araciliiyla baglatilan girisimlerle -fmam-Hatip Okulu ve Ilahiyat Fakiiltesi agilmast vb-,
kamusal goruntrliigint arttirmistir. Toplumsal hayatta hissedilmeye baslanan bu goriniirlitk, sinema
orneklerinde de karsilik bulmus ve farkli anlayis ve yorumlama bigimlerine goére temsil edilmistir. Yenen
(2011), “Geleneksel Tiirk Sinemas1” olarak isimlendirdigi 1960-1996 doneminde yapilan filmlerde din ve din
adami konularm “toplumsal gercekci”, “ulusal”, “devrimci”, “dinsel (hazretli)” ve “milli” sinema akimlar1
basta olmak tizere cesitli sinema anlayislarma uygun cekilen 6rnek filmleri analiz ederek yorumlamaya
calismustir.

Soz konusu donemin baslangici olarak ifade edilen 1960'larda baslayan Tiirk sinema akimlarinin ilki
kuskusuz “Toplumsal Gergekgi Sinema” akimidir. Metin Erksan'in gektigi 1960'da cektigi “Gecelerin Otesi"
filmiyle basladig1 kabul edilen bu dénemde (Ucakan, 1977: 24) sinemanin toplumsal gercekligi oldugu gibi
yansitmast gerektigi anlayisindan hareket edilmistir. Dolayisiyla din de sosyal gergeklik olarak sinemada ele
alimustir. Yenen, s6z konusu donemde cekilen filmlerde ele alinan dini temaya gore bu donemi “Sosyal Bir
Gergekgilik Olarak Din” (2011: 41) seklinde degerlendirmistir. 1950'li yillarla birlikte kurumsallasmaya
baslayan Turk Sinemasi, 1960 yilindan sonra toplumsal, siyasal, kiiltiirel degisim ve dontistimlere, iktidar
degisikliklerine, cesitli olaylara ve bunlarin sebep oldugu yeni konulara duyarli olmaya baslamistir. 1960
ihtilalinden sonra yeni bir diisiince ile daha 6nce yasakli kabul edilen konu ve sorunlar, sosyal gercekgiligin
cesitli egilim ve bigimleriyle ilk kez bilingli yaklasimlarla ele alinmaya baslanmistir (Kaplan; 2004: 75). Bu
ozellikleri ile toplumsal gercekci akim, 1950-1960 yillar1 arasindaki entelektiiel canlanmanin ardindan 1961
Anayasasinin sagladig1 serbest ortam igerisinde toplumsal ve ekonomik sorunlarini irdelemis ve temelde
marksist egilimli yazarlari gevresinde toplayan Yon dergisinin gelismeci ve kalkinmaci fikirlerini, sinemaya
tasimustir (Daldal; 2005. 93). Bu gelismeci ve kalkinmaci sdylem igerisinde dinin konumu ise genelde
Marksist din anlayisini yansitir. Yani din, simif miicadelesi seklinde orgiitlenen toplumsal yapida tist
smiflarin alt smiflar1 kontrol altinda tutmak icin gelistirdigi kurumsal bir yapida ortaya c¢ikmaktadir.
Toplumumuzda din, ezilenlerin ve haksizliga ugrayan alt siuflarin degil, aksine haksiz hakim simiflarm
sahiplendigi bir deger olarak ortaya gikmaktadir.

Toplumsal gercekgi filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme siireclerinin ve toplumsal
degismenin olusturdugu celiskiler tizerine kurulmasiyla belirginlesmektedir. Ciinkii geleneksel ve modern
arasindaki geliski, biittin filmsel anlatilarin temel catisma eksenini olusturur. Kirsal ortam, geleneksel olanin
sergilendigi kapali bir diinyay:r temsil etmektedir. Geleneksel iligkilerle sergilenen kirsal diinyada
modernlesme, belirli karakterlerle -d6gretmen, doktor, miihendis vb.- hayat1 kolaylastiran yenilikler olarak ele
alinmaktadir. Bu yeni zihniyet degisikligine karsi ¢ikanlar da olumsuz karakterler -aga, hoca vb.- araciligiyla
temsil edilmistir. Gelenek ve modernlik celiskisi tizerine kurgulanan filmlerin insa ettigi diinyalarda akil ve
bilgi saygin bir yere sahiptir. Bu yillarda yapilan filmlerin ¢ogunda akil/bilgi dis1 kategorisindeki biiyii
yapma, muska yazma, tiitsii gibi konular sik¢a ele alinmis, ©zellikle kirsal kesimde hocalarin boyle
davraniglar1 giindeme getirilerek bu yolla din adami, kétii niyetli muhtar ve toprak agasi ile birlikte
modernlesmenin karsisindaki gticler olarak takdim edilmistir (Yenen; 2011: 42).

Toplumsal Gergekgi Sinema'nin takipgisi olarak degerlendirilen “Ulusal Sinema” akimi, 1966
yilindan sonra Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler tarafindan gesitli seminer,
acik oturum ve sinema yazilariyla savunulmaya baslanmistir. Ulusal sinema diisiincesinin kuramsal
dayanag ise 1965'li yillarda Kemal Tahir ve Sencer Divit¢ioglu'nun Marx'in dogu toplumlarindaki tiretim
iliskilerinin Batidakilerden farkli oldugu tezine dayanarak gelistirdikleri Asya Tipi Uretim Tarz1 goriistidiir
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(Coskun; 2009: 56). Yenen'in din temasini kullanma bicimine gore "Kiiltiirel Bir Gergeklik Olarak Din” (2011:
44) seklinde ifade ettigi Refig'in Ulusal Sinema Kuramu, bat1 kargit1 bir soylemin 1960-1965 yillar1 arasindaki
materyalist ve marksist bakistan arindirilarak daha yerel, gelenekselci unsurlarla yeniden tiretilmesi olarak
degerlendirilebilir (Daldal; 2005: 123). Halit Refig Ulusal Sinema akimini hayati boyunca cektigi filmlerde
savunmus, bu anlayis dogrultusunda sinema diistincesini sekillendirmistir. Refig, Tiirk Sinemasi'nda batici
akimlara kars: yerlilik diisiincesini ilk defa giindeme getiren sanatcilardan birisidir. Refig'in sinema anlayisi,
Turk diistincesinin dil, din, kiilttir, gelenek, orf-adet gibi 6nemli unsurlarini Tiirk insaninin gercek hayatini
sinemaya tasimakla tanimlanmaktadir.

Yenen'in din temasini kullanma bi¢imini “Sinifli Toplumda Ezilenlerin Umudu Olarak Din” (2011: 48)
biciminde degerlendirdigi Devrimci Sinema anlayisi, 1965 yilinda kurulan “Tiirk Sinematek Dernegi”
etrafinda toplanan yonetmenler tarafindan sinemanin toplum yapisindan hareketle degerlendirilmesi
gerekliligini ifade eden bir akimdir (Ucakan; 1977: 74). Devrimci Sinema olarak adlandirilabilecek ilk
olusum, ¢agdas ve bat1 tislubunda film tiretimini tesvik eden Tiirk Sinematek Dernegi'nden ayrilan daha
radikal bir grup gencin, 1968'de kurdugu “Gen¢ Sinema Hareketi” ve onlarin ayni adla yaymlanmaya
baslayan dergileri olmustur. Buna gore Tiirk toplumu, smifli bir toplumdur ve Tiirk sinemas: da egemen
smiflarin degerlerini yansitan kiilttirel bir ara¢ haline gelmistir (Yaylagtil; 2004: 266-268).. Toplumu tist yap1,
alt yap1 catismasiyla anlamaya ve anlatmaya calisan bu sinema anlayisinda dinin konumu da marksist
diistincelerine uygun olarak isci, ciftci, koyli, issiz gibi toplumsal tabakalasmanin asagisinda bulunan
insanlarin kendilerini “teskin” ettikleri bir nevi afyon olarak degerlendirilmektedir. Bu durumda din,
adaletsizlik tizerine insa edilmis ve bu sekilde devam eden toplumun bozuk diizeninin devam etmesine
katki saglayan bir kuruma déntismektedir (Yenen; 2011: 52-53).

Dinsel film tiirti, temeli dini konu, kahraman ve mesajlara dayanan filmleri kapsayan bir tiirdiir.
Dinsel filmin temeli, dine dayanmakla birlikte farkl: tiirlerde kullanilan 6zellikleri de igermektedir. Bu tarz
sinema, konulara yaklasim ve isleyis bicimi ve kullandig1 arag-gereclerin benzerligi sebebiyle tarihsel,
biyografik ve destans: filmlerle ortak o6zelliklere sahiptir. Tiirk sinemasinda da belirli bir donemde furya
halinde olusan dinsel film tirtinleri, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, kisiler, peygamberler, din biiyiikleri
gibi genis halk kitlerinin ilgisini ¢ekmek icin genellikle “Hollywood film kaliplar1” icerisinde yansitilmigtir
(Ozén; 2008: 211-212). Dinsel filmleri, Tiirk sinemasinin o dénemlerde iginde bulundugu biiyiik bunalim
kargisinda ne yapacaklarmm sagiran sinemacilarin bagvurdugu Ozoén'tin “din  ticareti” (2008) olarak
tanimladigi, Yenen'in ise “Ticari Kazang Aract Olarak Din”(2011) olarak degerlendirdigi bu tiir filmlerin bazi
acillardan yapimcilara avantaj sagladigi ifade edilebilir. Oncelikle Anadolu insamnin hassas dini
duygularmin menfaate gevrilmesi yoluyla bir pazar olusturma amaci s6z konusudur. Zira derme gatma
dekorlar, uydurma giysiler, 6zensiz derlenmis figiiranlarla son derece ilkel bicimde gekilen bu filmlerin,
maliyetleri de oldukca diisiiktiir. Aymi dekor, giysi ve oyuncularla ayni tarz ¢ok sayida film gekmek
miimkiindiir. Konu sikintis1 da “kisas-1 enbiya”lardan bircok senaryo ¢ikarmakla asilmistir. Bu durumdan
istifade etmek isteyen bazi yapimcilar da bu tiir filmlerin ilgi gérmesi tizerine Mekke, Bagdat ve Sam gibi
onemli kentlerdeki kutsal mekanlarin goriintiileri ile Istanbul cami ve tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi ve
Sanliurfa Halil Ibrahim Camisi'nin goriintiilerini birlestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kabe sahneleri
kullanarak diger Miisliiman {ilkelere satma basarist da gostermislerdir (Candemir; 1986: 19). Ticari acidan
seyircilerin dini duygularindan istifade etmeyi amagclayan bu tiir filmler, “dini film” olarak tanimlansa da
milliyetcilik vurgulu diger tarihi filmlerle benzerlik gostermektedirler. Ciinkii hikdyelerin, inanan
Miisliiman iyilerle, inanmayan kafir kétiiler arasinda kurgulanmasi sebebiyle kisilikler ve olaylar islam
tarihinin fantazyaya dontistigii arkaik bir sinema diinyasindan seslenen mitolojik kahramanlara
dontismektedir. Olaylarin duygu ve gerceklikten uzaklastirilarak masalsilagtirilan bir dille aktarilmasi, dinin
tecriibe edilen giinliik hayatla iliskisinin bulunmadig diinya tasavvuruyla eski zamanlara ait bir gelenekle
ozdeslestirilmesine yol acmaktadir. Insanlarin karsilagsabilecegi sorunlara pratik ¢oziimler iiretmeyen
menkibe islevi géren dinsel filmler, Miisliiman olmanin erdemlerini hatirlatan ama Islami hayat tasavvurlari
ve meselelerinden yoksun bir yapida ortaya c¢ikmuslardir (Maktav; 2005: 991). Dinsel (hazretli) film
turlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini sahsiyetler tizerine kurgulanmaktadir. Bu durum
dinsel bir oykiiniin, toplum tarafindan kabul gérmiis dini bir sahsiyetin hayati baglaminda anlatilmasinin
kolaylig1 yaninda sinema sektoriiniin olusturdugu film kahramanlari yoluyla canliligini devam ettirmesiyle
de iliskilendirilebilir. Bir yapitin sinema hiiviyetine dontismesi icin sinemasal mantik ve retorigin
olusturulmas: gerekmektedir. Dinsel filmler, din ve din ile ilgili unsurlarin aktariminda kullandiklar1 basit
teknikler dolayisiyla “ilkel simgecilik” kavramiyla degerlendirilebilir. Tlkel simgecilik kavrami, anlatilmak
istenilen bir olayin genel biitiinliikten yoksun olarak simgelere verilen asir1 nemi ifade etmek igin kullanilir
(Wollen; 2004: 127).

Milli Sinema akimi, 1970 yilinda "Birlesen Yollar" filmi ile baslayan ve en son 6rnegini "Hiir Adam"
(2010) filmi ile beyaz sinema, muhafazakar sinema, Islamc1 sinema, islami sinema gibi kavramlarla
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tanimlanmaya calisilan; kiiltiirel kaynak olarak dini (Islam) bir tez olarak sinemaya tasimay1 amaglayan ve
Yenen'in (2011: 62) dini temalar1 kullanma bigimine gore degerlendirdigi ve “Kiiltiirel Bir Tez Olarak Din”
sekilde ifade ettigi Tiirk Sinema akimudir. Milli sinema kavraminin bir akim haline gelmesinde en biiyiik
etkenin Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) biinyesinde faaliyet gosteren “MTTB Sinema Kuliibti” oldugu
soylenebilir. MTTB'nin milli sinema akimindaki rolii, Tiirk Sinematek Derneginin devrimci sinema
tizerindeki rolii ile benzerlik gostermektedir. Nasil ki devrimci sinema fikrine sahip sinemacilar bu dernek
etrafinda birlesmisler ve diistincelerini olgunlastirmislarsa milli sinema fikri de MTTB etrafinda toplanan
sinemacilar tarafindan olgunlastiriimistir.

Milli Sinema akimini “Islami Sinema” kavramui ile tamimlayan Maktav'a gore, bu sinema akinmi
giictinti Tiirkiye'deki Islami diistincenin yiikselisinden almakta ve s6z konusu filmlerin “teblig” misyonu
tstlenerek kendisini Kemalist modernlesmeye karst konumlandirmistir. Bu durumda gegerli ve giincel
olanin kodlari ile iz stiren Milli Sinema, her ne kadar Tiirkiye'deki sekiilarizasyon savunucular: tarafindan
endise ile karsilansa da tipki kendisine aidiyet atfettigi siyasi anlayis gibi pragmatist bir tutum iginde var
olmus, varlik nedeni reddettigi seyden 6teye gecememis ve bu tutum sinema diline de zafiyet olarak
yansmmustir  (Maktav; 2005: 989). Milli Sinema akiminin Tiirk Sinema Tarihi icerisindeki ©nemi,
yonetmenlerin filmlerinde agik veya sembolik diizeyde Islam'a iliskin atiflarindan kaynaklanmaktadir.
Neticede din, Turk toplumunun karakterini olusturan birincil etkendir ve beyazperdede “tez” olarak
kullanilmaktadir. Islam'in sinemada “tez” olarak kullanilmasindan maksat, iki yiiz yildir batililasma
sertiveninde dogu-bati karsithg1 izerinden aidiyet sorunu yasayan Tiirk insaninin ancak Islam dini ile
saglikli bir ¢oztim gelistirebilecegi diistincesidir. Bu diistincenin sinemada 6rnekleri ise Milli Sinema filmleri
olarak adlandirilmaktadir.

Yenen, "Geleneksel Tiirk Sinemas:" olarak adlandirdigi 1960-1996 yillar1 arasinda yapilan filmlerde ise
din, dindarlik ve din adami konularinin yani din temasinin “daraltilmis” bir bakis acisiyla
degerlendirmektedir. Yenen, Geleneksel Tiirk Sinemasinin popiiler filmi 6rneklerinde ise din, koy ve
koyliiltik ile ilgili bir olgu seklinde ortaya giktigini, dindarligin da “kéy ve gecekondu dindarligr” tipolojilerine
uygun Ozellikler tasidigini ifade etmektedir. Bunlar; kurban bayrami, adak kurbani, kurban edilecek
hayvanin stislenmesi, muska, imam nikahi, imam nikdhi sirasinda anahtar ve bicak kullanmak, kursun
dokiilmesi, yedinci ve kirkinct giinlerin kutsalligi, cenaze toreni, yeni dogmus ¢ocugun kulagma ezan
okumak, yagmur duasi, bashik parasi duasi, bel biiytisii, kurban olarak horoz kesilmesi, Miisliiman bireyin
mutlaka bir tarikata intisap etmesi ve dogru yolu bulabilmesi i¢in bir seyhe bagl bulunmasi, koyliintin
imam veya aganin kulu olmasi, dini agidan “teknik ve medeniyetin giinah” olarak algilanmasidir (Yenen;
2011: 200). Yenen ayrica gecekondu dindarliginin iki boyutuna dikkat ¢eker. Birincisi, koy sartlarinda sahip
olunan inanglara sikica bagh kalmak, ikincisi ise gog¢ edilen sehrin degerlerini benimsememe konusunda
bilingli bir direng gostermektir.

Yeni Tiirk sinemasinda ise din, sinema agisindan “kabullenilmis” bir sosyal gerceklikle temsil
edilmektedir. Bu durum, siddet, teror, modernlesme, giindelik hayat gibi sosyal ve kiiltiirel konularin dini
baglamda incelenmesiyle anlasilmaktadir. Ayrica ilk donem ve geleneksel Tiirk sinemasindaki din adamu
tiplemeleri yerlerini sosyal aktorler olarak karakterlere birakmaktadir. Yeni Tiirk sinemasinda din adamlar:
farkl1 6zellikleri itibariyle temsil edilmeleri agisindan “din adamu tipolojisi” olusturmaya imkan vermektedir.
Yine dindarlik tipolojisi de kentlilik olgusuna uygun bir sekilde “kent dindarlig1” olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Yenen; 2011: 200). Yiizyili askin bir tarihe sahip Tiirk Sinemasi, her ne kadar farkli donemsellestirmelere
ayrilsa da ele aldig1 konular genel olarak benzerlikler gostermektedir (Tunaly; 2006: 174). Bu konularin 6nde
gelenleri ise bir sekilde din, din adamu ve dindarhiga ait temsillerdir. Dolayisiyla din konusu veya dini
temsiller Tiirk Sinemasi'nda incelenmesi, anlasilmasi ve kavranmasi gerek basat unsurlardir.

Modernlesme siirecinde Tanzimat'tan itibaren devam ettirilen tartismalar, daha ¢ok dinin ilerleme
ve ¢agdaslasma karsisindaki konumu tizerinde yogunlasmustir. Ciinkii "kdkten batici cumhuriyet seckinleri”,
dini, bir iktidar arac1 olarak tanimlamis ve belirli vurgularla tanimlanan bu din anlayisini merkezde tutarak
hedef secilen cagdas medeniyetler seviyesine ulasma cabalarinda dini “cagdaslasma karsit1” bir konuma
indirgemislerdir (Kilig; 2007: 21). Bu karsitlik ise dine atfedilen iki 6zellik dolayisiyla ortaya ¢ikmustir.
Birincisi dinin gergek islevinden uzaklasarak “bidat ve hurafelerle kusatilmasi”, ikincisi ise dinin "siyasal
amagclar" i¢in bir ara¢ haline getirilmesidir. Tiirk Sinemasi'nda bircok ilki gerceklestiren ve ilk déonem Tiirk
Sinemasinin goriinen tek somut o6znesi (Tunal;;, 2006: 193) olan Muhsin Ertugrul, Cumbhuriyetin
modernlesme projesini benimsemis bir kisiliktir. O gektigi filmlerin bir cogunda dini "¢cagdaslasma karsit1"
bir unsur olarak ve olumsuz bir bakis acisiyla ele almistir. Ertugrul'un dini olumsuzlayan sinema anlayist
neredeyse tiim Tiirk Sinema Tarihi boyunca -Milli Sinema gibi alternatif sinema arayislarimn diginda- dénemsel
inis cikiglarla da olsa bir bicimde devam etmistir.
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5. Sonug

Yaklasik ytizyillik tarihe sahip Tiirk Sinemasi, Erken Cumhuriyet Donemi'nde basit bir halk
eglencesi olarak degerlendirilmistir. Batili bir sanat anlayisini tilkede yerlestirmek igin giizel sanatlarin
hemen her dalinda yapilan koklii kiiltiirel ve sanatsal inkilaplarda ragmen devletin desteklemedigi ve ihmal
ettigi sinema, her seye ragmen varlik alan1 bulmustur. Ozellikle 1948'de yapilan vergi indirimi ve ardindan
1950'de DP iktidariyla yatirimer icin g¢ok karli bir is haline geldi. Bu tarihlerden baslayarak iilke sathina
yayilan ve uzunca bir siire Tiirk halkinin yogun ilgisiyle karsilanan yerli filmler, 6nce sinema salonlarinda
daha sonra ise evlere girmeye baslayan televizyonlar sayesinde modernligin, modern degerlerin ve modern
bir zihniyetin en 6nemli tasiyic1 kanallarindan birisi olmustur. Sinema devletin ihmaline ragmen sinemay1
iyi bir kanal olarak degerlendiren yonetmenler sayesinde halka ulagsmanin en etkili yollarindan birisi
olmustur.

Tiirk Sinemasi'nda ele alinan konularin gesitliligi icinde dine gelende ikincil bir rol vermistir. Dine
verilen bu ikincil rol de Muhsin Ertugrul'un actig1 yoldan ilerleyerek genelde din modernlesme karsit1 olarak
takdim edilmistir. Din genelde menfaatgi, biiyticti, muskac, tifiirtik¢ti ve kaderci tipler olarak sunulan din
istismarci haci, hoca, seyh gibi kimlerin temsil ettigi bir konumda ele alinmistir. Bunun disinda az da olsa
dine birincil yer veren filmlerde ise ya ticari bir amag giidiilerek dini sahsiyetlerin hayatlar1 epik bir tislupla
perdeye aktarilmis ya da Milli Sinema anlayisinda oldugu gibi dini degerlerin aslinda modernlesme karsiti
bir unsur olmadig1 tezi islenmistir.
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