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REHA ERDEM FiLMLERINDE “ERKEKLIK” ARKETIPLERININ YENIDEN URETIMI
REPRODUCTION OF THE “MASCULINITY” ARCHETYPES IN REHA ERDEM FILMS
Ilknur GURSES*
Rifat BECERIKLI™

Oz

Arketipler, Jung’un tamimladig1 hali ile kolektif bilingdisimizda hareket halinde olan, dolayli ya da dogrudan giindelik
hayatlarimizi/bilincimizi yénlendiren arkaik imgelerdir. Freud un bilingalt1 kavramindan farkl olarak, kolektif bilin¢dis: kisinin icinde
hareket ettigi toplumun kiiltiirel ge¢misini ve kiilttirtin iliskiye gectigi diger tiim tarihsel bilissel birikimi kapsamaktadir. Arketipler,
kisilerden bagimsiz ancak hayatlarina etki eden insanlik tarihinin kiiltiirel yapitaglarindandir. Arketipler araciligryla kimliklerin,
olgularin nasil bir yol izledigini ve nelerin dontistiigiinii belirli kavramlarla incelemek miimkiindiir.

Calismada, Reha Erdem’in yonettigi A Ay (1988), Ka¢ Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006), Hayat Var
(2008), Kosmos (2010), Jin (2013), Sark: Soyleyen Kadinlar (2014) adli filmlerindeki ana erkek karakterlerin oykiileri, erkeklik arketipleri
baglaminda Junggcu bir yaklasimla karakterlerin anlat1 ierisindeki dontistimleri dogrultusunda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Sinema, Reha Erdem, Auteur, Erkeklik.

Abstract

Archetypes as Jung described, archaic images which are leading our lives directly or indirectly and continously moving in out
collective unconsciousness. Apart from the Freud’s subconscious concept, collective unconsciousness covers the cultural history of the
individuals live in and the whole cognitive accumulation which culture interacts. Archetypes are independent from the people but
cultural milestones of history affect the people lives. With the help of the archetypes, it is possible to analyze through some terms that
what kind of a way followed by the identities and facts and which are transformed.

In this study, the films directed by Reha Erdem which are A Ay (1988), Ka¢ Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit
(2006), Hayat Var (2008), Kosmos (2010), Jin (2013), Sark: Séyleyen Kadinlar (2014) will be analyzed the stories of the male characters and
also the transformation of characters in the narration within the context of male archetypes through a Jungian approach.

Keywords: Archetype, Cinema, Reha Erdem, Auteur, Masculinity.

Giris

Kiiltiirel bir tiretim alani olarak sinema, toplumdan ayr1 diisiiniilemez. Sinema anlatt yapisi, arkaik
ozellikleriyle temelleri sozlu kiiltiire, efsanelere, mitlere kadar gotiirtilebilecek bir alandir. Bir yonetmen
sanati olmasi bakimindan Sinema, bireysel 6zellikler tasimasina karsin, yonetmen bulundugu toplumdan ve
evrensel degerlerden ¢abalasa da ¢ok ayri olamayacaktir. Bu baglamda asirlardan beri siire gelen arkaik
olaylar, durumlar ve karakterler yonetmenlerin filmlerinde siklikla varlik bulacaktir. Bir anlamda sinema
mitlerin, efsanelerin ve kiiltiirel olgularin yeniden tiretim alamidir. “Sinema yalnizca modern mitoloji
olmakla kalmaz, kendi kokenini de mitolojide bulur” (Tecimer, 2005: 11). Dolayistyla, sinema filmleri hem
icinde bulundugu kiiltiiri etkileyen hem de bu kiltiirtin parcalar1 olan bireylerin sosyokiiltiirel
ge¢mislerinden, ruhsal diinyalarindan ve Jung'cu bir ifade ile kolektif bilin¢dislarindan etkilenen bir {iretim
alanidir. Boylece arketiplerin, mitsel ¢rgiiler ve karakterlerin ya da giintimiize ait modern mitlerin sinema
filmlerinde yeniden tiretilmesi ve sunulmasi sinemanin bu dinamik yoniine atifta bulunmaktadir.

Interdisipliner sinema calismalarinin siklikla bagvurdugu alanlardan biri olarak Mitoloji ve Edebiyat
bilimi merkezli inceleme yontemleri, alternatif yaklagsimlarin ve farkli yorumlamalarin dogmasina aracilik
etmektedir. Calismada Reha Erdem filmografisi, mitolojik perspektiften dogan Arketipal Elestiri 6zelinde ele
almacaktir. Bu baglamda, Erdem’in filmlerindeki erkeklik kodlar1 ve bu kodlarin arketipal karsiliklari,
yontem kisminda sistematize edilen 4 ana arketip tizerinden nitel film analizi yontemiyle incelecektir.

1. Auteur Kavrami ve Reha Erdem Sinemasina Genel Bir Bakis

1990’lar ve sonrasinda Tiirk/Tiirkiye Sinemasi'nda bir¢ok yeni yonetmen sinema sektoriine adim
atmustir. Bu yonetmenler arasinda 6nde gelenler isimleri Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim,
Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Handan 1pekgi olarak siralamak miimkiindiir. Bu
donemde yer alan yonetmen ve filmlere “bagimsiz sinema, bagimsiz yonetmen, auteur yonetmen” gibi
genellemelerle yaklasiimaktadir. Calisma baglaminda filmleri ele alinacak Reha Erdem, Galatasaray Lisesi'ni
bitirdikten sonra Bogazici Universitesi'nde Tarih boliimiinde 2 sene okumustur; 1980 darbesi sonrasinda ise

“Yrd. Dog. Dr., Ege Universitesi, Heti_§im Fakiiltesi, Radyo-Televizyon ve Sinema Bolumii
* Aras. Gor. Dr., Bozok Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo-Televizyon ve Sinema Boliimii
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Fransa’ya gitmistir. Université Paris 8'in Plastik Sanatlar Bolimiinden mezun olmustur. Ardindan aym
okulda Plastik Sanatlar alaninda Yiiksek Lisans egitimi almustir.

Son donem Tiirk Sinemasi yonetmenlerinde “auteur” kavramma uygun olarak kisisel tislup
farkliliklar1 bulunmaktadir. Tiirk Sinemas: baglaminda Auteur sinemasi kavramina biittinliikli bir bakis
getirebilmek i¢in 6ncelikli olarak Auteur kavramini tanimlamakta fayda vardir. Kavramla ilgili 6nctil
yazarlardan biri olarak Astruc, Auteur yonetmenlerin stilini kamera-kalem (camér'a-stylo) olarak
nitelendirmektedir. Kamera-kalem metaforunu ise “sinemanin yavas yavas gorselligin sultasindan, gortintii
icin gorunti fikrinden ve anlatinin birincil ve kat1 taleplerinden uzaklasacagy; tipki yazi dili kadar esnek ve
incelikli bir yaz1 araci haline gelecegi” seklinde agiklamaktadir (Astruc, 2010: 22). Yonetmen hem senaryoyu
yazan hem de filmi geken kisi olarak, kamerasini kalem gibi kullanmaktadir. Orijinal senaryo yonetmene ait
olmasa bile, Auteur kuraminda, “yonetmen artik sadece 6nceden hazir olan metnin (roman, senaryo)
hizmetlisi degil, kendi adina yaratic1 bir sanatcisidir” (Stam, 2014: 94, Wollen, 2008:101). Diger bir ifade ile
filmi yaratan ve tireten her seyden 6nce yonetmenin ta kendisidir. Auteur kuraminin ana ilkesi yonetmenin
bir filmin yapisim1 kontrol eden tek merkezi giic olduguna dair diisiinceye dayanmaktadir (Kolker,
2011:169). Bir yazar nasil kalemi ile yaziyorsa, bir film yonetmeni/yaraticis1 da ayn1 seyi kamerasiyla yapar
(Astruc, 2010: 25). Yonetmen yetenegini, ustalifini ortaya koyabilir ancak filme ustalik disinda kisiligini,
imzasmi atabiliyorsa auteur olabilir. Auterist film elestirmenleri de bu kavrayisla ayni yonetmenin
filmlerinde ortak temalari, tekrarlanan 6geleri, filmden filme benzer 6zelikler gosteren ya da gesitlilik arz
eden 6geleri bulma amacini tasir (Kablamaci, 2011: 71). Boylece yonetmen kendi kisisel diinyasindan, kiiltiir
birikiminde ve diinyay1 algilayis biciminden olusan bir kisisel tslup gelistirir ki bu tslup filmsel
tiretimlerinin sahsinda 6zellesmesini saglamaktadir. Auteur yonetmen, filmi yaratan kisi olarak, anaakim
degerlere, yapimci sirkete ya da donemin gerektirdigi ticari, kiiltiirel ya da siyasal baskilara ragmen, bir
filme kendi damgasin vurabilen kisidir (Butler, 2011: 40).

Ote yandan bir yonetmeni Auteur yapan sadece yazan ve iireten kisi olmasi degil, filmleri
arasindaki tematik unsurlarmn ve konularin birligi/buttinligtidiir (Kolker, 2011: 171). Bir Auteur’iin
sinemasini incelemek, tema ve bicim 6zelliklerini, benzer duygu ve diistincelerin olusumunu, goriintii
diizenlemesinin nasil birbirine benzedigini, tarihe ve insana dair tutarh bir sistemsel elestirinin filmde nasil
meydana geldigini, kesfetmenin bir yoludur. Béylece yonetmenin 6zelliklerine derinden bakilabilir; yaratict
kisiligi ortaya gikarilabilir (Kolker, 2011: 173). Reha Erdem sinemasini da yukarida deginilen Auteur kavrami
cercevesinde analiz edebilmek i¢in yonetmenin filmlerindeki kisisel izlerini, tema benzerliklerini, konu
butunlugint, gorsel tercihlerini incelemek gerekmektedir. Auteur kuraminda 6nemli noktalardan biri
yonetmenin ayirt edilebilen Kkisiligidir; yonettigi filmlerde yonetmenin cesitli tislup karakteristikleri
sergilemesi gerekir, bunlar onun imzasidir (Sarris, 2010: 43). Reha Erdem “auteur sinemaci” olarak
degerlendirildiginde, biitiinsel olarak filmlerinde tekrar eden anlatisal ve bicimsel 6zelliklerin ortaya
konulmasi gerekmektedir. Bu agidan yonetmenin filmlerinde zaman, mekan, kurgu, karakter gibi unsurlarin
birlikteligi 6nem kazanmaktadir.

1.1. Reha Erdem Filmlerinde Zaman/Mekan/Konu/Karakter

Her yonetmen filme alacag “gercegi” farkli yollardan elde etme disiincesi i¢ine girmistir. Bu
baglamda Reha Erdem, “Giindelik gercekci sinemayi (sanati) sevmiyorum. Artificial, “yapilmis olan”1
seviyorum (Erdem, 2009: 146)” diyerek durdugu yeri belirtmektedir. Reha Erdem “anlami hayatin dogal,
miidahalesiz, her seyi oldugu gibi gosteren gercekliginde degil, onu yeniden treten, kurgulayan, kendi
olusturdugu bir sinema evreninin icerdigi bir yapida” bulmaktadir (Altintas, 2009: .21). Sinema sanati
temelde belli kurallarin isledigi bir yapidir. Bu acidan bir filmin ortaya g¢ikmasinda cesitli 6geler etkin
olmaktadir. Filmler genel olarak anlatisal ve bicimsel 6zelliklerine gore degerlendirilmektedir. Sinemada
temel anlam unsurlarindan biri “zaman” olgusudur. Filmlerin belli boliimlerinde altyazi/iist ses olarak
tarih, giin ve saat belirtilir ya da senaryodaki diyaloglar, bazen dekor bazen de gorsel tim anlati
olanaklariyla dolayl: olarak zamana gondermede bulunulur. Bu baglamda filmin gectigi zaman ile filmdeki
karakterlerin, mekanlarin, hikayelerin birbirleri ile anlamsal biitiinliikleri olusur. 1960’11 yillarda gecen bir
film ile 2000’1 yillarda gecen bir film bir¢ok agidan farklilik gosterecektir. Reha Erdem’in filmlerinde ise
zamanin belirtilmedigi veya belirsiz birakildig1 goriilmektedir. Erdem “filmin kendi zamari var. Sadece
filme ait bir zamandan bahsediyorum. 1962 de olabilir 2067 de olabilir” (Erdem, 2009: 149) diyerek zamansal
ozellikler yoluyla karakterlerin, hikayelerin, olaylarin olusturdugu anlamin disina ¢ikar ve tam tersi olarak
filmin kendi 6zellikleri iginde olusturulan bir zaman meydana getirir. A Ay’da stirekli olarak saatin ¢calmasi
ama saatin kesintisiz olarak belli bir zamani belirtmeden calmasi, Bes Vakit'te namaz vakitleri {izerinden
filmin dongiisel olarak siirdiirtilmesi ama bu siralamanin (gece, aksam, ikindi, 6gle ve sabah) seklinde
cizgisel olarak gitmemesi ve ¢ocuklarin 6zellikle orman icinde doga ile biitiinleserek uyurken zamanin
donmas 6rnek gosterilebilir. Ayni sekilde Kosmos filminde bir yandan Sifacilarin oldugu bir donem ile diger
yandan modern dénemin ig ice gectigi bir zaman alani ortaya ¢ikartirken, biiyiik saat kulesinde yelkovan ve
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akrebin sikisip hep ayni zamani gostermesi zamani duragan hale getirerek belirsizlestirmektedir. Sark:
Soyleyen Kadinlar filminde ise, zaman glinimiizii isaret etse de adada yasayan insanlarin psikolojik ve kisisel
zaman algilar1 daha ¢ok gegmise doniiktiir. Ozellikle, ev ici dekorda kullamlan esyalar, insanlarin giysileri,
gliniimiizden gok 70’ler ve 80'leri cagristirmaktadir.

Reha Erdem’in filmlerinde olusturulan/yapay olan ile ilgili diger 6nemli konu ise mekandir. A Ay,
Hayat Var, Kag Para Kag, Korkuyorum Anne, Sarki Séyleyen Kadinlar filmleri Istanbul'da gekilmistir. Bes Vakit
yonetmenin de uzunca siiredir yasadig1 Kozlu koytinde, Jin Kaz ve Toros Daglari'nda ve Kosmos ise Kars'ta
cekilmistir. Bes Vakit'in ¢ocuklarinin ormandaki nefes alma ve kacis alanlarini, sehir Hayat’a (Hayat Var
filmindeki kiz cocugu) bahsetmemistir. O hep kiyidadir; bir adim atsa diisecektir ya da sehrin icinde kendi
yolunu kesfedecektir (Yiicel, 2012: 89). Ayn1 sekilde A Ay filminde adada yasayan bir cocuk, Kosmos filminde
smirda hicbir yere gidemeyen cocuklar, [in’de dagda duramayan sehre de inemeyen bir geng¢ kiz gibi
karakterler icin doga bir kacis yeri olmamaktadir. Sarki Soyleyen Kadinlar da ise, karakterlerin tamami bir
adaya sikismis ve gelmekte olan felaketi caresizce beklemektedirler. Karakterlerin baska bir toprak
parcasiyla baglanti kurabilmesinin tek yolu vapurla Istanbul’a gitmektir; ancak yine de karakterler
siirlandirilmis bir mekan olarak adada kalmay1 ve felaketle ytizlesmeyi tercih ederler. Bu baglamda mekan
boyutunda “sikismus, 1ss1z, sinirda” olan yapi, Reha Erdem filmlerinin karakterleri icin de gegerlidir.

Yonetmen filmlerinde temel anlam yapisii mekanlar tizerinden kurmaktadir; yikik dokiik deniz
kenarinda bir yali, bir dag koyt, sinirda kalmis bir kiigiik sehir, deniz kenarinda kiigiik bir kuliibe, bir ada
gibi mekénsal tercihlerde simirda, bir yere gidemeyen, sikismus, uzak, mesafeli, 1ss1z yerlerin secildigi
goriilmektedir. Ayrica filmlerinde sikga “koprii, bogaz, teras, ada, tepeler” gibi arada olan, baglant1 kuran,
disaris1 izlenip goriilen ama goriilene wulasilmasi zor olan mekanlar ile karakterlerin arada
kalmishigi/sikismishigi gosterilmektedir.

Erdem, hikaye/konu ile ilgi diistincelerini soyle 6zetlemektedir: “Birisine “film nasildi?” diye
sorunca hikayesini anlatmaya basliyor. Narrasyon bu anlamda biiytiik bela... Filmlerimin kimisinde hikaye
onde, kimisinde arkada, kimisinde ¢ok az ve parcaciklar halinde var (Erdem, 2009: 163). Reha Erdem’in
filmlerinde her ne kadar yonetmen olarak gorselligi 6n plana ¢ikarmaya c¢aligsa da konunun/senaryonun
lokomotif bir unsur olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. A Ay filminde, kizin gevresi, gegmisi ve akrabalar ile
olan iliskisi, Hayat Var filminde yine kizin babasi, dedesi ve yakin gevresi ile olan durumu merak, ilgi ve
entrika ogesidir. Aynm1 zamanda kiictik kizlarin sevgisizligi, aileleri tarafindan anlasilmazligi bir catisma
unsuru olarak anlatinin ilerlemesini saglamaktadir. Korkuyorum Anne filminde ge¢misini hatirlamaya calisan
adam, Kosmos filminde Battal'in cevresiyle olan iliskileri, Bes Vakit filminde ¢ocuklarin aileleri ve doga
arasinda gidis gelisleri, Sarki Séyleyen Kadinlarda Adem ile babasi arasindaki c¢atisma anlatiyr 6n plana
¢ikaran unsurlardir.

Bes Vakit'in konusu "hayat” tir. Filmde fazla bir sey olmaz; kiigiik anlatilar cercevesinde gelisen basit
hayatlarin ve onlara her an eslik eden "doganin" senfonisidir film (Daldal, 2006). Daldal’in Bes Vakit icin
belirtigi bu durum diger filmler icinde ortak bir 6zellik olarak durmaktadir. A Ay, Jin, Kosmos, Hayat Var
filmlerinde doga degisik hallerde sunulmaktadir: yagmurlu, gok giiriltild, riizgarli, karli vb. Doga-insan
karsithg1 yerine insanin da doganin bir unsuru, ayrilmaz, boliinmez pargasi oldugu vurgusu 6n plana
cikmaktadir. Bu baglamda karakterlerin kimi zaman agag altinda, kimi zaman dagda, kimi zaman topragin
icinde yatmalar1 bir anlamda doga ile aralarindaki organik bagin tasviridir.

Erdem’in filmlerindeki geng insanlarin sikintilari, iginde yasanilan tilke'nin sikintilari ile bazen
ortiismektedir. “O hi¢ bitmeyen i¢ sikintimizin yalmizca kendi ergenligimizin degil, ergen bir toplumda
yetismenin kalintis1 oldugunu goriiyoruz” (Cigekoglu, 2009: 10). Bu baglamda filmlerinde yeni kurulan bir
tilkeye 6zgii biirokratik, ideolojik 6zellikler/sikintilar/arada kalmisliklar belirtilmektedir. Bes Vakit ve Hayat
Var da devletin kendini ingsa edici bir kurumu olarak okul ve 6gretmen tizerinden, Kosmos ve Jin filmlerinde
askeri birlik/militarizm {izerinden elestiri getirilmektedir. Genel olarak filmlerinin kii¢iik bir Tirkiye
betimlemesi oldugu da soylenebilir. “Belki de onun filmlerinde bir tiirlii saghkl sekilde gerceklesemeyen
acili bitytime evreleri, Tiirkiye’nin modernlesme gabasinin bir yansimasidir” (Ertan, 2009: 111).

Erdem Sinemasi’nin karakterlerinde cinsellik ve siddet ogelerinin baskin oldugunu soylemek
miimkiindir ([lbuga, 2011: 131). Bu acidan A Ay filminde kiiciik kiza 6zellikle dedesi ve annesi arasindaki
iliski tizerinden psikolojik baski olusturulmasi, Bes Vakit filminde c¢ocuklarin hayvanlarin ¢iftlesmelerini
izlemesi, Hayat Var filminde cocugun bakkal ve komsu teyze tarafindan fiziksel ve psikolojik olarak istismar
edilmesi, Jin filminde kadina tecaviiz edilmeye calisilmas:t ve kadinin siddet goérmesi, Kosmos filminde
Battal'in insanlarin acisini dindirmek igin uyguladigi yontemlerin koy halki ve Jandarma tarafindan taciz
olarak tanimlanmasi, Sark: Séyleyen Kadinlar filminde, doktor karakterinin yardim amagcli yaninda kalmasina
izin verdigi geng kiza tecaviiz etmeyi diistinmesi 6rnek gosterilebilir. Bahsedilen cinsellik ve siddet temal
ornekler, anaakim sinemanin aksine, kadin bedenini metalastiran, otekilestiren ya da arzu nesnesi haline
getiren gorsel kurgular degildir. Aksine, erkegin kadin bedenine bakisini, toplumun cinsellik algisini, kadin
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bedeninin toplumsal normlara gore insasini elestiren drneklerdir. Erdem sinemasi, deginilen kavramlar
1s181nda, alternatif ve muhalif oldugu kadar kisisel ve psikolojik derinligi olan, bireyden topluma uzanan bir
anlam ingasin iiriiniidiir.

2. Arketip Kavramina Genel Bir Bakis

Arketipler, insanlik tarihinin tiim kiiltiirel birikimini i¢inde barindiran ilk 6rneklerdir ve bu 6rnekler
oncelikle bireyleri ve daha sonra kolektif bilingdisi aracilifiyla toplumsal yapiy: etkilemektedirler. Arketip
kavraminin sozciik anlami “ilk imge”, veya “ilk 6rnek”tir. Jung’a gore arketipler kendilerini yenileyen bir
dogaya sahiptir. Herhangi bir dissal etkenden etkilenmezler (Jung, 2003: 17). Arketip, Platon'un ‘idea’s1yla
esanlamli bir kavramdir. Platon arketip kavramimi Paradigma kavrami ile 6zdes olarak kullanir.
Muhtemelen 3. Yiizyila ait olan Corpus Hermeticum’da (Jung, 2003: 17) (...) Tanri'nin “151k” fenomeninin
oncesinde ve tstiinde olan tiim 1siklarin “ilk imgesi’ oldugu diisiincesini ifade eder” (Corbett, 2011: 20).
Skolastik Donemde kelimenin kokeni arki+tipos=archetypus kelimelerinin birlesiminden olusmustur.
Jung'un atifta bulundugu paradigma kelimesi su anda atifta bulunulan arketip kelimesinin kullanim ile
beraber daha derin bir anlam kazanmistir. Jung'un ilk olarak 1919 yilinda kullandig1 hali ile kavram, eski
Yunanca’'da ilk orijinalden daha sonralarda tiretilen kopyalar anlamina sahiptir (Stevens, 2002: 52). Bu
baglamda, alt1 gizilen tarihsel ve kiiltiirel tanimlamalarin ortak noktasi, arketip kavraminin belirli bir ilk
ornegin (Moran, 2003: 219) yeniden ve siirekli olarak tekrar1 ve insas1/ tiretimidir.

Arketip, Jung'un kuraminda kolektif bilingdisin1 meydana getiren imgeler, tasarimlar yoluyla biiytik
onem kazanir. Kolektif bilingdis1 tiim insanligin ortak mirasidir. DNA insanin biyolojik yapisini olusturdugu
gibi arketipler de insanin psikolojik yapisii meydana getirmektedir (Sambur, 2005: 85). Toplumsal
diizlemde kendini sanat yapiti, mitoslar, efsaneler, dinsel-inangsal motiflerle ifade eder. Psikoloji disiplini
perspektifinden arketipler; ilksel deneyimleri, tecriibeleri, daha da 6nemlisi, tarihsel ve kiilttirel filtreden
gecerek gelen “bilme ve tecriibe etme” durumunu, belirli olaylar karsisinda olas: secenekler arasindan
bazilarini segmeyi ve bunlara tepki vermeyi (Stevens, 2002: 61) isaret eder. Bir arketip; anne, savasgi, aziz,
kotiimser, iyimser, ateist, rasyonalist vb. gibi tanimlamalarin orijinal halidir. Bu baglamda siklikla, arketip,
stereotip ve idea kavramlari arasindaki farklar ve benzerliklerle ilgili tartismalar devreye girmektedir.
Arketip ve idea arasindaki en temel fark, arketipin miikemmel ya da iyi olmak zorunda olmamasidir.
Stereotipler, herhangi bir tipteki ya da tiirdeki insanin en basit haliyle tanimlanmasidir. Arketipler ise
aksine, evrensel deneyimlere verilmis tepkiler ya da evrensel deneyimlerle edinilmis sonuglarin giiglii birer
temsilidir (Soccio, 2010: 6). Bu acidan en temelde arketipler tiim insanliga mal olmalar1 sebebiyle evrensel
olani kisiselle, geneli 6zelle kaynastirip, kisiye has bir gortinimde ortaya cikarlar (Stevens, 1999: 50).

Arketip bir anlamda hayati enerji kaynag, bir 6n varolus bicimidir. Kisideki psisik islevler arketipler
sayesinde duygular: harekete gecirir. “ Arketipler, kolektif yasama ait olmakla birlikte herkese 6zel zihinsel
yapilardir. Bir anlamda arketipler, davranis kaliplarini olusturan biyolojik i¢giidiilerin zihinsel esdegerleri
olarak goriilebilir” (Tecimer, 2005: 85). Diger bir ifade ile, bilincaltimizda/kolektif bilingdisimizda yer etmis
ve bize derinlerden seslenen psisik davramis formlar: olarak arketipler (Moran, 2003: 224), baz1 davranis ve
tutumlarimizin, karakter 6zelliklerimizin ya da belirli durumlar karsisinda insanligin verdigi benzer ve
ortak tepkilerin tetikleyicisidir.

Biling denetimi disinda kullanilan arketip kavrami, Jungun Kolektif biling dis1 olarak tarif ettigi ilk
insandan beri nesilden nesile aktarilan ve her bireyde ortak bulunan imgelere tekabiil eder. Arketipler
duragan degildir, belirli bir enerjiyle yukliidir, kisiligi ve kisilere giicli etkileyendir, kisi arketipsel
ozelliklere gore hareket eder (Jung, 2013: 320). Ornegin, Annelik arketipi, Jung'un Noropsikolojik bir
tanimlamayla acikladig arketiplerdendir: annelikle ilgili arketipal kayitlara kolektif bilingdisinda sahip olan
kadin, gocukla iliski kurana kadar ya da ¢ocuk kavramiyla iliskilendirilene kadar, pasifize bir sekilde anne
arketipinin etkisindedir. Diger bir ifadeyle anne arketipi, bilingten uzak ve pasiftir; ancak anne ile cocuk
arasindaki mesafe kisaldik¢a ve ikisi arasindaki bag kuruldukga, bilingten uzak olan arketip, annelige
atfedilen davraniglar repertuarindan siiziilerek annenin giindelik hayatina sizar ve annenin tipik
davraniglarini yonlendirmeye baglar (Stevens, 2002: 73-74). Ornegin Ask Tanrigasi arketipi harekete
gectiginde icimiz ask, giizellik, cinsel tutku ve ruhsal yenilenmenin hassasiyeti ile dolar. Arketiplerin bir
diger ozelligi ise, zihnimizde ¢esitli kavramlarla ilgili, belirli sinirlar ya da ¢n kabullerin var olmasina
aracilik etmesidir. Anne arketipi 6rneginden hareketle, hi¢ annesini tanimamus, iivey anne ya da kotii bir
anneyle biiytimiis cocuga, annelik hakkindaki diistinceleri soruldugunda, kolektif bilingdisimizda yer alan,
annelige atfedilmis arketipal tiim olumlu 6zellikleri siralayabilme ihtimali vardir (Myss, 2014: 19). Diger bir
deyigle arketipler, anlamlarin ve baglamlarin yeniden iiretiminin ya da tarafgir sekilde baz1 toplumsal
cinsiyet rollerinin, modellerin pekistirilmesinin ve ideolojik aktarimlarin aract haline gelmistir.

3. Erkeklik Arketipleri

Kolektif bilingdisimizdan giindelik bilingli hayatimiza yansiyan enerjiler olarak ele alindiginda
arketipler, kadinlar1 ve erkekleri farkl: yollarla etkilemektedir. Jung'un “Yin/Yang” ve “Anima/Animus”
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gibi kavramlarla agiklamaya calistig1 arketipler, toplumsal cinsiyet kabullerinde, ikili iliskilerde ve sanat
eserlerinde belirli sembollerle ortaya ¢ikmaktadir. Her kadinin iginde bir eril imge/arketip ve her erkegin
icinde de disil bir imge/arketip bulunmaktadir (Corbett, 2001: 121; Fordham, 2004: 68-69). Kadinin icindeki
eril enerji/arketip animus, erkegin icindeki disil enerji/arketip ise animadir. Bu baglamda, Junggcu bir ifade
ile, kadinlarin i¢indeki erkegin ve erkeklerin igindeki kadinin ti¢ farkli sekilde, bireylerin hayatinda var
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Fordham, 2004: 69). ilki, arketipal kollektif imajlar, ikincisi yasani
boyunca erkeklerle veya kadinlarla olan iliskilerinden kaynaklanan deneyimler ve tiglinciisii kisinin icindeki
gizli kadins1 veya erkeksi kokendir.

Kadinliga ve erkeklige ait arketiplerin birincil siniflandirmasinda anima ve animus yani i¢sel kadin
ve igsel erkek bulunmaktadir. Anima ve animus, kisinin psisik yaminin tamamlayicisidir; ancak kisiyi
tamamlayan ya da yonlendiren, sekillendiren arketipler bunlarla simirli degildir. Anne ve baba arketipi,
temel bir arketip biittiinti olarak kendi iclerinden farkli arketiplerin de dogmasmi saglayan, yaratici
arketiplerdir. Anne arketipi, Jung'un tamimladig haliyle, “disinin sihirli otoritesi, doguran, gizli, sakls,
karanlik olan, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran, aklin ¢cok 6tesinde bir bilgelik ve ruhsal
ylcelige sahip olan, bakip btuiyiiten, tasiyan, besin saglayan” (Jung, 2003: 21-22) gibi 6zelliklere sahiptir.
Anne arketipine verilebilecek ¢rnekler arasinda, Meryem ana, Demeter, Kybele, Lilith vb. gibi kahramanlar
bulunmaktadir. Simgesel diizeyde cennet, kilise, iiniversite, kent, dar anlamda dogum ve doéllenme yeri
olarak tarla, bahce, magara, agag, sivilar, (deniz, akarsu, su vb.) kuyular, rahim ve her tiir oyuk bigim (Jung,
2003: 22) sayilabilmektedir.

Baba arketipi ise, anne arketipine kiyasla, daha ¢ok kurallar, yasalar, diizen ve giicle ilgilidir.
Mitlerde, efsanelerde, riiyalarda, yasli, kral, cennetteki babamiz seklinde Kkisilestirilmistir. Yasa koyucu
olarak, kolektif otoritenin sesiyle konusur, akil prensibinin viicut bulmus halidir: s6zii yasanin kendisidir
(Stevens, 2002: 129). Baba arketipi ¢rnekleri Tanri, Isa, Kral Arthur, Hz. Siileyman, gii¢ ve iktidar sembolleri,
fallus, silah, rasyonel bilim (Moore & Gillette, 1995: 50-55; Stevens, 2002: 130-133) olabilmektedir.

Erkeklik arketiplerinin temelinde yer alan Baba arketipi ve anima, diger arketiplerin sekillenmesine,
¢ogalmasina yardim etmektedir. Baba arketipiyle ortak ozellikler tasiyan diger erkeklik arketiplerinin
kokeninde baba’ya atfedilen degerler ve davranislar bulunmaktadir. Kral, Savasci, Biiyticii ve Asik olarak
Baba arketipini siniflandiran Robert Moore ve Douglas Gillete (1995) biittinliiklii ve sistemli bir sekilde
arketipler 1s1g1nda erkek psikolojisini incelemistir.

3.1. Kral

Kral arketipi, erkegin tanrisal yoniine atifta bulunmaktadir. En 6nemli iki fonksiyonu diizen-
dogurganlik ve lituftur (Moore & Gillette, 1995: 55). Kral arketipi eger saglikli bir sekilde igliyorsa, diizen
istikrarl olacak, giiclii bir yapr devamini stirdiirecek (Hunter, 2008: 105-106), kaos ortami1 olmayacak, bolluk
ve liituf dolu bir ortam gelisecektir. Aksi durumlarda ise, kaos, kitlik, giigsiizliik ve iktidarsizligin hitkiim
stirdiigli bir atmosfer olusacaktir.

Kral arketipinin, bir erkegin hayatinda yasa ve yasarilan olaylara bagh olarak gecirdigi evreler
vardir. Bu evrelerden bazilar1 minik tiran ve aciz prens seklinde basliklandirilabilir. “Minik Tiran evrenin
merkezidir; Minik Tiran'in kendini begenmislik, ¢ocuksuluk, sorumsuzluk gibi 6zellikleri vardir. Minik
Tiran, evrenin merkezi olmadigini ve evrenin onun her ihtiyacini, daha dogrusu simrsiz ihtiyaglarini ve
tanrilik iddialarm karsilamak icin var olmadigim 6grenmek zorundadir” (Moore & Gillette, 1995: 22-23).
Minik tiran daha sonraki yillarda, Aciz Prens’e doniisecektir. Aciz Prens, aciz sifatindan hareketle, insiyatif
gelistirememis, korunma ihtiyaci duyan ve rahatina diiskiin bir tablo ¢izecektir (1995: 25).

3.2. Savasci

Savasgi arketipi, maddi ve manevi boyutlarda savas veren bir erkeklik arketipidir. Savascinin
manevi miicadeleleri duygular, dini olgular, degerler tizerine kurulu savaslar olabilmektedir. Savasci daima
dikkatli, uyaniktir. Savasci, kapasite sinirlarini her durumda gercekgi olarak degerlendirir (Moore & Gillette,
1995: 86). Kendinden emin olan Savasq smurlarini iyi bilir. Eylemlerinde agirilik yer almaz. Ote yandan,
Savas¢i’'nin olumsuz yansimalari yani golge olarak savascinin ozellikleri arasinda saldirgan, kin ve nefret
dolu, 6fkesiyle yikip gecen, zayif olana sadist ve mazosist bir davramns gelistirme de bulunmaktadir (Bolen,
1988:35-38).

3.3. Biyiicii

Arkaik dénemlerden kalan simyaci, biiyticti, otaci, sifaci, bulus yapan, tip, bilim ve teknoloji gibi
alanlarda yeni veya var olandan yararlamirlar. islemez, sagliksiz durumda olari diizelten ve iyilestirenlerin
arketipidir. Gilintimtizde ise biiyiicti, doktorlar, bilim adamlari, mucitler, teknoloji uzmanlar1 vb.
profesyonellerdir. Yasadigimiz cag Biiyticii'niin ¢agidir, ¢iinkii teknolojik bir ¢agdir. Teknik okullar ve
birlikler, profesyonel kuruluslar biiytiicii enerjisini yayginlastirir (Moore & Gillette, 1995: 110). Biiyticii' niin
golge ozellikleri bilgisini saklayan, bilgisiyle insanlar1 yanlis yonlendiren, suga 6zendiren insanlarin yararma
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olabilecek tim bilgi, beceri ve teknolojik gelismeleri paylasmayarak kendi statiisiinii gelistirmek ve
zenginlestirmek adina hareket eden bir maniptilator (1995: 121-125) olarak tezahtir edebilir.

3.4. Asik

Asgik arketipi, duygular ve arzularla ilgili arketiptir. Agsik nege, canlilik ve tutkunun temel enerji
bicimidir. Bu enerji, tirtimiiziin cinsellik, yiyecek, saglik, yasamin zorluklarina yaratici bir sekilde uyum
ihtiyaglar1 ve en 6nemlisi anlam aglig1 araciligiyla (ki bunlar olmadan insanlar yasamlarini devam ettiremez)
yasar. Asik'in temel giidiisii bu ihtiyaglar gidermektir (Moore & Gillette, 1995: 131). Empati yetenegi yiiksek
olan ve duyulara fazlasiyla énem veren Asik arketipi, duygusal aktarimini dokunmak ve dokunulmak
tizerinden gerceklestirir (1995: 132-135). Asik arketipinin golge ozellikleri arasinda miiptela olma hali ve
iktidarsizlik bulunmaktadir. Miiptela bir asik duygularina, cinsel hazlarina ve bagimlist oldugu seyler
konusundaki ihtiyaclaria rasyonel ve saglikli sinirlar koymakta zorlanmaktadir. Elindeki tiim parasini en
biiyiik hobisine yatirabilecegi gibi, her begendigi kadin ile cinsel iliskiye girme konusunda bir arzu da
gelistirebilir. Tktidarsizlik ozelligi ile golge olarak hareket eden Asik arketipi ise, iliskilerindeki tutarhilik ve
devamlilik konusunda sikintilar yasamaktadir. Ozellikle duygusal iliski kurdugu insanlar, iktidarsiz agik
arketipinin gelgitleri yiiziinden sikintilar ve duygusal inis ¢ikislar yasamaktadir.

4. Analizler

Reha Erdem’in 1988-2013 yillar1 arasindan gektigi 8 film, yukarida sistematize edilen dort ana
arketip, yan anlamlari, golge tiirevleri ve anlatinin ana hatlarina olan katkilar: baglaminda analiz edilecektir.
Bu noktada, Auter bir yonetmen olmasi sebebiyle Reha Erdem filmlerindeki i¢ ice ge¢mis ve tekrar eden
imgeler, ana hikayelerin simgesel diizeydeki devamliligi, karakterlerin psikolojik diinyalarimin organik
baglar1 noktasinda saptamalarda bulunulmaya ¢alisilacaktir.

Reha Erdem filmlerindeki erkek karakterlerin arketipal diizeyde temel olarak baba arketipi ve igsel
kadin olan anima ile kurduklar iliskiler, yukarida deginilen 4 ana baslik altinda simiflandirilacak ve bu
baglamda sistemli bir sekilde, erkek karakterlerin arketipler arasindaki yolculugu ve dolayisiyla erkeklik
algilarinin ve yansimalarinin sembolleri analiz edilecektir.

4.1. A Ay!

Geng kiz Yekta'nin halast ve dedesi (aym1 zamanda babasi) ile birlikte yasadigr eski ve
tamamlanmamus bir yalida gecen filmde, ailenin ge¢misi, baba ve cocuklar arasindaki iliskiler, karakterlerin
bu iligkilere dair sorunlari, ¢oziimsiizliikleri filmin temelini olusturmaktadir. Filmde, ti¢ ana erkek karakter
bulunmaktadir. Dede ve baba olarak bitmemis yalinin sahibi Sirr1 Bey, Ada’daki terk edilmis eski manastirin
bekgisi ve Ada’da yasayan geng 6grenci Nuran’'dir.

Sirr1 Bey, Kral dolayisiyla Baba arketipidir; ancak Sirr1 Bey’in kendi kizin1 hamile birakmis olmasi,
babasina bas kaldirarak kendi yalisin1 yapmaya galismasi ve bu yali ingsaat: sebebiyle, tiim ailesini kendisiyle
birlikte felakete siiriiklemesi, ailesinin her tiirlii ihtiyag ve diistincesini bask: altina almaya ¢alismasi Kral
arketipinin golgesi oldugunun gostergesidir.

Terk edilmis manastirin yillardan beri stiregelen kadim bekgisi ise yol gosterici ve aydinlatici
konusmalariyla Bilge/Biiyticti arketipi ve terk edilmis bir manastir1 hala biiytik bir tutkuyla korumaya
calismasi da Asik arketipinin bir karisimidir. Bilge/Biiyticii tarafi ile Bekgi, Yekta'nin ergen olarak hayata
dair sorunlarina yetiskin tecriibesi ve ruhani yapisi ile cevaplar vermeye hatta cevaplari buldurmaya
calismaktadir.

Nuran ise Ingilizce'ye olan meraki, fotograf cekmesi ile bilgiyi isteyen bir yapisi vardir; siirekli
olarak arastirma yaparak dogay: gozlemler ve yenilikler kesfetmeye calisir; ve teknoloji ile i¢ igedir bu
sebeplerle Biiyticii arketipini yansitir.

4.2. Kag¢ Para Kag

Kigtik bir ditkkanda gomlek satarak hayatin1 kazanmaya galisan, mutlu ve siradan bir evliligi olan,
diirtist bir is hayat1 olan Selim’in, takside buldugu para dolu ¢anta ile degisen hayat1 ve karakteri {izerine
kurulu olan filmde, analiz edilebilecek en baskin karakter Selim’dir.

Selim arketipal olarak iki farkli asamada ele alinabilir. Yas olarak yetiskin olmasina ragmen, ruhsal
boyutta icinde bulundugu diizenin kiiltiirel ve ekonomik kodlarina uyum saglamakta zorlanan ve yetiskin
eril psikolojisine erismek igin gerekli olan inisiyasyonlar1 (gegis ritiielleri) hentiz gerceklestirememis olan
Selim, para ile karsilastiginda bir se¢im yapmak zorunda kalir. Diizenli, kuralc1 ve bastirilmis bir ahlak
anlayisindan, para ile kurdugu yeni iliski sonucunda zevkin, kuralsizligin, adaletsizligin, cinsel hazzin ve
yalanin basat unsurlar oldugu bir evrene dogru evrilir. Selim’deki degisim, yasa koyucu ve diizeni saglayici
Kral arketipinden, arketipinin golgesine gecistir. Golge 6zelikleri ile Kral Arketipi, Selim’in hayatinda esini
aldatmak, hirsizlik suclamasinda bulunmak, intihara sebep olmak gibi etkilere yol acmakta ve filmin
sonunda Selim’in 6ltiimiyle varligini en iist noktaya tasimaktadir. Selim’in kuralci tavri temel olarak kendi
babasindan kaynaklanmaktadir; Kral arketipinin ilk evresinde yasamin tiim anlamini “para” tizerinden
kuran insanlar karsisinda saskinlik yasamaktadir. Selim, bu evrede keskin adalet ve tavizsiz dogrulugun
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merkezidir. Calintt paray1r buldugunda uzun siire bu duruma alismaya calisir; yalmiz kalir, insanlardan
kacar. Yalan stylemeye ve kendi adalet ve dogruluk olgiitlerinin disina ¢ikmaya baslar. Sokakta kediyi
tekmeler, insanlara sert davranarak Kral arketipinin golge tarafina gecer. Bu evrede kendisini diisiinme ve
one citkarma baskindir; yiizii giilmeye, hediyeler almaya, maddi konumuna 6nem vermeye, duygularini
yansitmaya baslar. Yeni esyalar, araba alir; yeni ev alma plani yapar; adeta kendi evrenini yenilemektedir;
ancak Kral olarak yaptiklariyla kendi diizenini de yikarak/intihar ederek, kendi kendini yok etmistir.

4.3. Korkuyorum Anne

Gecirdigi kaza sonucu hafizasini kaybeden Ali'nin yasadig1 apartmandaki ikili iliskileri temel alan
filmde, insanlarin korkular1 ve beklentileri {izerine odaklanmis bir hayat miicadelesi anlatilmaktadir. Filmde
baskin olarak karsimiza ¢ikan erkek karakterler Ali, Kasap, Keten ve Ali'nin babas1 Rasih Bey’dir.

Odipal karakterler olarak Ali ve Keten, annelerinin golgesi altinda korunakli ve cocuksu
karakterlerdir. Bu ozellikleriyle Kral arketipinin olgunlasmamis o¢nciilii olarak Aciz Prens ozellikleri
tagimaktadirlar. Ozellikle Ali'nin hafizas: iyilestike her seyi hatirlamasina ragmen, kendisini siinnet eden
babasmi hatirlamakta zorlanmasi ve Keten'in karakterinin simbiyotik olarak anne {izerinden gelismesi, her
iki karakterin de kurban psikolojisinin ve kirilganliginin yansimasidir. Ali'nin temel mottosu filme de ismini
veren “Korkuyorum Anne” dir; Ali gevresi tarafindan pasif, basarisiz, tembel olarak nitelendirilmektedir.
Ozellikle Kral olan babast -saglik memuru olan babast Ali'nin doktor olmasim istemistir ancak Ali doktor
olamamustir-stirekli olarak Ali'yi elestirmektedir. Yonlendirilmeye muhtag, siirekli akil alan, davrarnislarinda
tereddiit eden Ali, maddi ve manevi olarak bosluk icindedir. Keten ise kendi isteklerini, diisiincelerini
uygulamakta zorluk ¢ekmektedir. Bunun temel nedeni annesinin tizerinde kurdugu genel baski halidir; rol
modeli olarak alacagi Baba/Kral olmadigindan kisisel hayatinda zorlanmaktadir.

Mahalledeki ikili iliskilerde yonlendirici olan, insanlara hayat bilgisi veren, yol gosteren ve
gerektiginde sorumluluk alip yardim eden Kasap karakteri ise Yol Gosterici Kral arketipidir. Kasap
besleyen, biiyiiten, bolluk ve refah getiren, diizen koyan, koruyup kollayan Kral arketipinin filmdeki en
baskin yansimasidir. Mahallelinin toplandig1 yemek masasinda bas kosede “Kral” gibi oturur ve herkesin ne
yiyecegi ne kadar yiyecegi hakkinda karar verir. Hayatta nasil davranilmasi gerektigini drneklerle insanlara
anlatir; bu baglamda kendi tabiriyle “hayatin ustas1” dir.

Saglikla ve bedenle olan iliskisi, sifa vermeye, iyilestirmeye olan istegiyle Rasih Bey Biiyiicii
arketipidir Bedeninin islevlerini kontrol edenin, saglikli ve zinde olacagini vurgulamakta; bu amagla stirekli
beden hakkinda bilgiler verip iyilestirici onerilerde bulunmaktadir. Diger yandan saglik konusundaki
bilgisini, insanlar1 yonlendirmek i¢in kétiiye kullanmasi, ayni zamanda kendi ¢ikarma ve isteklerine gore
hareket etmesiyle Manipiilator Ozellikleri sergilemekte ve Golge Biiyticti Arketipinin tipik bir ornegi
olmaktadir.

4.4. Bes Vakit

Anadolu’da siradan bir kdyde yasayan insanlarin, ozellikle ¢ocuklarin kendileri ve aileleri ile igsel
hesaplasmalari, aralarindaki iligkileri tizerine kurulu olan filmde, birden ¢ok erkek karakter bulunmasina
ragmen, filmin ana anlatisi Yakup ve Omer’in arkadagliklari baglaminda koéyde yasananlara
odaklanmaktadir. Kéyiin imam’1 ve oglu Omer’in arketipal 6zelliklerine odaklamldiginda, imam’in giigten
diisen bir Tanr1 Kral arketipi oldugu gortilmektedir. imam olmasi ancak saglik problemleri ve giderek
glicsiizlesmesi, ezan okuyamadifi igin s6z soyleyememesi baba olarak diismiis bir Kral oldugunun
gostergesidir. Omer ise tipik bir 6dipal cocuk 6rnegidir. Babasina duydugu 6fkeyle onu 6ldiirme konusunda
bir tutku gelistirmesi, babasi giicten diistiikce gizliden gizliye artan mutluluguyla cinayet planlarina
girismesi bunun en 6nemli gostergelerindendir. Omer’in babasina duydugu 6fkenin arketipal bir diger
acgilimi ise, babanin Kral unsurlariyla kiiciik ogluna daha cok ilgi gostermesi; diger yandan Kral'in veliahtt
anlamim kazanan kardesin daha gok sevgiye ve ilgiye bogulmasidir. Omer’in kardesi, ezberledigi dualar,
sayilar vb. seylerle kendini sevdirmeye ¢alisan olgunlasmamnus bir erkek ¢ocuk olarak Cokbilmis Numaraci
arketipinin 6zelliklerini tastmaktadur.

Ikinci aile 6rgiisii ise Zekeriya ve Yusuf kardesler ve gekirdek aileleridir. Her iki kardes de babalar1
karsisinda pasifize olmus gibi goriinseler de kisisel hayatlar1 birbirinden farkli arketipal ozellikler
sergilemektedir. Yusuf ve Zekeriya, birlikte baba kral 6zellikleri gosterseler de, Yusuf Baba Kral'in koruyan
kollayan, diizenleyen yanini simgelerken; Zekeriya, ikiyiizlii, ¢ikarci, ahlak konusunda gelgitleri olan,
adaletsiz, saldirgan ve sinirli olmasi sebebiyle, Baba Kral'm golge yanidir. Caliskan ve diizenli bir karakter
olarak Yusuf, aile tiyeleri arasinda denge kurmaya ¢zen gosteren, karisinin ¢ikarct ve hatali davraniglarini
ortmeye calisan kisidir. Tarlasini siirmekte, hayvanlarina bakmakta, karsiliksiz olarak bagkalarina yardim
etmektedir. Kral arketipinin bolluk, bereket, huzur, baris tarafin1 simgelemektedir. Buna karsin Zekeriya ise
karisina ve ogluna kars: siddet gosteren davranislari, sinirliligi ve disiplinsizligi ile dikkat ¢ekmektedir;
hamile esini doverek ¢ocugunun anne karninda 6lmesine neden olmustur. Kéytin kadin 6gretmenine karsi
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rontgencilige varan gizil duygular1 da Zekeriya'min bir diger karanhik yoniinti gostermektedir. Kral
arketipinin adaletsiz, yikici, kottictil, kitlik, fakirlik gibi golge yonlerini simgelemektedir.

Zekeriya'min oglu Yakup edebiyata olan ilgisi, hayalci yonti, duygusal olusu, sadakatiyle Asik
Arketipinin yansimasidir; koyiin kadin 6gretmenine kars: da duygusal bir bag hissetmektedir.

4.5. Hayat Var

Hayat, bosanmis babasi ve yatalak dedesi ile birlikte yasamaktadir. Hayat'in annesi yeniden
evlenmis ve ¢ocuk yapmis, babasi ise neredeyse hi¢ konusmayarak ve susarak kizindan uzaklagmistir.
Hayat, hem ev icinde hem de kamusal alanda, tek basina hayata tutunmaya calismaktadir. Film Hayatin,
yalniz bir cocuk olarak cevresi ile kurdugu iliskiler, fark ettigi gercekler tizerine kuruludur.

Hayat Var filminde 6ne ¢ikan erkek karakterler yatalak dede, Hayat'in babasi, Hayat'in Uvey babasi
olarak saptanmustir. Yatalak dede konusmalari, sinirli tavri ve buyurgan istekleriyle Kral Arketipinin golge
yanlarini simgelemektedir. Diger bir ifade ile Dede, saglikli zamanlarinda otoriter, diizen koyucu ve
istedigini yapan, evi gecindiren Kral Arketipi olarak yasamistir ama su anda nefes almasinda bile baska
birine muhta¢ durumdadir. Cevresinden gelen fitre ve yardim paralari ile kendi isteklerini devam ettirmeye
calismaktadar.

Baba ise, olgunlasmis erkek arketiplerinin hi¢ biri ile dogrudan uyum gostermemektedir. Bu
baglamda Baba, olgunlasmamis erkek arketiplerinden Aciz Prens ile agiklanabilir. Aciz Prens Kkisiligi
gelismemis, yasam sevinci olmayan, inisiyatif alamayan ozellikleri ile, Baba'min evdeki konumunu
simgelemektedir. Evin maddi olarak yiyecek ve giyecegini saglayamadig1 gibi manevi olarak da destek
olamamaktadir sadece kendisi i¢in yasamaktadir; babanin yoklugu Hayat'in ve filmin ana merkezini
olusturmaktadar.

Hayat'in Uvey babasi olan polis ise, mesleginden gelen giiciiyle diizen koruyucu, iktidarin simgesi,
glic ve otorite sembolii olan silahin sahibidir. Bu 6zelikleriyle Kral Arketipine en yakin erkek karakterdir.
Evinde ve hayatta kural koyucu, yonlendiricidir. Bu baglamda Hayat'in nasil oturmasi, nasil yemek yemesi,
nasil giyinmesi konularinda otoriter davranmaktadir.

4.6. Kosmos

Battal isimli bir yabanciin ziyareti sonrasi sinir sehirlerinden birinde yasanan ilging ve siradisi
olaylarin anlatildig: filmde, gercek ve efsane gibi kavramlar birbirinin igine ge¢mis, yer degistirmistir. Battal,
anlati icindeki en belirgin erkek karakterdir. Sifa verici 6zelligiyle Biiytiicti arketipinin; agk pesinde olmasi,
duygusal ve ruhani yogunluguyla Asik arketipinin; bolluk, bereket vermesi, topluma yeni bir diizen algisi
getirmeye calismasiyla Kral Arketipinin; inandiklar1 ugruna savasmasi, sadakat/baglilik duygusu ve halk:
pesinden siiriiklemesiyle de Savasgi arketipinin 6zelliklerini biitiinsel bir sekilde tasimaktadir. Bir diger
ifade ile Battal, tim olgunlasmis erkek arketiplerinin ve onlarin golge yanlarmin kolektif disavurumudur.
Battal, ttim bu 6zellikleriyle, misafir oldugu koy halkinin biittin diisiince, inang ve yasam tarzini etkilemis;
insanlarin goziinde tanrisal bir nitelik kazanmaya baslamistir. Hastalar1 iyi eden, paraya énem vermeyen,
ruha yonelmeyi isaret eden, kdy kahvesini dolayli bir kiirsii gibi kullanip insanlara vaaz veren Battal ya da
kendine koydugu isim ile Kosmos, Antik Yunan Tanris1 Dionysosun ¢agdas versiyonudur. Dionysos un
hikayesiyle benzerlik gosteren bir diger 6zelligi, etkileri ortadan kalktiginda ya da azalmaya basladiginda,
insanlarin 6nceki hallerinden ¢ok daha sert bir tutumla, yabanciya baskaldirmalaridir. Battal, yabanci olarak
geldigi yerden, erkeklik adina edindigi yeni deneyimler ve bulundugu yeri doniistiirmiis olma hissiyle
ayrilmak daha dogrusu kagmak zorunda kalir.

Dogu Garnizonu komutan tipik bir Kral arketipidir; kurallar1 koyan, otoriteyi saglayandir biitiin
herkes komutana damsmakta, onun dedigini yapmaktadir. Komutan bir diger anlamda eril Devletin ve
militarizmin Baba/Kral ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu baglamda bolluk veren, iireten, besleyen
ozelligi geri plana diiserek giice dayali otorite kuran, baskici, kuralc1 6zellikleri 6n plana ¢itkmaktadir.

4.7.Jin

Kiirtge “Kadin” ve “Hayat” anlamina gelen Jin filminde, daga ¢ikan bir Kiirt kadin olarak Leyla'nin
sehirde yasadig1 sorunlar ve daga geri doniis maceras: anlatilmaktadir. Film genel olarak, Leyla'nin sehre
inen/daga geri donen yolda karsilasti1 erkekler ve sorunlar {izerine kuruludur. Filmde baskin bir erkek
karakter dogrudan olmamakla birlikte, filmin geneline yayilmis ve parcalanmis biitiinsel bir erkek imaj
mevcuttur. Bu baglamda filmde Kral, Savasc, Biiyiicii ve Asik gibi arketipler dogrudan gézlemlenememekle
birlikte, erkek karakterlerin ortak ozellikleri saldirgan, tacizci, yalanci olmalari, siddete yonelik baski
kurmalaridir. Filmin ana karakterinin bir kadin olmasi sebebiyle, filmde biittinliiklti bir sekilde ele
almabilecek bagimsiz erkek karakterlere rastlanilmamustir.

4.8. Sarki Soyleyen Kadinlar

Film kiiciik bir adada deprem nedeniyle yok olma tehlikesi ile kars: karsiya yasayan insanlarin
hayatlarini anlatmaktadir. Filmde baskin erkek karakter olarak; baba Mesut Bey, hasta oglu Adem ve doktor
bulunmaktadir.
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Baba Mesut Bey, Kral arketipinin 6zelliklerini tasimaktadir: emreder, kontrol eder, diizeni saglar,
kurallar1 koyar. Ne var ki filmde, giintimiiz 6lgeginde Kral/baba artik otoritenin saglayicis1 degildir; “Ada”
yikilmaktadir, hastalik ve kottiluik her yere yayilmaktadir. Kral bunlar1 engelleyecek ya da bunlara ¢oztim
bulacak durumda degildir.

Ogul Adem ise “asik” arketipinin golge 6zelliklerini gostermektedir: cinsellik ve duygusallik yonii
oldukga yiiksektir; dokunmaktan ve dokunulmaktan hoslamr, doyumsuzdur, uglarda yasamaktadir. Oliimii
de yasami da ruhani olarak yogun bir duygusal boyutta yasamaktadir.

Filmdeki doktor, biiyticii arketipinin 6zelliklerini yansitmaktadir: sifa veren, hastalari iyilestiren, yol
gosterendir. Bunun yaninda bilgiyi kendi cikarana kullanan manipilatif 6zelliklerde gostermektedir.
Ornegin; 12 Eylil donemimde igkenceye maruz kalmis insanlara saglam saglik raporu verip devlet
gorevlilerini aklamistir. Diger bir ifade ile filmdeki ti¢ erkek karakter de arketiplerinin aktif 6zelliklerini
kesintili ve travmatik olarak tasimaktadirlar. Her {i¢ karakter de yaklasmakta olan felaketten korkmamakta
aksine, hayatlarinin sonlanacagini bilmenin gizli huzurunu yasamaktadirlar; ctinkii ticti de hayatta genel
olarak basarisiz olmus ve kendilerini var olan diinyadan soyutlayarak “ada” icinde steril ve sosyal
iliskilerden olabildigince s1yrilmus, 1ss1z bir yasamu tercih etmislerdir.

Sonug

Reha Erdem’in erkeklik algisi ii¢ temel prensip iizerinden filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. ilk
olarak, erkek cocuklarin baba ile olan sorunlu iligkisi baglaminda Freudyen bir Odipal Karmasadan soz
edilebilir. Odipal Karmasa sonucunda gocuklar, 6zellikle erkek cocuklar ya babadan nefret etmekte de ya da
babayla iliskiye girmemeyi se¢mektedir. Bu baglamda anneler ya goriinmez/6lmiis/terk etmis/ilgisiz ya da
notr olarak yer almaktadir. Korkuyorum Amnne filmindeki fallik anne karakteri olarak terzi disindaki ¢ogu
anne soniik ve siliktir. Tkincisi, diismiis, muhtag, hastalanmis ya da baskici baba figiirleri genellikle dede
roliinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarz baba figiirleri anlat1 baglaminda hikaye 6ncesi zamanlarda yaptiklar
kotii ve adaletsiz/ahlaksiz davranislarinin bir sonucu olarak cezalandirilmiscasina pasifize edilmistir.
Uctinctiisti, dedelerin gocuklari olarak babalar, eger evlenmigler veya bir duygusal iliski kurmuslar ise bu
iliskilerin sonunda mutsuzluk yasamislardir. Erdem’in filmlerindeki bosanmus, terk edilmis ya da esi 6lmiis
tim Kral'in ¢cocugu olarak Kral Babalar, cocuklariyla iletisim kurmada basarisiz, yetersiz ve patolojiktir. Bazi
zamanlarda ise saldirgan, siddet egilimli, sevgiye ve ilgiye a¢ ama bir taraftan da sevgi ve ilgi vermeyi
bilemeyen babalar haline gelmislerdir. Bu agidan bakildiginda, Erdem’in filmlerindeki erkek karakterler
cizgisel bir sekilde ge¢mise doniik olarak babaya, gelecege doniik olarak ¢ocuklarina travmatik anilarla
baglanmislardir.

Erdem’in erkeklik sunumu baglaminda erkeklik arketiplerine bakildiginda, siklikla Baba yani Kral
arketipi ¢ikmaktadir; ancak bu Krallar bir sekilde maddi ve manevi olarak cezalandirildiklar: i¢in golge ya
da Diismiis Krallardir. Ote yandan, Diismiis Krallarin cocuklari olarak babalar, olgunlagmis erkeklik
arketiplerinin ozelliklerini tastyamamaktadir. Kral arketipinin golgesinde kalan ¢ocuklar olgunlasmamis
Kral ya da Biiyticti arketipinin golge 6zelliklerini gostermektedirler.

Arketipal olarak belirli bir sinifa yerlestirilebilinecek 6zellikleri agiklanmayan ya da yan rollerde kisa
suirelerde yer alan diger erkekler ise, daha cok ataerkil kodlar cercevesinde tacizci, tecaviizcii, yalanci,
dolandiricy, saldirgan, hirsiz, ayrimci vb. stereotiplerdir. Sonug olarak, Reha Erdem sinemasinda erkekligin
patolojik ve travmatik yoniine vurgu yapilmaktadir. Patoloji ve travmanin kokeninde, erkekligin abartilmasi
ancak psikolojik ve kiiltiirel bir karsiik bulamamas: yatmaktadir. Reha Erdem’in erkekleri yalmiz, terk
edilmis, melankolik, acinasi ya da uzak durulmasi gereken tiplerdir. Arketiplerin yeniden tiretimi, mitolojik
¢oziimlemeler baglaminda literatiirde, sistemin kodlarimin yeniden tiretimi olarak ele alinsa da Reha Erdem
sinemasinda, erkekligin yeninden iiretimi yukarida deginilen negatif ve sorunlu kodlar ile
gerceklesmektedir. Diger bir ifade ile, Erdem erkekligin ataerkil kodlarm farkli yollarla dontistiirmektedir
ve bu baglamda ataerkil erkeklik diisiincesini elestirmektedir.
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