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Oz

1960’11 y1llar, Amerika Birlesik Devletleri'nin sanat ortaminda etki giictiniin arttig1, kimi kuramcilara gore sanatin yeni merkezinin
New York olarak sekillenmeye basladig1 bir déneme isaret etmektedir. Sanayilesmenin ileri stireclerinin yasandigi 1960'1ar, popiiler kiiltiir
ve araglarmin kusatmasinda bir toplum modelinin ilk izlerini sunmaktadir. Post-endiistrilesme olarak da isimlendirebilecegimiz 60'l1 yillar,
ayrica II. Diinya Savasi sonrasi bir dénemde konumlandigindan, II. Diinya Savasi’'nin yarattig: tahribat dikkate alindiginda savas ve diizen
karsitt eylem ve hareketlerinin siklikla goriildiigii bir sosyolojik ortam sunmaktadir. Hippi Hareketi olarak adlandirilan cinsel devrim
hareketi, siyasal bir hareket olarak kendini tarimlamamakla birlikte savas karsithgi, toplumsal ahlak karsithg gibi kavramlari
benimsemekte ve uygulamaktadir. Crumb, Hippi Hareketinin filizlendigi donemlerde yasayan bir ¢izer olarak, “Kedi Fritz” tiplemesini
yaratmis ve yeralt1 edebiyatinda Kedi Fritz cizgi dizisi, hem Crumb’in ¢izgi tislubunu hem de donemi ele alis bicimini yansitmis ve ilgi
cekmistir. Bu ¢alismada, Hippi Hareketi bir cizerin bakisiyla aktarilmaya ¢alisilmis, kavramsal cercevede modernizm ve post-modernizm
kavramlari, Avangard Kurami ve Hippi Hareketi iliskisi, Elestirel Teori Kuramu ve ilgili kuramcilarin degerlendirmeleri tizerinden hareket,
gliniimiiz mesele ve olusumlar ile birlikte incelenmistir. Arastirma yontemi olarak literatiir taramasi ve betimsel tarama yontemleri
benimsenmistir. Arastirmanin amaci, 1960'lar Hippi Hareketi ve olusumlarin irdelemekle birlikte, giintimiizde ahlak ve cinselligin nasil
konumlandirdigina dair tespit ve yorumlarda bulunulmasi, toplumsal olaylarin sanatqr bakisiyla kazandigi anlamlarin ya da
yorumlayislarin Kedi Fritz tiplemesi tizerinden arastirilmasi olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi roman, sanat, modernizm, Hippi Hareketi.

Abstract

1960s are the years that influence and power of United States of America had increased on art and according to some theorists,
New York begun to be the new center of art. In 1960s, post-industrialization period was to be noticed and first traces of popular culture and
tools in terms of societies were to be occurred. In addition, sixties were located in a period after World War II, therefore considering the
devastation of World War II, protests and movements against war were often organized in this sociological environment. Hippie Movement,
which was also named as sexual revolution, did not define itself as a political movement but adopted and tried to apply concepts of anti-
war, anti-morality, etc. Crumb, as an artist living in the beginnings of Hippie Movement, he created “Fritz The Cat” character and Fritz the
Cat comics drew attention in underground literature as both for Crumb’s drawing style and his criticizing methods of sixties. In this paper,
Hippie Movement has tried to be analyzed with the perspective of an artist, considering modernism and post-modernism concepts, Avant-
Garde Theory and Hippie Movement, through the assessments of Critical Theory and related contemporary issues and occurrences of today.
As research methods, descriptive and literature scanning and survey have been used. Although the purpose of this paper seemed to be an
analyze of 1960s Hippie Movement, it also aimed to comment on today’s formations of morality and sexuality by searching meanings of
sociological movements from an artist’s perspective and perception.

Keywords: Comics, art, modernism, Hippie Movement.

GIRIS

Modernizm, akli ve manti§1 akademik kurallar cercevesinde ve kati bir tislupta savunan, sanatin
formlara dayal1 anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep olan, baslangici 18.yy Aydinlanma Hareketlerine ve 1789
Fransiz Devrimi'ne dayandirilan bir stire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz Devrimi ile birlikte kilisenin
tutucu yapisina karsi rasyonel sistemlerin, bilimin ve sanatin ayaklandigini ve galip geldigini, Avrupa’mn bilim
ve sanat ekseninde yeniden sekillendigini soylemek miimkiindiir. Modernizm, ge¢misin baglarmi tiimiiyle
koparmak gibi bir anlayisa hizmet etmekte ve yeniyi, yeni olan1 yticeltmektedir.

“Bu galisma, Yildiz Teknik Universitesi Bilimsel Aragtirmalar Projeler Koordinatérliigii'nce saglanan destek ile gerceklestirilmektedir. Proje
baslig1 “ Animasyon Aracilifiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmast” ve Proje Kodu 2015-08-02-KAP01'dir.
** Ars. Gor., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, bucan@yildiz.edu.tr
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Modernizmin en yaygin olarak kabul goéren tanimlarindan biri sudur: Modernizm hem geliskin bir
modern 6zalgida hem de toplumsal modernlesmenin belirleyici niteligi olan kisir, esitlikci olmayan, ticarilesmis,
¢irkin yasam bicimlerine-kisaca “kentsoylu” modernlesme bicimlerine-karst duyulan yogun tepkide anlatim
bulur. Modernizmin modernligi sorgulamasi ise tarihsel bir geliski igerir: Cagdas bireyin/sanatginin geliskin bir
biling ve 6zalgtya erismesi, aydinlanmanin {iriinii olan esitlik¢i kentsoylulugun egemenlesmesiyle, bu da ticaret
ve kapitalizmin gelisip feodal yapilara karsi kentsoylu bireye ve bireysellik kavramlarma zemin hazirlamasiyla
ve sanatin kendi pazarini yaratmasi, ticarilesmesiyle olanakli olmustur.

Apollonvari bir yapi icerisinde modernizm, akilli olan1 digerinden {istiin tutmakta, insanlar arasinda
esitsizligi miimkiin kilmakta ve hatta desteklemekte, tiiketim araclarimi 6zendirerek vahsi kapitalizmin yolunu
agmaktadir. Modernizmin akli ve mantig1 6ven yapisi, “Kime gore, neye gore akil?” gibi sorularin sorulmasina
sebep olmus, duygunun ve coskunun, kiiltiirel kimliklerin gtindeme getirildigi ve onemsendigi postmodern
soylemleri dogurmustur.

Peter Biirger'e gore ise modernizmi olanakli kilan 6ge, 18. yiizyilin sonunda ve 19. yiizyilda sanatin
kazandigr bagimsiz konumdur: “Bu kurumsal bagimsizlik modernist sanatin yalnizca bigimsel kosulu degil,
ayn1 zamanda onun temel icerigidir”. Modernist yazimin yenilikci bicimler ortaya koyma itkisi ve
elestirmenlerin modernist yapitlara atfettigi esi benzeri olmayan sanatsal biling, geleneksel olciitleri gegersiz
kilar. “Geleneksel olctitlerin yoklugunda da sanatcilarin bilinci ve onlarin yenilikci dil ve bigim arayislari, kendi
kendini gegerli kilan estetik deger olgtitlerine dontistir” (Ozdemir, 2009: 120-122).

Biirger, giintimtizdeki neo avangard yapitlarin, politik bir dolayim (mediation) ve sarsict bir tislup
sergileyemedikleri icin, sanatla hayat arasindaki yabancilasmay1 gidermeyi hedefleyen tarihsel avangardin
“misyonuna sahip olamayacagmi” ileri stirerek, son kirk yila yayilan sanatsal tartismalara yeni bir boyut
getirmistir. Gercekte Biirger'in yaklasimi, “avangard”in tarihsel konumu ve kapsamini yeniden gozden
gecirirken, neo ya da post onekleriyle kategorize edilen yeni arayislarin, bu kapsamla kurdugu iliski tizerine
temellenir (Sahiner, [02.04.2015]).

Hippi Hareketi, modernizm ve avangard olusumlar ile yakn iliskilidir. Hippi Hareketi, kendisinden
onceki kusaklarin “modernizm” eksenli bir anlayis benimsediginden yola c¢ikarak onceki nesillerin biitiin
geleneksel, ahlaki kural ve tutumlarma kars: ¢ikis olarak nitelendirilebilir. Bu makale, Hippi Hareketi ve tavrim
donemin “bohem” cizgi karakteri Kedi Fritz tizerinden gorsel drneklerle degerlendirmeye ¢alismis, dénemin
kosullari ile birlikte hareketin giintimtizdeki etkileri tizerinden yorumlamalar ve saptamalarda bulunulmustur.

1.1 Avangard Kurami ve Hippi Hareketi

Avangard Kurami benimsedigi ilkeler noktasinda Hippi Hareketi ile gesitli benzerlikler icermektedir.
Hippi Hareketinin farkli bir toplum vaadi ve 6zgiirlesme meselesi, Avangard ile Hippi Hareketinin benzestigi
noktalar olarak degerlendirilebilir. Hippi Hareketi ve Avangard iliskisini detaylandirmak gerekirse ortak
noktalar listelenebilir:

- Hayat pratiginden ayr1 bir kurum olarak sanatin ortadan kaldirilmasi ve sanatin hayat ile biittinlestirilmesi
- Ozgiirlestirici bir hayat pratigi olarak sanat

- Sanatgi-izleyici ayriminin ortadan kaldirilmasi gerekliligi

- Gelenekten radikal kopus

Poggioli, Avangardin sosyal bir fenomen oldugunu belirtir. Hippi Hareketi ve Avangard iliskisini
avangardin dort ana gorunirliik prensibi tizerinden degerlendirmek gerekirse Hippi Hareketi siyasi bir hedef
glitmemek yoniiyle Avangarttan ayrilmaktadir. Bununla birlikte hareket, aktivizmin terminolojisi ile
eslesebilmektedir: macera, devinim, kesfetme, 6zgtirlesmek.

Antagonizmin ise karsitlik, meydan okuma prensiplerine dayali oldugu duistintiltirse, Hippi Hareketi
cinsel devrim olarak tamimlandiginda, toplumun dayattigi baskici, ahlaki geleneklerin biitiiniine meydan
okumaktadir.

Nihilizm, smirlar1 kirmak, engelleri yok etmek kavramlar ile iliskilendirilmektedir. Hippi Hareketi,
Hedonist felsefe tizerinde kurgulandiginda, diinyevi zevkler ve cinsel ihtiyaglarin serbestce karsilandigi,
uyusturucu gibi keyif verici maddelerin serbestligini vurgulamaktadir. Hippi Hareketi, modernizm sonrasi
olusan 6zellikle Alman Ekspresyonistlerin ve italyan Fiitiiristlerin manifestolarinin gikis noktalar1 olarak kabul
edilebilecek milliyetcilik, vatanperverlik gibi degerleri alasagi etmektedir. Agonizmin yok etmek pahasina
gerektiginde avangardi yok etme arzusu ve kendisini yok etmeye varacak nitelikte abartili ac1 ¢ekme meselesi
ise kesin bir bicimde Hippi hareketi ile celismektedir. Hippi hareketinin, haz duymak/haz almak temelli
olusumunun ac1 cekecek bicimde kendini yok etmek gibi bir amag giittiigtinii soylemek dogru olmayacaktir.
Hippi Hareketi ve Avangard iliskisi degerlendirildiginde, Hippi Hareketi ve yarattigi kilttirtin Hedonizm
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tizerinden sekillenmesi ve hareketin siyasi bir amag giitmemesi, Avangard ile ayrildig1 temel noktalar olarak
gortilmektedir.

Bununla birlikte Hippi Hareketinin politik olmayisi, hareketin kitlelerce benimsenmesi noktasinda hem
avantaj hem de dezavantaj olarak degerlendirilebilir. Hippi Hareketi boylelikle siyaset tistii bir yapiya
biirtinmekte ve politik dilden ve ona dair her seyden uzak bir toplum modeli sunmaktadir. Ancak Hippi
Hareketi bu sekilde siyasetin kullandig1 araglari (medya, afis, propaganda, vb.) genel bir refleks ile
dislamaktadir.

Stiphesiz ki Hippi, ozgtirlik temelli bir anlayis oldugundan siyasetin goriisiinii dayatan anlayisi
benimsememesi ruhuna uygun dismektedir. Fakat Hippi Hareketi, 6zgiirlesme meselesinin smurlarim
belirleyememis ve ytiiz binlerce yillik ge¢mise sahip “aile kavram”min yerine bir kavram gelistirememis ve
bunun gibi geleneksellesmis yasam bicimlerinin yerini alacak soylemler gelistirememistir. Frankfurt Okulu
diistintirlerinden psikanalist Erich Fromm ise Hippi Hareketinin destekcisi olmakta ve o6zellikle hareketin
«Ozgurlestirici» olma meselesinin, Frankfurt Okulunun insa etmeye calistig1 toplum modelinde 6rnek teskil
edebilecegini belirtmektedir.

Hippi Hareketi, Diinyadaki ilk “biitiin degerlere” karsi ¢ikis hareketidir ve toptan reddetmeye dayali bir
anlayis sunmaktadir. Uzun vadede genis kitlelerce benimsenmemis olmasina ragmen Hippi Hareketinin
tizerinde durdugu cinsellik, ahlak, 6zgiirliik gibi kavramlar giintimtizde de tartisiimakta ve toplumdan topluma
farklilik gostererek kesin bir kabul ya da reddedis tizerinden konumlandirilamamaktadir. Hippi Hareketinin bu
onemli kavramlari tartismaya agmis dahi olusu, hareketin 6nemini ortaya koymaktadir.

1.2 Kedi Fritz ve Hippi Hareketi

Kedi Fritz cizgi romani, Hippi Hareketinin mizahi bir elestirisi olarak yorumlanabilir. Cizgi dizinin
bagkarakteri olan Fritz, hareketin bir temsilcisidir ve ¢izgi roman, Fritz'in tniversite 6grencisi oldugu
donemden, yildizi sonmeye baslamis bir stiperstar olarak ¢liimiine kadarki maceralarimi konu alir. (Crumb,
2014: 106) Robert Crumb, “Hayvanlar1 kullanarak yaptigim islerde calismama, insanlar1 kullanarak yaptigim
islerden daha fazla seyler katabiliyorum. Hayvanl islerde, hikdyeye daha fazla sagmalik, hiciv ve fantezi
ekliyorum” demektedir. Robert Crumb’in ¢izgi romaninda karakterlerin hayvanlardan olusmasi, hayvanlar
tizerinden birtakim kisi, kurum ya da kuruluslarin sembollestirilmesi anlamina gelmektedir.

S S

Resim 1. Kedi Fritz ¢izgi romanindan 6rnek gorseller (Crumb, 2014)

Kedi Fritz ¢izgi romaninda, karakterler hayvanlar olmakla birlikte 6ne ¢ikan dort hayvan grubu
bulunmaktadir: kediler, domuzlar, kargalar ve fareler. Kedi, ¢izgi romanin ana karakteri olmakla birlikte pek
¢ok kiiltiirde de sembolik anlamlar1 olan bir hayvandir (Bkz. Res.1).

Ornegin, Eski Misir’da kedi Ay ile iliskilendirilmis ve tanrigalagtirilmistir. Tanriga Bastet bir kedi olarak
betimlenmistir. Ayrica Bastet'in Biiytik Tanriga Isis’in ruhu oldugu kabul edilmistir. Antik Yunan'da ve
Roma’da ise kedi, kendi baslarina buyruk, zapt edilemez tanricalar olan Artemis ile Diana’'min hayvan
semboliidiir. Ozellikle Ortacag’a gelindiginde Hiristiyanlik bilhassa kara kediyi seytanla, karanlikla,
ugursuzlukla ve cadilikla iliskilendirmistir.

Kedi, Kuzey Avrupa mitolojisinde Tanrica Freya ile iliskilendirilir. Freya gecenin hakimidir ve arabasin
kediler ceker. Bu tanriganin sembolleri arasinda da sevgi, tutku, cinsellik ve dogurganlik vardir. islam inancinda
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ise kedi, siyah olmamasi kosulu ile ugurlu ve kutsal bir hayvan olarak kabul edilmistir. Hz. Muhammed'i
yilanlardan koruyan hayvan olarak betimlenmistir.

AN
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Resim 2. Manet, Eduoard, “Olympia”, 1863, Tuval tizerine yagliboya, 130.5 x 190 cm, Musee d'Orsay, Paris.
(Web Museum, Paris, 20.05.2015)

Manet'nin Olympia’sinda ¢iplak kadin figiirtiniin yataginda betimlenen kara kedi dikkat ¢cekmektedir.
Kedinin disil niteligi, ¢iplak kadin ile birlikte tasvir edilmesinde etkendir (Bkz. Res.2). Genel anlamda kedi disil,
sezgi giicii yiiksek, karanlikta gorii giicti olan bilge, merakli ve gozlemci bir hayvan olarak betimlenmektedir.
Cinselligi, dogurganlig1 ve basina buyruklugu temsil eder. Bu da kediyi bastan ¢ikarici, giiclii, zapt edilemez
yapmakta ve kediyi korkutucu kilmaktadir (Mitoloji ve Sembolizm, 08.05.2015).

Kedinin genel anlamda cinselligi betimlemesi, kopek ya da baska hayvanlar gibi gercek manada
evcillestirilememis olusu, ondaki 6zgtirliik¢ii tavir, Crumb tarafindan Hippi Hareketinin ruhu ile eslestirilmis
olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir.

Resim 3. Fritz The Cat (1972) animasyon filminden bir sahne 6rnegi. (“Fritz The Cat, 1972”.15.05.2015)

Kedi Fritz ¢izgi dizisinde siklikla betimlenen bir diger hayvan ise domuz olmaktadir. Domuzlar, devlet
adma calisan polisler olarak ¢izilmistir (Bkz. Res.3). George Orwell'in “Hayvanlar Ciftligi” kitabinda da tasvir
edilen domuzlar, yo6netimi insanlardan devralir. Esitlik¢i, hayvanlardan yana olmak vaadiyle iktidar:1 ele
geciren domuzlar, zamanla insanlardan daha zalim olurlar. Orwell, lider domuzu Stalin’in betimlemesi olarak
kurgulamistir.

-2062 -



Resim 4. Fritz The Cat (1972) animasyon filminden bir sahne 6rnegi. (“Fritz The Cat, 1972”.15.05.2015)
Kargalar ise 1960'lar Amerika Birlesik Devletleri'nde, Amerika Birlesik Devletleri'nin ¢ok kiiltiirlii ve
uluslu yapisi igerisinde ayrimciliga ugrayan Afro-Amerikalilar1 betimlemektedir. Afro-Amerikalilar, ¢izgi
romanin pek ¢ok sahnesinde Hippi Hareketi mensuplarina uyusturucu satmaktadir ve biittin bir 6ykiide hikaye

akisimi belirleyici roller almamakta fakat ara karelerde siklikla belirmektedirler (Bkz. Res.4).
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Resim 5. Kedi Fritz ¢izgi romanindan bir gorsel (Crumb, 2014)

Ara karelerde betimlenen kargalar tizerinden ABD’deki ayrimcilik, irkcilik meselesi Crumb’in degindigi
meselelerden biri olmaktadir. Ornegin Kedi Fritz, bir sahnede barda rastladigi karga ile kargalarmn maruz
birakildig irke1 yaklagimlar hakkinda sohbet etmektedir (Bkz. Res.5).

1 HOPE MY IDENTITY

s NOT UNCOVERED HERE
N RED CHINAI

Resim 6. Kedi Fritz'in CIA ajani olarak gorev yaptig1 sahneler (http:/ /comixjoint.com, tzithécat’;’»l;ogkstml, 15.05.2015)

Kedi Fritz, CIA ajani olarak calistig1 6zel bir sayida ise Cin'e gorevlendirilir (Bkz.Res.6). Cin, ABD’yi
yikmak igin ozel bir silah gelistirmistir ve Fritz'in gorevi, bunu bulmak ve imha etmektir. Bu serideki biitiin
Cinliler fare olarak ¢izilmistir ve fareler birbirlerinin tipatip aynis: olmaktadir.

2.1960’lar ABD Sanat Olusumlar1: Pop Sanat ve Sonrasi

Bir toplumun yasamini bigimlendiren en biiyiik etkenlerden birisi kuskusuz ekonomidir. Bu nedenle
ABD ekonomisinin gelisimine goz atmak yerinde olacaktir. Devlet olarak ge¢misi 200 yil 6ncelerine dayanan
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ABD'nin ekonomik varlik gostermeye baglamasi Ingiliz ve Avrupa somiirgeciligine direnmesi ve birligin
kurulmasina dek uzamr. Amerika II. Dinya Savasi'nda biiyiik bir ekonomik bunalim gegirmistir. Bununla
birlikte II. Diinya Savasi'nin baslamasiyla sivil sanayini savas sanayisine doniistiirerek ekonomik bunalimdan
kurtulmaya baslamistir. I. ve II. Diinya Savaslar1 arasinda énemli 6l¢tide art1 deger biriktiren Amerika, 6zellikle
II. Diinya Savasi'ndan sonra soguk savasin etkisiyle ulusal gelirini yirmi y1l icinde doért kat daha arttirmastir.

Kokenleri Avrupali olan bu toplumu birlestiren, bir arada tutan bireyselliktir. II. Diinya Savasi'ndan

sonra Amerikan sanatinin ilgi gormesi ve 1960'lh yillarda doruk noktasma ulasmasi, hem ekonomik hem de
siyasi alanda varligini kanitlamas1 6nemli nedenlerdir (Otgiin, 1997: 78).
Pop sanat, 1960'lar ABD sanat ortaminda ¢ncii sanat olusumlarindan biri olmaktadir. Duchamp’in sanata “hazir
nesne”’yi sokarak bu nesneye sanatsal bir anlam yiiklemesi ve Dada hareketinin “anti-sanat” slogani post
modern sanat anlayisinin temelini olusturmustur. Ardindan Pop Sanat’mn modern sanat anlayisinu elestiren
tavirlar1 ve sundugu calismalar sanata farkli gerceklik gortislerini getirmistir. Klasik ya da modern sanattan
farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmeyen Pop sanat, 6zellikle modern sanatin “sanat sanat igindir” anlayisinin
aksine, giinliik yasamdaki siradan her seyi sanatin konusu yapabilmektedir. Pop sanatin onciilerinden Andy
Warhol’a gore sanatin bir gérevi olmasi anlamsizdir. Ona gore sanat hayat1 yansitmalidir. Bu dénemde sanatgi,
sanati, toplumu, dogay1 ve teknolojiyi konu edinerek yeni malzeme, teknik ve sunum bicimleri gelistirmistir
(Kapti, 2005: Alicy, 2014: 98).

Andy Warhol sanat tarihinde pop sanatin babasi olarak anilmaktadir. Warhol’dan 6nce pop hareketini
etkileyen Rauschenberg gibi sanatcilar olmakla birlikte, Warhol’un o6zellikle 21.yy tiiketim kiilttirti ortaminda
tanumlanan pop sanatinin sekillenmesinde onctiliik {istlendigini soylemek daha dogru olacaktir. 1960'larm
sonlarinda 1970’lerin baslarinda Warhol'un “Death in America/Amerika’da Olim” serileri fotograflar
tizerinden olimiin travmatik tasvirlerinin yapildigi onun en etkileyici islerinin 6rneklerinden olmaktadir.
Warhol, seride kendi imzasi haline gelen “makine” metodolojisi ve baski teknikleri tizerinden tekrarlayan
kopyalanan imajlar sunmaktadir. Kopyalamanin kullanimi akademik gevrelerde tartismalara yol agmuis, bazi
meslektaslar1 Warhol'un imajin etki giiclinii yitiren bir yontem benimsedigini iddia ederken, kimilerine gore
kopyalama o6zii aktarmakta etkili bir metot olmaktadir. Warhol’un calismalar: ile ilgili akla gelen sorular
temelde sanatin temsili mi yoksa simiilakr mi1 olusu ile ilgilidir. Bagka bir deyisle sanat yalnizca baglamindan
ayrilmis ve izleyicide gosterge anlam bulan bir imaj midir yoksa kopyalanan 6z bir bicimde baglamindan
biittintiyle uzaklastirilamayacag igcin hala gorece anlam tasimakta midir? (Bisbee, 01.06.2015).

Pop sanat, donemin teknolojik gelismelerini bir anlamda sanata uyarlarken, sanatc¢inin roliinii yeniden
tanumlamaktadir. Tiketim kiltiri ve araglarimi 6ven pop sanatin temsilcileri, sanat¢inin eserlerini nasil
pazarlayabilecegine dair oneriler ve tavsiyelerde de bulunmuslardir. Pop sanat, sanatin elestiri yontinii ihmal
ediyor gortinmekte fakat gelistirdigi yeni tekniklerle, sanat ve teknoloji isbirliginin 6nemli Orneklerini
sunmaktadir. Pop sanatin 6zellikle baski tekniklerinin yayginlasmasinda, serigrafide énemli yenilikler ortaya
koydugu soylenebilir. Baski tekniklerinin gelistirilmesi ile birlikte, sanatta “yeniden {iretilebilirlik” gtindeme
gelmis ve sanat eserinin ¢ogaltilabilir olusu, sanatin biricik olma niteligine dair tartismalar1 da beraberinde
getirmistir. Sozgelimi ressamin elinden ¢ikmis bir tablo, 6zgiinlik ve biriciklik tasimakta, kopya edilemez
olmaktayken, pop sanat bu tiir yaklasimlar: sorgulamaya agmustir.

Cizgi roman, pop sanat tiriinlerinden biri olmakta ve ¢ogaltim yoluyla izleyicisine ulasmakta, Kedi Fritz
ise bunun bir ¢rnegi olarak pop sanata dair kodlar: igerisinde barmdirmaktadir. Kedi Fritz'in ikinci kez ¢izgi
filme dontistiiriilmesine Crumb’in karsi ¢ikmasindaki kaygilarin temelinde, onun bu “yeraltina ait olma”
niteliginin zedelenmesi ve cizgi dizinin biitlintiyle medyanin oyuncagi gorevi gormesi korkusu oldugu
soylenebilir. Bunun icindir ki Crumb, Kedi Fritz'i toplumsal yargilara kars: kayitsiz, bohem hayat stiren bir
karakter olarak betimlemis ve ¢izgi filmi sonrasinda Kedi Fritz'i, yeni bir ¢izgi filme olanak tanimamak igin
oldtirmistir. Kedi Fritz ¢izgi dizisi bu sekilde, Fritz'in 6ltimiiyle noktalanmistir.

“Post-modernist” yaklasim, popun siiregelen formalist ya da realist elestirilere direnen 6zelliklerini
benimsemektedir. Pop sanatin bu anlamda en belirgin niteliklerinden biri anonimlik yani “sanat¢inin varlig1” ya
da “kimliksel htiviyet hissi”nden yoksunluktur. Bunun kaniti kimliksiz tekniklerle, minimal, yorumlanabilir
olmaktan uzaklasan “mesajin” farkli malzeme kaynaklar1 kullarilarak belirsizlestirilmesidir. Pop sanatin bir
baska diistindiriticii niteligi ise elit ya da yiliksek sanat ile kitle kiltiirtine dair gercekleri birbirine
yakinlastirmasi, smurlarin belirsizlestirmesi ve pop sanatin, kitle iletisimin teknik tretim stirecleri ile
kodlanmasidir(Harrison, 2001).

Genel bir bakis sunmak gerekirse, 1960'larda filizlenen ve pop sanat ile desteklenen tiiketim kiiltiirti ve
anlayisi, gintimiizde daha etkin bigimde kendini gostermektedir. Hippi Hareketinin giindeme getirdigi
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cinsellik, aile, ahlak gibi kavramlar, 20.yy sonrast medya araglar1 tizerinden manipiile edilmektedir.
Televizyonun yayginlasmasi, internetin icad1 gibi teknolojik gelismeler, bu maniptilatif ortama hizmet etmeye
baslamus, ahlak ve cinsellik pazarlama araglarma dontstiiriilmiisttir.

Neredeyse evrensel boyutta, aile ve evlilik kurumu kadin ile erkek arasinda olarak tanimlanmaktadir.
Boylelikle bu anlam, kurumun ¢ekirdek yapisini olusturmakta belirleyici olmaktadir. Bu gekirdek yap1 bireysel
kimliklere, algilara, sagduyuya sekil vermekte ve ortak bir kamusal zemin olusturarak siiregelmektedir.

Michel Foucault evliligin kurumunun kendisinin, prototip insan modeli insa ettigini iddia etmektedir.
Boylelikle evlilik kadin-erkek iliskilerini belirlemekte temel kiiltiirel rol oynamaktadir. Evlilik kurumu, kars
cinslerin bagliligi ve ¢ocuk-ebeveyn bagliligi gibi kavramlar {iireterek tarihe, mitlere, sembollere, teolojilere,
geleneklere, siire ve sanata yon vermektedir (Stewart, 2006 : 15-16).

Hippi Hareketi ise dogrudan bu yapiyr hedef almakta ve soylemlerini evlilik kurumuna karsi
gelistirmektedir. Hippi Hareketi tarafindan ilk kez soyleme ve eyleme dontistiiriilen cinsel ozgiirlesme,
glintimiizdeki mesele ve olusumlari etkilemis ve geleneksel evliligi, cinselligi tartismaya agmustur.

Rubin, seksi ve cinsel miinasebeti “insanin biyolojik etkinliklerinin bir tiriin gibi toplum tarafindan
kurgulanarak cinsel ihtiyaclarin giderilecegi sekilde diizenlenmesi” olarak tanimlamaktadir(Rubin, 1996: 109).
Rubin’in varsayimina gore cinsellik ve seks, kapitalizmin baskis1 ile ticarilestirilmis ve gelecekte cinsellik
sontimlenerek, gecmise oranla etkisini yitirecektir. Rubin feminist politikalar ile “sosyal sistemin tanimladig:
seks ve cinsiyet”in dontistime ugrayacagini belirtmektedir (Rubin, 1996: 140). Rubin geleneksel cinselligin
kadinin ezilmesindeki 6ncti niteliginin altin1 ¢cizmektedir.

Moi (1999) cinsiyet/seks ayrimimin gereksiz oldugu ve cinsiyet tizerinden kimlikler olusturmanin
meselenin 6zt ile tarihsel stireglerde sekillenen kadin olmaklik ile bagdasamayacagini sonucuna varmistir.
Cagdas anlamda sorgulanan cinsiyet meselesindeki temel endise, seks ve cinselligin dogurdugu problemlerin
belirsizlesmesi, hala bir yontiyle tamiml ikili cinsiyetin varlig1 {izerinden saptamalara gidiliyor olmasidir.
Feministlere gore, cinsiyet teriminin kendisi de baskin bir kavramsallastirma ile toplumsal olarak kadina ya da
erkege isaret etmektedir. Bu mantikla, cinsiyet (gender)- Eski Fransizcada gendre, Latincede genus, “irk” ya da
“cesit”-tabir olarak kategorize etmektedir (Steiner, 2008: 9). 21.yy’da cinsiyet, cinsiyetsizlik toplumlar ve
devletler diizeyinde tartisilmaktadir. Cinsiyet iizerine tartismalarda tamnan esneklik ya da belirlenen
sinirlamalar, toplumlarin/devletlerin cinsiyete bakisindaki farkliliklar: yansitmaktadir.

SONUC

Hippi Hareketi, 1960’lar ABD toplumunda Marksist-Devrimci diistinceyle birlikte iki biytik
yonelimden biri olmaktadir. Hippi Hareketi, ortaya cikis kosullari degerlendirildiginde kusak catismasinin
boyutlarini gozler éniine sermektedir. I. ve II. Diinya Savaslari ile biiytik kayiplar vermis bir diinya diizenine
karsi cikis hareketidir. 1960'lar genclik hareketleri, tilkeleri birbirine diistiren bu anlayistan, kendilerinden
onceki kusaklar1 sorumlu tutmakta ve toplumlarca dayatilan degerleri sorgulamaktadar.

Hippi Hareketi, 6nceki kusaklardan aktarilan biitiin gelenekleri, aile kavraminin kendisini ve her ttirlii
gelenekci yapiyl, devletlerin propaganda ile toplumlara yerlestirdigi vatanperverlik, milliyetcilik, din, ahlak gibi
duygular1 dislayarak, Hedonist bir felsefede tiim diinyaya sinirlarin kalktigi, “cinsel devrimi” duyurmaya
calismustir.

Hedonist felsefe, hazciliga dayanmakta ve bu dogrultuda sekillenen Hippi Hareketi ve mensuplari,
keyif verici maddelerin ve seksin serbestliginde bir yasama kucak a¢maktaydilar. “Cigek Cocuklar” olarak
adlandirilan Hippi Hareketi mensuplari, topluma ve devlete ait degerlerin biitiiniine kars: ¢ikilan ilk ciddi tepki
hareketin temsilcileri olmuslardir.

Marksizm ile politik ¢izgide olmamak yoniinden belirgin sekilde ayrilan Hippi Hareketi, kars1 ¢iktig1
meselelerin yerine, diistinsel yeni tanimlamalar getirmekte ise yetersiz kalmistir. Hareketin “ozgtirlestirme” ya
da “ozgtirluk” tutkusu ise yine benzer sekilde tasarlanamamis ya da kastedilen “6zgtirlesmek” biitiin yonleriyle
ifade edilememistir.

Kedi Fritz cizgi romani ise, Hippi Hareketinin olusmaya basladig1 donemlerde Robert Crumb tarafindan
cizilen bir roman olarak hem cizgi roman olma o6zelligi ile pop sanatin icinde, hem de elestirel durusuyla
Avangarda yakin olarak degerlendirilebilecek 6zelliklere sahiptir. Kedi Fritz, Hippi Hareketinin ¢izgisel, mizahi
yorumu olmaktadir. Harekete dair unsur ve kosullar, ¢izgi roman igerisinde kendine yer bulmaktadir. Bu
calismada Kedi Fritz ¢izgi roman1 ve Hippi Hareketi iliskisi degerlendirilirken, cizgi romandaki karakterlerin
temsil ettigi anlamlar tizerinde durulmustur. 1960'lar Hippi Hareketinin betimlenmesinin 6tesinde, Hippi
Hareketi ve yarattig1 kiiltiirtin 6zellikle giintimiiz sanat ve medya ortamlarindaki yansimalari, tiiketim kiilttirti
tizerinden degerlendirilmeye calisilmistir.
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Tuketim kilttrt, Hippi Hareketinin yeniden tamimlamaya calistig1 aile, cinsellik, ozgiirliik gibi
kavramlarin sinurlarimi cizmekte ve uygulamada belirleyici rol oynamaktadir. Bu baglamda, 20.yy sonrasi
benimsenen ekonomik modeller ve siyasi hamleler, bireyi aileden uzaklastirmaya yoénelik olmaktadir. Is ve 6zel
hayat1 belirsizlestiren “esnek calisma saatleri” tiirtindeki tanimlamalar, tiiketimi toplumlarin ilk 6nceligi haline
getiren, aileyi ve aile kavramim degersizlestiren, dislayan ve cinselligi dahi tiiketim aracina donistiiren bir
yapinn oniinti agmaktadirlar. Kapitalizmin ileri donemlerinin yasandig1 21.yy, “dijital” olarak bireylerin takip
edildigi, 6zel hayat ve 6zgiirlesmenin sinirlandirildig: ya da simirlariin belirlendigi, kameralar, bilgisayarlar ve
cesitli teknolojik araglar ile toplumun gozetlendigi bir dénem olarak konumlandirilabilir.

Guntimuzun “dijital” gercekleri, bireyleri etkisi altina almakta ve “6zgtirltik” olarak sundugu iletisim
araglarmin anlik haberlesebilme, yiiksek coziiniirliikte video, ses, goriintii kaydedebilme, vb. 6zelliklerine
ovgitiler diizerek bireyleri hi¢ olmadig1 kadar siirlayan bir yap: icerisinde hapsetmektedir.
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