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RACANDAR SiINGH BEYDI’NIN OYKULERINDE KADIN KARAKTERLER VE KADIN SORUNLARI
FEMALE CHARACTERS AND WOMEN’S PROBLEMS IN RACANDAR SINGH BEYDI’S STORIES

Recep DURGUN"

Oz

Hint edebiyatinda kadin, Vedik ve Klasik Sanskrit donemi mitolojik eserlerden itibaren yerini alir. Hint Alt Kitasinda
Dravitler doneminde kadin medeniyetin merkez unsuruydu. Hem anneydi, hem de kabilenin basiydi. Ancak Vedic donemle ataerkil
toplumda kadin bu statiisiinti kaybeder ve erkegin kolesi, hatta Veda Kiilliyatinin ¢nemli kitab1 Rg Veda’da seytanin kokii olarak
bahsedilir. Ramayana destanindaki giinahsiz Sita’nin bir siiphe sonucu Rama’nin goziinden diismesi, masumiyetinin sorgulanmasi ve
sonunda tanricalik vasfini yitirmesinin ardindan, kadinlar toplum iginde ikinci smif birey olarak muamele gormeye baslar.

Binlerce yil siirecek olan kadinin toplum icerisindeki maceras1 Hint Alt Kitasinda pek ¢ok dilde ve edebiyatta nerdeyse ortak
asamalardan ge¢mistir. Hint Destanlarinda kadmlar Tanriga, klasik Urdu siirinde korkusuz ve vefasiz bir sevgili, Romantizm akiminda
sosyal hayatin disinda, sevmekten bagka gayesi olmayan bir giizel, {lerici Hareket dénemine geldigimizde ise cinsellik sembolii olarak
karsimiza c¢ikar.

Hayata tiim yonleriyle bakmay1 basarmus Tlerici edebiyatcilardan Racandar Singh Beydi (1915-1984)'nin eserlerinde kadina
dair sorunlar tiim yénleriyle islenmistir. Beydi oykiilerinde mitolojik kaynaklardan fazlasiyla yararlanir. Urdu edebiyatinda lerici
Hareketle birlikte kadin, toplumun ana unsurlarindan biri olarak goriilmeye baslanmis; kadnlar tizerindeki toplumsal baski, gelenek
ve gorenekler, negatif ayrimcilik, adaletsizlik, hor goriilme siddetle elestirilmistir. Beydi flerici Akim doktrinleri dogrultusunda
Oykiilerinde ¢izdigi kadin karakterlerin duygu ve diistince derinliklerine dokunmay1 basarmis bir edebiyatcidir. Bu calismamizda
Racandar Singh Beydi'nin dykiilerindeki kadin karakterlerin tahlilini yaparak, yazarin kadina bakis agisini, kadinlarin problemlerini ve
bu problemlere sundugu ¢6ziim onerilerini ortaya koymaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Racandar Singh Beydi, Urdu Oyki‘lsﬁ, Kadin Karakter, Hindistan Toplumu, Kadin Sorunlari.

Abstract

Women have taken their place in Indian literature since the mythological works of Vedic and Classical Sanskrit era. Women
were central to the civilization during the Dravidian period in the Indian Sub-continent. They were both the mother and the chieftain.
However, women lost this status in the patriarchal society during the Vedic era and were mentioned as being slave to men and indeed
they were referred to as the root of evil in Rig Veda, which is the most important book of the entire corpus of Veda. In the saga of
Ramayana, sinless Sita fell out of favor with Rama as a result of suspicion, her innocence was questioned and eventually lost the title of
goddess; consequently, women began to be treated as second-class citizens in society. The adventure of women within society, which
has lasted thousands of years, has passed through almost the same stages in many languages and literatures in the Indian subcontinent.
Women were depicted as Goddesses in Indian legends, as fearless and unfaithful lovers in classical Urdu poetry, as a beauty out of
social life having no goal other than loving during the Romantic Movement, and a sex symbol in the Progressive Movement era.

Women’s problems were handled in all their aspects in the works of Racandar Singh Beydi, who managed to look at life in all
its aspects. Beydi made extensive use of mythological sources in his stories. Women began to be seen as one of the main components of
society with the Progressive Movement in Urdu literature and social pressure on women, traditions and customs, negative
discrimination, injustices and disdain towards women were severely criticized. Beydi is a literary figure who managed to touch upon
the depths of emotions and ideas of female characters who he described in his stories in accordance with the doctrines of the
Progressive Movement. In this study, we will analyze the female characters in Racandar Singh Beydi’s stories and try to reveal the
author’s point of view of women, women’s problems and the suggestions he made to solve these problems.

Keywords: Racandar Singh Beydi, Urdu Shortstory, Women Character, Society of India, The Problems of Women.

GIRIS

Hindistan asirlardir kendi icine kapali, dis diinya ile iligkileri ¢ok sinirli, kendini topraga ve dini
tarikatlara vermis, ¢cocuk evliliklerin yaygin oldugu muazzam cahil, devasa hurafelerin etkisinde ve insanin
kurban edilmesinden tutun, dul kadinlarin 6len kocalariyla birlikte ateste yakilmasina varincaya degin ilkel
aliskanliklari olan kdy topluluklarindan olusan bir tilkedir (Dogan, 1994). 1857 yilinda Ingilizler Alt kitaya
tam olarak hakim olduktan sonra gerek misyonerlik faaliyetleri dogrultusunda gerekse yonetimi daha uzun
siire elinde tutma amaciyla kendi egitim sistemlerini Hindistan’da uygulamaya koyarak kadinlarin daha ¢ok
batili tarzda egitim gormesini sagladilar. Boylece hem Hindu hem de Miisliiman toplumda egitim gormiis
kadinlar daha fazla sosyal hayatta ve edebiyatta yerini almaya baslar.

XX. ytizyilin baslarindan itibaren kadinlar diger bazi diinya edebiyatlarinda oldugu gibi erkek
isimleri kullanarak yazin hayatina atilmaya baslamiglardir. Realizm akimi dogrultusunda kadinlarla birlikte
erkekler de eserlerinde kadin sorunlarini dile getirmeye baslarlar. Ilerici Edebiyat Akimi Urdu ve Hint
edebiyatinda donitim noktalarindan biridir. Bundan boyle edebiyat yalnizca bir eglence ve vakit gegirme
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araci olmaktan ¢ikmus, giincel sorunlar: irdeleyen ve bu sorunlara ¢6ziim arayisinda olan bir arag¢ haline
gelmistir.Urdu edebiyat elestirmenleri tarafindan “ikinci Mantu” olarak goriilen, ilerici edebiyatgilardan
Racandar Singh Beydi de oykiilerinde geleneksel sembollerin yardimiyla ve psikolojik tahlillerle karakterleri
vasttastyla kadinlarin  kisiliginin en ug¢ noktalarma dokunabildigini rahathikla gorebiliriz. Oyle ki
oykiilerindeki karakterler bizzat kendisi bir sembol haline gelip erkek ve kadin karakterlerin asirlik tarihinin
bir aynast haline dontisiir. lerici Yazarlar Akimiyla birlikte kadin sorunlari enine boyuna edebi eserlerde
irdelenmeye baslar. Kadin sorunlarin en etkin ve carpici bigimde islendigi tiir ise oykiiydii. “Sosyal yasam
icinde kadinlar, yoksullar, isci ve koyliilerin yasam kosullari, diisiinceleri, inanglari, sorunlar: ve cinsellikleri,
psikolojik ve sosyolojik agidan ele almarak 6ykiilere taginiyordu” (Ozcan, 2005: 109). Beydi'nin yaklasik elli
altmis yil 6nce kaleme aldig1 oykiilerinde degindigi kadin problemleri ne yazik ki giintimiiz Hindistan
toplumunda hala ¢6ziim bekleyen 6nemli toplumsal sorunlar olarak varligini stirdtirmektedir.

A- OYKULERINDEKI KADIN KARAKTERLER

1-Ideal Kadin Karakterler

Beydi'nin kadin sorunlar1 ile ilgioykiilerinde kadin karakterler olay orgiistiniin merkezi
konumundadirlar. Onun 6ykiilerinde kadin, hem mutlulukta, hem hiiziinde evde vazgecilmek bir varliktir.
Dr. Semsu’l-Hakk Osmani, Beydi hakkinda soyle der:”Beydi,Urdu edebiyatinin gozleri kapitalizmin
tozunun topraginin kor ettigi bir donemde, yeni toplumun i¢ ¢okiistiniin sonucu olarak paramparca edilmis
mitkemmel kadin bedenini yeniden giizel ifade tarziyla kelimelere dokmiis en 6nemli
yazarlarindandir.” (1991: 163).

Beydi'nin Hindistan’a ©6zgii degerleri arka planda kullandig1 oykiilerinde 6ne cikan kadin
karakterler tipik Hindistan'li kadin profili ¢izmektedirler. Bu 6ykiilerdeki ana karakter konumunda olan
kadinlar son derece yetenekli ve giiglii olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadirlar. Kadin bu oykiilerde
yerytiziiniin ve yaraticiligin semboliidiir. O kainatin yaratilisindan itibaren diinyanin tiziintii ve sevinglerini
erkekle paylasir. Ancak ne yazik ki kadinin hissesine daha ¢ok tiztintti diismuistiir. Beydi iste bu tiztintiilerin
ytizlerdeki farkli resmini 6ykiilerinde tasvir etmistir (Cemil, 2011: 164).

ApneDukhMuche De Do’daRacandar Singh Beydi'nin klise tiplemelerindenAndu’su es olduktan sonra
sorumluluklar: artan ideal Hindistanh bir kadini temsil eder. Andu evliligini korumak icin iyi bir gelin, iyi
bir yenge ve iyi bir anne olur. Evin basina bir bela geldiginde kendisini siper eder, kan kusar kizilcik serbeti
ictim der. Kaynatasina yer yer kocasmi kiskandiracak sekilde sevkle hizmet eder. Kayinlarini ve
goriimcelerini evlendirir, evlatlarini yetistirir. Biittin bunlara kocas: igin katlanir. Ancak bu ykiide erkegin
kadinla iligkisi bedensel ihtiyaci, arzu ve hevay: tatmin araci olmaktan 6teye gegemez. Ancak kadin sadece
giizel bir bedenden ibaret degildir.

“Ben okuma yazma bilen biri degilim ama anne baba, kardes, kiz kardes gormiis, daha pek cok kisi

tammg biriyim, bu yiizden anlayish biriyim. Ben artik seninim. Kendimin karsiligina senden sadece bir
sey istiyorum...

Uziintiilerini bana ver...” (ApneDukhMucheDo,Beydi, 2007: 500).

Andu daha evliliginin ilk gecesinde Madan’dan tiziintiilerini talep eder ve émrii boyunca bu
tzuntiileri sevince gevirme gorevi tistlenir. Sonunda kocasinin elinden gittigini gordiigiinde benligini bile
feda etmek zorunda kalir. Oykiideki kadin karakter her ne kadar ideal bir es profili cizmis olsa da,
Hindistanli kadinin kétti talihiniyenemez. Yazar bu oykiistinde bir yandan ideal kadin profilini yticeltirken;
diger yandan aslinda gereginden fazla yapilan fedakarligin dahi kadinin toplum icindeki edilgen roliinii
degistirmeye-doniistiirmeye yeterli olmadigina da okuyucusuna aktarir. Evliligin tizerinden on bes yil
gecmesinin ardindan ti¢ cocuk doguran Madan'in fiziki giizelli§inin kaybolmasiyla goziinii disar1 dikmeye
baslayan koca karakteri ile Beydi; esin, kocasinn ¢izdigi dairenin disina ¢ikmayi basaramadikga etken bir
karaktere doniisemeyecegini ne yaparsa yapsin kotii yazgisim yenemeyecegi de gosterir.ismet Cemil,
Beydi'nin oykiilerindeki kadin karakterler tizerine yaptig1 degerlendirme sdyledir: “Urdu edebiyatinda
kadinlarin duygusalligini, kirilgan hislerini ifade etmede Racandir Singh Beydi 6nemli bir yere sahiptir.
Oykiilerinde 6zellikle itaatkar kadin karakterler kullanmstir. Oykiilerinde iyi ve giiclii yonlerini gosterme
¢abasina karsin kadinlar yine de caresizlik ve zulme ugramishgin sembolt olmaktan kurtulamamislardir.
Beydi, kadinin korunmasi igin evlilik miiessesini vazgegilmez bir unsur olarak goriir. Hatta evliligin
korunmasi yeni nesillerin yetistirilmesi ve terbiyesi agisindan da ¢ok onemlidir” (2001:163). ApneDukhMuche
Do adli 6ykii derinlemesine analiz edildiginde, Cemil’in goriislerini dogrular nitelikte oldugu anlasilir.

Karam Kot daki Semi, kocasiin pazara giderken verdigi parayla kendisinin ve ¢ocuklarinin ihtiyacim
karsilamak yerine, memur olarak calisan kocasina elbiselik kumas alir. Aslinda kocanin aldig1 maas yalnizca
aylik gida ihtiyaclarini karsilayacak miktardadir. A¢ kalma tehlikesine ragmen ailesinin mutlulugunu;
kocasinin mutluluguna ve ihtiyaglarinin karsilanmasinda goren Semi pek ¢ok annenin yapamayacag: bir
fedakarlikla cocuklarmmin ve kendisinin ihtiyaclarini oteler. Oykiide ataerkil toplum iginde ailesinin
devamliligimin kocasimin memnuniyeti ile saglanabileceginin bilincinde olan kadm onun ihtiyaglarm
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cocuklarmin ve kendisinin ihtiyaclarinin éniinde goriir. Yazarin dykiide abartili bir bicimde idealize edilmis
bir kadin karakterini okuyucusuna sunmasy; Hindistanli kadimin mutlulugu sadece aile iginde bulabilecegi
ve her ne olursa olsun ailenin korunmasi gerektigi yoniindeki gortislerini desteklerken 6ykiiniin kurgusunu
yapaylastirir. “Elestirmenlere gore Kerem Kot Urdu edebiyatinin en énemli 6ykiilerinden biridir. Beydi fakir
bir memur olan anlatict karakterin hayati tizerindeki perdeyi kaldirarak, aslinda toplumun kadina bakis:
tizerindeki bir perdeyi kaldirmis olur. Beydi ayni zamanda Semi karakteriyle 6zellikle dogu toplumlarindaki
kadinin yerini ve psikolojisini basarili bicimde yansitir (Eslem, 2010: 150).

Aluadli 6ykiide Likhi Singh’in komiinizm propaganda faaliyetleri ytiiziinden isini kaybetmesi
tizerine ti¢ cocugunun karnini doyurmak icin komsularma dikis dikmeye baslayan Basantu,evin gegimini
sirtlayan ideal kadin karakter olarak karsimiza c¢ikar. Likhi Singh artik tiim mesaisini komiinizm
propagandasina ayirir ve evin geciminden tamamen bihaber yasamaya baslar. GiderekBasantu girer ancak
zamanla bu agir ytikiin altinda ezilmeye baslar, kocasindan ailesinin gecimini saglamasini ister. Likhi Singh
de her aksam yoldas diye tabir ettigi baz1 genglerden sadece patates alarak bir siire ¢cocuklarini doyurur,
zamanla bu patatesi de getiremeyince aile aclikla karsi karsiya kalir. Beydi'nin Ilerici Hareket'in
fanatiklerinin etkisinde kalarak yazdig1 anlasilan bu oykiide baslangicta Basantu iyi “bir yoldas” olarak
okuyucuya tanitilmis ancak kuru komiinizm propagandalari ile aile oldukga buiyiik bir sefaletle kars1 karsiya
kalmistir. Yazar oykiiniin basinda Basantu karakterinin kocasina olan destegini 6vmektedir. Daha sonra bu
karakterin tizerine yiiklenen agir yiikiin altinda ezilerek fikrinden vazge¢mesi; yazarin devrim naralarinin
yiikseldigi Hindistan'da toplumun bu devrime hazir olmadig1 goriisiinde oldugu izlenimini vermektedir.
Yazarin da aslinda yarattig1 karakterin yeri ve dustincesi konusunda fikri belirginlesmez. Zira karakterini
geleneksel Hintli kadin profilinden cikarip bir yoldas statiistinde mi yoksa cefakér, cilekes, ailesini derleyip
toparlayan bir karakter olarak m1 yansitmasi hususunda kararsiz oldugu gozlenir.

KokhCalide Beydi, kirk bir yillik evlilik hayati boyunca stirekli eve sarhos gelen bir kocaya karsi,
sessiz kalarak her daim hizmet eden, oglu hatirina bu evlilige katlanan fedakar bir anne karakteri ¢ikarir
okuyucusunun karsisina. Evliligi kutsal bir miiessese olarak goren Beydi, kadinlarin ne olursa olsun
ailelerini korumalar1 gerektigini diistiniir. Ciinkti bu toplumda dul bir kadin en mutsuz evliliklerdeki
kadinlardan daha zor durumlara diismektedir. Beydi hikdyede bu isimsiz karakterin dykiiniin basinda iyi
bir es statiisiinii daha sonralari ise kutsal bir anne statiisiinii 6ne ¢ikarir. Anne karakteri:

“Diinyann biitiin kadinlar: anneden baska bir sey degildirler. EQer bir kiz ya da es anne
oldugunda onun igin annelikten daha ulvi bir vazife yoktur. Anne yaratici, ogul ise yaratilandir.
Kadinlar sadece anne, erkekler ise sadece oguldur. Diinyada anne oguldan bagka bir sey yoktur”
(Beydi, 2007: 318)

diyerek kocasi ile aslinda hi¢bir zaman mutlu bir hayat yasamadigini itiraf eder. Bu ifadeleriyle ykiideki
isimsiz anne karakterinin yillardir kocast icin sagin: siipiirge etmesine ragmen esinin nezdinde hicbir zaman
es olma stattistine yiikselemedigini okuyucuya hissettirir.

Eyk Avrat adli hikdyesinde anlatici karakterin dilinden Beydi, kadinin kutsal annelik roliine vurgu
yapmaya devam eder. Kocasi hayvan hastanesinde calisan Vemu, felcli ¢ocuguna kocasimin hi¢ sevgi
duymamasini, ondan nefret etmesini asla kabullenemez.Hatta kocasinin daha da ileri giderek topal bir at
gibi cocugunu vurmak istemesine siddetle karsi ¢ikar. Anne hicbir zaman iyilesmeyecegini bildigi halde
onun hicbir bakimim ihmal etmez. Vemu'ya ilgi duyan anlatic1 karakter onun kocasindan ve felgli
¢ocugundan nefret ettigini saklayamaz ancak kadimna yaklagsmak icin renkli balonlar ve meyvelerle cocugu
kullanir ve bu amacma da ulasir. Beydi bu oykiisiinde felgli ¢ocugunu oldiirmeyi diistinecek kadar
zalimlesmis bir babayi ve kadini elde etmek i¢in ¢ocugunu kullanan anlatict karakterion planda
goriintiileyerek; toplumda yalnizlasmis ve hayatin tiim ytiikleri omzuna binmis zavalli Hindistan kadininin
icinde bulunduklar: sartlar1 okuyucusuna aktarir.

2- Diigkiin Kadinlar

Pansapoykiistinde ana karakter Tharu'nun agzindan Beydi, kadinlarin fuhusa stirtiklenmesinin asil
sebebini iilkede yasanan derinyoksulluk olarak gordiigiini belirtir. Zira oykiideki isimsiz kadin karakter
kocasinin hastalanip ¢alisamamasi sonucunda fuhusa siiriikleniyor ve yaptig1 isten de son derece rahatsizlik
duyuyor:

”fhtiyaglam mecbur ediyor kardesim, yoksa hi¢ kimse bu isi yapmaktan hoslanmaz.

Kiz pangaptan disar1 ¢ikti. Yiiziinden yaptigi isten memnun olmadigr ve ihtiyaci olandan ¢ok

az para aldigr okunuyordu. Hasta kocasi icin en degerli seyini kaybetmisti. Yaninda rehin
birakabileceSi sapsar1 saclarmdan baska ne vard: ki. Keske Hindistan’da bu sapsart saglarin bir
degeri olsaydi... Kim bilir hangi ihtiyact onu en kiymetli seyini pansaptarehin birakmaya
mecbur etmisti.” (Pansap, Beydi, 2008: 72)

Genellikle Maupassant tarz1 giris, gelisme ve sonug stiliyle, zaman zaman da okuyucuya biraktig
noktalarla Cehov tarzi daima batili tarzi kullandigini sdyleyebilecegimiz yazar, bu anlatiyla Louise May
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Alcott'un 1868'de yayimlanan Kiiciik Kadinlara gonderme yapar. Amerikan I¢ Savasi sirasinda yaralanan
babalarini ziyarete gitme i¢in sari uzun saglarimi satarak ¢6ziim bulmaya calisan Joshua karakterini
hatirlatarak; Hindistanli kadinin sorunlarina ¢6ztim bulmanin o kadar kolay olmadigimni hissettirir. Anlatici
karakter Tharu kocas1 hasta oldugu icin isimsiz kadinkarakterinbedenini satmasma ¢ok {iziiliir. Bunun en
biiyiik sebebini ekonomik caresizlik olarak goriir. Oykiide Beydi'nin bedenini satan kadin karakterine isim
vermemesi ise bilingli bir tercihtir. Boylece yazar karakterine, Hindistan toplumunda bu duruma diisen
biittin diigkiin kadinlar: temsil ettirmeyi planlamis gibi gortiniir.

Savaslar, boliinmeler ve miibadeleler daima en biiyiik etkiyi kadinlar ve ¢ocuklar tizerinde birakir.
Hemen hemen biitiin Urdu hikdye yazarlariin eserlerinde degindigi “FesadatDonemi’nde kadinlarin
cektikleri acilar1 en iyi sekilde anlatan 6ykiilerden biri olan Laceventikadinlarin kirilgan duygularinin temsil
edildigi bir oykidiir. Elestirmenler bu 6ykiiyi Beydi'ninen basarili dykiisti olarak goriirler. Oykiiniin
kurgusu baskalarmnin acistni anlayamama sorunu tiizerine insa edilmistir (Jauch, 1998: 195).Fesadat
Donemi’'nde pek ¢ok diger kadin gibi Laceventi de kagirildiginda kocasi Sundar Lal adeta ¢arpilmisa doner.
Onu bulabilmek icin her yolu dener. Laceventi'ye buldugunda ona artik bir tanrica gibi deger verir; cok
sevilen ama dokunulmaz bir tanrica. Hikdyede Ram Siyta’nin ¢camasirci kadinla alay etmesi, Laceventi'nin
bulunmasindan sonra insanlarin alayci s6zleri, satilan kadinlarindurumu kadinlarin erkekler eliyle zulme
ugradigini ancak yine de kadinlarin alay konusu oldugunu gostermesi agisindan diistindiiriictidiir.

Anlati, yeni evlenmis geng Laceventi ve esi etrafinda doner. Fesadatdénemi olaylari, pek ¢ok cift gibi
bu ciftin arasindaki iliskiye de kalict darbeler vurmustur. Daha 6ykiiniin hemen basinda Beydi, b6liinmenin
hemen ardindan Pencap’in her kosesinde tecaviize ugrayan kadinlararehabilite merkezleri kurulduguna
isaret ediyor. Bu merkezler herkesin yiiziistii biraktig1 bu kadinlar1 rehabilite etme amach kurulmus olsa
bile evlerinden barklarindan olmus, mallar: talan edilmis miiltecilerin akinina ugruyordu. Anlati, toplumun
oteki tiyeleri tarafindan kirletilmis olan bu kadinlar eslerinin geri almadaki goniilsiizliiklerine vurgu yapar.
Beydi ayn1 zamanda cevrede yasayan kati dindar kesime ve Narain Baba tiirbesine akin edilmesine de
siddetle kars1 gikar. Bu rehabilitasyon merkezlerinin slogar “kalbinizde yer acarak onlara itibar kazandirin” idi.
Ancak ne ironikdir ki bu kadinlarin pek ¢ogu koca evinde ya da baba evinde kendilerine yer bulabilseler de
kalplerde tekrar yerlerine alamazlar. Ailesi tarafindan kabul edilen kadinlarin bundan sonraki yasamlarinda
aile bireyleri ile olan iliskilerinin de degisime ugradig: oykiide agikca dile getirilir.

Karis1 bir tecaviiz magduru olan Sundar Lal, insanlar tarafindan bu 6zveri ve gayretle calisacagi
diistincesi ile komitenin sekreterligine sec¢ilmistir. Onun gorevi aileleri tecaviiz magduru kadinlarikosulsuz
sartsiz kabul etmeye ikna etmekti. Bazi aileler SundarLal’in liderligindeki sloganlardan etkilenip bu
kadinlar1 kabul etmelerine ragmen, bazilar1 “Bunlar neden 6lmedi? Bunlar irzlarini ve namuslarimi korumak igin
neden zehir i¢cmediler? Neden kendilerini bir kuyuya atmadilar? Korkaklar hayata tutunmaya ¢alisiyorlar. Gegmigte
binlerce kadin iffetlerini korumak icin kendilerini éldiirdiiler”(Beydi, 2007: 94)diyerek bu kadinlar1 geri almay
reddederler. Iste bu gibi cagrilar kadinlar tizerinde biiyiik bir toplumsal baski meydana getirir. Beydi pek
¢ok tecaviiz magduru kadinin, kendilerini iffetini, ailelerin ve toplumlariin onurunu korumak igin dliime
zorlandig1 gercegini dile getirerek erkek egemen, ataerkil toplumda kadmin cinselligini hatta cinsiyet
alaninin erkekler tarafindan isgal edildigi noktasina 1sik tutar. Bat: Pencap’tan geri alinmus, aileleri, kocalari,
kayinbiraderleri tarafindan kabul edilmeyen Hindu ve Sih kadinlarin ailelerine Sundar Lal baskalarinin
muhafazakar soylemlerinin yerine hoggorii dili ile konusur, onlara sans verilmesini ister, eger kendisi
Laceventi'yi kurtarabilirse onu bas tac1 edecegini temin eder:

“Eger onu bulursam, eger bulursam... Onunla gurur duyacagim, ona kalbimin en miistesna
kdsesinde yer verecegim. Herkese tecaviize ugramis kadmlarin masum oldugunu anlatacagim. Bunlar
vahset kurbani.Bunlar isyancilarm ag gozliiliiklerin kurbamdir. Toplumun onlart geri kabul etmemesi
onlar1 rehabilitesini saglamaz... iste bu ¢iiriik, yikalast bir toplumun biiyiik bir sucu olarak tarihe
gececektir.” (Beydi, 2007: 593)

Mitolojik eserlerden oldukca etkilenmis olan Beydi'ninLaceventi karakterini canlandirirken
Hindistan mitolojik destani Ramayana’dakiSita'nin hikayesinden yararlandig agiktir. Tipki bir olayda
NarainBabu'nun Ram numunesi vererek Sita'y1 reddettigi gibi “onlara géniillerinizde yer agin”sloganini
atanSundar Lal, Laceventi’nin kurtulusuyla biling altindakini ortaya ¢ikarir ve haykirarak mitolojinin farkl
bir yorumunu sunar. Onceleri Laceventi'nin sugsuz oldugunu, tek suglunun Ravan oldugunu deklare eden
ve tecaviizii ugramis kadinlar: yakinlarmin bagirlarina basmalarini hararetle savundugu noktadaBeydi'nin
ironisi devreye girer ve bu deklarasyonun hemen ardindan SundarLal’eLaceventi'nin kurtuldugu haberi
verilir. “Sundar Lal tarafindan insa edilen cephe diiser ve onur duyma ve kalbinde kutsal bir yer agma
vaatleri de havada kalir Laceventi'nin tecaviize ugramasi cift arasindaki iliskiyi darmadagmn eder. Bu ironi
tecaviize ugramis Laceventi'yi, hayalinin aksine daha saglikli buldugunda sasirtici tepki ile vurgulanir.
Laceventi’'nin ten rengi daha temiz, gozleri daha parlak goriintiyordu hatta biraz da kilo almisti. Laceventi
ile ytiz ytize gelmeninSundar Lal i¢in derin bir yikim oldugunu anlati agik bir bigimde ortaya koyar. Zihnini
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pek cok soru mesgul eder ancak bunlari acikca ifade edemez ¢iinkii onu cezalandirmayacagina dair soz
vermistir. Stiphelerine ragmen Sundar Lal gorevini yapmaktan ¢ekinmez” (Dasgupta-Roy, 2013).

Laceventi'nin doniisiinden sonra anlati,travma yasayan karisina karsi SundarLal’in tutum ve
davranislarina odaklanir. Kisa bir siire yoklugu bile iligkilerinin dinamigini kokiinde degistirmistir. Sundar
Lal Laceventi'nin bedenini cinsel olarak kullanir, bakire tanriga anlamina gelen devi diye hitap eder, halbuki
karisinin ondan beklentisi yalnizca birazcik sevgidir. Karist Sundar Lal icin artik tapinilacak bir nesneye
dontistir. “O Lajo’yu kalbinin mezarindaki altin bir idol olarak kutsar ve kiskang bir sofu gibi onu korumasi
altina alir”. SundarLal’in ¢abalar1 samimi goriinmesine ragmen onun Laceventi'yirehabilite etme adina
yaptig1 eylemler tecaviiz magduru bir kadinin psikolojisini diizeltme igin dogru ve uygun eylemler degildir.
Laceventi aileye yeniden kabul edilmis gibi goriintir, ancak bir idol olarak, bir bakire tanriga olarak; kadinin
tek beklentisi samimi bir sevgidir. “Sundar Lal takdire sayan reformist egilimine ragmen, karisimin baska bir
erkekle zorla da olsa bir birliktelik yasamis olmasini asla kabullenemez ve Laceventi'nin konusmasina asla firsat vermez.
Onun Laceventi'nin yasadigi travmatik aciyr dinlemeyi reddetmesi ve goniilsiiz olmasi, Laceventi'nin ruhunun cektigi
azabin daha da artmasina sebep olur” ( Khanna, 2014: 20).

Oykiide unutulmaz bir bagka sahne de, tecaviize ugrayan kadinlart miibadele anlasmasina gore,
Pakistan ve Hindistan askerlerinin degisim esnasinda takindiklar1 tavirdir. Degisimi yapilan kadinlarm
yaslariin birbirine denk olmadiklart hususunda Hindistan ve Pakistan askerleri arasinda tartisma ¢ikar:

“... Bizim komutanumz, sizin bize verdiginiz kadmlar orta yasl, yash ve ise yaramaz kadinlar

diye itiraz ediyordu. Bu tartismayi duyan insanlar bir anda toplandi. Karg: tarafin komutani ise Lacu

yengeyi gdstererek soyle dedi: Siz buna yash mu diyorsunuz? Bakin, bakin sizin bize verdiginiz kadinlarin

hepsi buna denk midir? Ote yandan bu hengémede Lacu yenge yiiziindeki benleri saklamaya caligiyordu.

Sonra kavga kizisti. Her iki tarafta kendi mallarim geri aldilar.” (Laceventi, Beydi, 2008: 599).

Bu anlati fesadat doneminde hirpalanmis, tecaviize ugramus, iffetini kaybetmis psikolojisi bozuk
kadinlari, her iki tarafinda artik bir kadin olarak gormediklerini gosterir. Kadinlarin bu sahnede bir kadin
degil; hatta bir insan olarak goriilmedikleri, takas yapilmak tizere getirilen siradan bir mal gibi
goriildiiklerini yansrtir.

Bir Urdu edebiyati klasigi sayilabilecek Laceventi'nin ayni adli kahramani 1947 ile baglayan Fesadat
doneminde tecaviize ugrayan, travma gegiren kadinlarin semboliidiir. AyricaRacandar Singh Beydi
karakterine verdigi Laceventi ismi rastgele secilmis degildir. Laceventi kelimesinin Urduca sozlitkteki
(Firuzu’'d-din, 2005: 1202) anlamidokunulmaz ¢icek, utangag ve iffetli kadin, Latincesi “mimosapudica” olan
ve Tiirkce'ye de “kiistim ¢icegi” olarak gegen bir bitkidir. Yazar karakterine bu ismi vererek hem iffetli
kadin oldugu tecaviize ugramasinda onun sugu olmadig1 hem de tecaviize ugradiktan sonra kiistiim cigegi
gibi artik hayattan kopmus, oldugu mesajin verir.

3-Dul Kadinlar

Hindistan’da dul kadin problemleri asirlardir toplumun kangrene dénmiis kanayan yaralarindan
biridir. Dul kalan kadimin erkek ¢ocugu varsa, kocasiin evinde kalir, ya kocasinin erkek kardesi ile
evlenmeye zorlanir ya da dul kalir. Dul kadinin kiz ¢ocugu varsa kiz ¢ocugu ile birlikte babasinin ya da
erkek kardeglerinin evine donmesine izin verilir. Dul kadin geng ise yeniden evlendirilebilir ancak bu evlilik
merasimi aksam vakti ve birkag kisinin katilimi ile gerceklestirilir. Ciinkii dul kadinin yeniden evlenmesi bu
toplumda utang verici bir eylem olarak kabul edilmektedir” (Eglar, 1960: 99).

Bholaher ne kadar dul kadin merkezli bir ykii olmasa da, geng yasta kocasim kaybetmis bir kadin
olan Maya'nin iki ¢cocugu ve kaympederi ile hayata tutunma ¢abalarini anlatir. Kocasinin ¢liimiinden sonra
Maya, ¢ocuklarinin hem annesi, hem babasi roliinii iistlenir. Ancak toplumsal hayat icinde porsiimiis
gelenek ve goreneklerin 6zellikle dul kadinlar tizerindeki baskisini siddetle hisseder. Kaympederinin bu kati
kurallar1 umursamamasi yoniindeki tavsiyelere ragmen, Maya {izerinde toplumsal baski galip gelir:

“Maya dul bir kadindi. Toplum onu giizel elbise giymekten ve mutlu olmaktan alikoyuyordu.

Kag kez, giizel elbiseler giymesi, giiliip eglenmesini tavsiye ederek toplumun kati kurallarim

umursamamasini  soyledim. Ancak Maya kendiliinden toplumun ciiriimiis kurallarina uymustu.

Kocasimn oliimiinden sonra tiim giizel elbiseleri ile mijcevher kutusunu bir sandiga koyup kilitlemis;

anahtari da géle firlatrmigti. (Bhola, cev: Toker, 2000: 38)

Bu anlatimdan dul bir kadinin toplumsal baski sonucu kendisini hayattan soyutladigy,
kayimnpederinin tesvikine ragmen kendisini toplumdan disladig1 goriilmektedir. Her ne kadar nefes
alsa da Maya da adeta kocasmn oliimiiyle birlikte bir 6lii haline gelmistir.

DasMinut Barig minde isten atilan kocasmin terk etmesi sonucu ogluyla bir basina kalarak;
tarla, bag, bahce ve hayvanlarla bir basina ilgilenmek zorunda kalan Rata karakteri cilekes Hint
kadinini temsil eder. Kocast evi terk eder etmez, erkeklerin Rata’ya bakislar: degismeye baslar. Beydi,
evliligi kadinin bir kalkan olarak gordiigii hissini okuyucusuna aktarmaya calisir.
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Buhki’de ayni adli karakter ocag1 yakarken evi duman sarmasiyla kocas1 tarafindan evine
gonderilerek dul kalan ve kardesine yiik gibi goriinen zavalli bir kadindir. Oykiide evi duman
sarmast gibi sudan bir sebeple kadmin kocasi tarafindan kovulmasi, stiphesiz ataerkil toplumda
zavalli Hindistan kadinin erkegin insafina terk edildigi g6zlenmektedir.

B- KADIN PROBLEMLERI VE SUNULAN COZUM ONERILERI

Hindistan kadminin en temel sorunlari soyle siralanabilir. Cinsel ayrimcilik, ¢ocuk yasta evlilik.
Yapilan arastirmalara goren Hindistan'da kadinlarin %47 si 18 yasindan 6nce evlenmektedir (ICRW, 2015).
Zaman zaman bu evliliklerin yas1 altrya kadar diismektedir. Hindistan kadinin bas etmesi gereken bir bagka
zorluklar silsilesi ise eski geleneklerdir. Sati (dul kadinlarin 6len kocas: ile birlikte yakilmas1)(1829 yilinda
yasaklanmasi ragmen 1947'den sonra 40 sati vakasi tespit edilmistir), johar ( tecaviize ugrayan kadinin
intiharazorlanmasi), kurimar (kiz cocuklarinin gomiilmesi), doodh-peeti® ( kiz ¢ocuklarinin siitle
bogulmasi), ¢ok eslilik, baslik parast.

Hint Alt Kitasi’'nda bir bagka 6ne ¢ikan en énemli kadin sorunu da 6zellikle kirsal kesimde kocast,
kaynana-kaynatas1 ve gelenekler arasmna sikismis kadinlardir. Ne hikmetse bu gelenekler her zaman
kadinlarin aleyhine isletilmektedir. Bhola’dakiMaya kocasinin 6limiiyle giizel elbiselerini ve miicevherlerini
bir sandiga kilitlemis, kendisini hayattan soyutlamistir.

Kadin agisindan bu kadar ¢ok toplumsal problemi barindiran bir toplum haliyle sosyolog ve
edebiyatcilara zengin konu bagliklar1 sunmaktadir. Ozellikle ilericilik Akimiyla edebiyatcilar kadmn
problemlerini eserlerinde enine boyuna incelemeye baslamislardir. Kadinlarin toplumsal problemlerinin
eserlere yansitilmasinin yani sira yaratilan karakterler vasitasiyla kadinlarin ruh halleri de eserlere
aksettirilmeye calisilmustir. {lerici Hareket Akimina bagli dykii yazarlarinin bazilar psikolojik yaklagimlar
acisindan Mantu’ya benzemektedirler. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Racandar Singh Beydi’dir. Eger
edebiyatin ana konusunun insan oldugunu kabul edersek; Racandar Singh Beydi'nin “Fikir Gehrayi” adli
oykiistiniin geleneksel sembollerin yardimiyla ve psikolojik tahlillerle bireyin kisiliginin en ug noktalarina
dokunabildigini rahatlikla gorebiliriz. Oyle ki bu dykiideki karakter bizzat kendisi bir sembol haline gelip,
erkek ve kadin karakterlerin asirlik tarihinin bir aynasi haline doéntisiir. Beydi'nin ¢ok yonliiliigii ve mitolojik
unsurlar: kullanarak olusturdugu tislubu onun karakterlerine evrensel bir boyut kazandirir.

XX. ytizyilin baslarindan itibaren Freud'un psikanaliz kurami temelli bakis acisi diinyanin her
tarafinda oldugu gibi Hindistan’da da yaygin olmasina ragmen Beydi'nin tykiilerinde cinsellik ve kadina
bakis agis1 daha geleneksel ve Hindistan’a 6zgiin bir tisluptadir. Hindistan geleneksel anlatilarindan Siva ve
Visnu'da kadin ve cinsellik odak temalardan biridir, ancak burada batidakinin aksine, c¢iplaklik
miistehcenlik degil sanatsal bir ifade tarzi gibi goriilerek, kadimin kutsallik ve dogurganlik (yaraticilik) yoni
vurgulanir. Beden giizelliginin hicbir sinir tanimadan gelisi giizel ifade edilmesi zihinleri bulandirmaktadir.
Ancak hicbir zaman ihtiyati elden birakmayanBeydi'nin cinsellik {izerine yazdigi oykiiler, okuyucuda
herhangi bir rahatsizlik duygusu meydana getirmez.

[lerici bir edebiyatct olan Racandir Singh Beydi, tipk1 bu akimin diger mensuplar1 gibi eserlerinde
ciftci, kadin ve isci problemleri tizerine egilmistir. Yazar yapitlarinda ozgiirliik, acik fikirlilik, esitlik, adalet
ve demokrasi istegini dile getirir. Kisacas: eserleri diktatorliige, adaletsizlige, zulme ve kayirmaciliga karsi
bir bagkaldiridir.

Beydi'nin  Oykiilerinde  kadmnlarinkirilganduygular1  etkili  bir  bicimde dile  getirilir.
“GharminBazarmin” de oykiintin kadin karakteriDarsi, kocasindan para isterken endiselenir. Sanki kendi
bedelini istedigini diistintir. O, evliligi bir meslek olarak degil, iki insanin hayatin yiikiinii, sevincini ve
gamini paylastig1 birliktelik olarak gérme arzusundadir. Oykiide baba evinde rahat bir hayat siiren Darsu,
her ne kadar kendisine yillik topraklarmin gelirinden bir pay gonderilse de; ekonomik o6zgiirligiini
onun ¢ok deger verdigi sarisinin tizerine birakmasmi birey olma hakkinin elinden alindigi seklinde
yorumlar, yenilgiye ugradigi vehmine kapilir. Kocasinin kendisine aldig: siislii elbise ve ziynet esyalarin
onu mutlu etmek i¢in degil; giizel goriinmek suretiyle kocasinin kendi arzu ve heveslerini tatmin igin aldig1
seklinde yorumlar. Hatta Ratan’in carsida bir fahise ile bir adamin kavgasini anlatirken; adamin kadina her
sey aldigin s6ylemesi ve kadimin “bu elbise ve ziynetleri sana gtizel goriinmem igin, kendin i¢in aldin, bana
para lazim” (Beydi, 2007: 206) demesi tizerine kadini suglar bir ifade kullanir. Darsu hemen araya girerek
kadin1 hakli bulur ve “biitiin erkeklerin hamuru ayni sen de aynisin” diyerek kendi durumunu fahise
kadimin durumu ile 6zdeslestirir.

Beydi, oykiilerinde kadimnlarin tarafinda bir tutum sergileme gayretindedir. Germ Kot da Semi,
kocasinin ihtiyaglarini kendi ihtiyaglarina tercih eden itaatkar bir kadindir. “Chokri ki Lut” da dullarin
yeniden evlenmesi gerektigi fikri ortaya atilir. “Man ki Man” da dul kadinlara Hindu toplumu tarafindan

" Bu gelenge gore Ust Uste olan dért kiz gocuktan songmbisi siitte bgularak dlduralir. Béylece onun tekrar diinyaya ersiekak gelecgine
inanilir.
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reva goriilen haksiz muameleler elestirilmistir. LambiLarki’deki yash kadin, torununun miiriivvetini gérmek
arzusundadir.Ciinkii ona gore bekar bir kadin sahipsizdir. Beydi tykiilerinde kadmlarin biitiin giizel ve
gliclii yonlerini yansitmasina karsin onun karakterleri de tipki diger hikdye yazarlarinin karakterlerinde
oldugu gibi, bu toplumda desteksiz yasama firsatina sahip olamazlar. Bunun icin Beydi'ninkadinlar:
kocasindan sonra malini, 1rzin1 ve namusunu koruyabilecek tek giivenli liman olarak gordiikleri icin
ogullarmakars: asir1 sevgi beslerler. Nitekim DasMinut Barig min deki Rata, Bhola’daki Maya ve
Ghamandi’deki ti¢c anne karakteri de ogullar1 ile gurur duyarlar, onlar sayesinde onurlu ve korunakli bir
yasam siirerler. Ancak burada toplumun kadina neden bagimsiz bir birey olma hakki tanimadigi, neden
mutlaka bir dayanaga ihtiyaci oldugu sorulari ortaya atilir. Iste bu sorular kadimn toplum icindeki
caresizligini gozler 6niine seren resmi daha da derinlestirir (Cemil, 2001: 163-166).

LambiLarki’ deuzun boyundan dolay1 kendisine uygun es bulunamayan ManniSohi'nin trajik dykiisti,
kara mizah tarzinda dile getirilir. Oykiide babasinin meczup olup evi terk etmesi ve hemen yanlarinda
oturan agabeyinin ise bir hemsirenin pesine takilarak evini ihmal etmesi sonucu babaannesi ve yengesi ile
zor sartlar altinda hayatlarm siirdiirmeye calisan geng kizin igler acisi hali gozler 6ntine serilir:

“Agabeyim eve ugramaz, babam zaten bu evde kalmaz, burada kadinlarin hiikmii siirer. Biz
kadinlar ne giizel hiikiim stireriz burada, hele de bir araya geldik mi sa¢ saca bas basa kavgaya
tutusuruz. Ogle degil mi baba! Béyle hiikiimranlik kimseye lazim degil. Erkegin gelmedigi evde boylesi
hiikiim olmaz olsun, her giin ayr bir kavga, her giin ayn bir dert. Hem bizim buralarda kadinlarn ismi
erkeklerle bilinir. Erkek nedir? Babaanneme sorun, yengeme sorun, karsumizda oturan SahidMiyanin
karisina sorun. Bana... Hem benimkisi de gelmeyecek, gelse bile beni almayacak. Bizim gibi terk edilmis
kadinlarin kaderi bu, ne yapalim.” (LambiLarki, 2012: 609).

Bu anlati,Beydi'nin pek ¢ok dykiisiinde kadmlarm mutsuzlugunun ana kaynag olarak gosterdigi
erkeklerin yoklugunun da bu toplumda kadinlarin mutsuzluguna sebep oldugunu gosterir niteliktedir.
Beydi Hint kadiminin mutlulugunu ailenin korunmasinda goriir. Bir bagka oykiisii Divala’da ana
karaktarRupMatti'nin yengesinin agzindan evlilikle ilgili gortislerini sdyle yansitir:

“Bhagvan” kadin ve erkegi yaratti ve diinya yaratildigindan beri bunlar birbirlerinin pesinden
kosuyorlar, kosacaklar da, tipki ayin giinesin ardidan kostugu gibi. Hem ay ve giines de nadiren de olsa
birbirlerini yakalamazlar m1? Ya bir sokakta ya bir pazarda mutlaka yollar: kesisir kadinla erkegin. Boyledir
bu diinya, bu cihan, bu dlem, bu yeryiizii, bu yuva. Hepsi perisan. Bir yilda kag giin olur? U yiiz altmig
bes. Bu ii¢ yiiz altmis bes giinde bir defa ay giinesi, bir defa da giines ay: yakalar, iste bu kadar. Insan da
glines ve ayin yolunu izlemistir, iste bu yol da evliliktir. (Divala, 2012: 646)

Yukaridaki alintiya bakacak olursak yazarm, sanki Hindistanli kadmna evlilikten bagka bir
¢bzim oOnerisi sunamamanin 1stirabini yasadigini hissetmekteyiz. Zira bu oykiilerin kaleme alindig1
donemde ataerkil geri kalmis bir toplum olan Hindistan'da kadinlar; kat1 gelenekler, toplumsal baski
ve erkekler tarafindan kiskaca alinmis gibi hayat stirmektedirler.

Inanca son derece saygili olan Beydi, hemen hemen her 6ykiisiinde karakterlerinden birine

Bhagvagita ya da Vedalardan bir boliim okutur. Herhangi bir iste dini rittiellerin yerine getirilmesini,
Cogi gibi din adamlarma her zaman saygi gosterilmesini ve yardim edilmesini vaaz eder. Ancak
zamanla insanlar tarafindan bozulmus, kusaktan kusaga aktarilan gelenek ve goreneklerin Hintli
insanlarin 6zellikle kadinlarin hayatint mahvetmesine siddetle kars: ¢ikar. Bholi isimli hikayesinde dul
kalan Maya'nin porsiimiis geleneklere uyarak kendisini hayattan soyutlamasini kaympederinin dili ile
reddeder. Bu gelenek ve goreneklerin asla uygulanmamasini tembihler. LambiLarki de ise kastindan ve
uzun boyundan dolayr evlenemeyen Mani Sohi'nin trajik dykiisiinii kara mizah tarzinda sunarak,
kasttan ya da bedensel durumdan kaynaklanan ayrimciliga siddetle kars: ¢ikar.

SONUC

Racandar Singh Beydi'yi ¢agdasi ilerici edebiyatcilardan ayiran en 6nemli 6zellik, kadin sorunlarini
olgulti bir tslup ile dile getirmesidir. Beydi'ye bu tislubu ge¢misi ile bagimi koparmamis olmasi
kazandirmistir. Oyle ki gecmise dair ne varsa yikip atilmasi gerektigini savunan ilerici edebiyatcilara
ragmen o, ge¢mis ile bugtinti harmanlayarak da ilerici olunabilecegini ispatlamustir.

Ozellikle Hint mitolojisine ait unsurlarla olay o6rgiisiinii sentezlemesi Oykiilerine ayri bir tat
katmustir. Eskiye bagl kalma bilinci ve llerici Yazarlar Hareketi'ne sartsiz bagliligina ragmen Beydi, bazi
ilerici yazarlar gibi eserlerinin bir propaganda araci olmasina izin vermemis, edebiyatta estetigin goz ardi
edilmemesi gerektigi diistincesine her eserinde yansitmistir.

Beydi kadin temal1 6ykiilerinde genellikle alt ve orta tabakaya mensup her yas grubundan kadina
yer vermis; kadin sorununa daha genis bir perspektiften bakarak okuyucusuna aktarmustir. Oykiilerinde

*Bhagvan: Hintge’de Tanri anlamina gelir. (Frezons, 2005: 250)
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yasl, geng, cocuk, anne, gen¢ kiz ve dul kadin karakterler vasitasiyla biitiin Hindistanli kadinlarin
duygularina terctiman olmustur.

Urdu edebiyat1 elestirmenlerinin Beydi'nin pek ¢ok hikadyesinin ana karakterlerinin kadin
karakterler oldugu fikirlerine katilmak miimkiin degildir. Yazarin altmistan fazla oykisiinii inceledigimiz
bu calismada ana karakterlerin ¢ogu erkeklerden olusmaktadir. Yazar, kadin problemini direkt olarak
yansitacagl oOykiilerinde kadin karakterleri 6ne ¢ikararak, kadmin toplum ve aile i¢indeki konumuna
deginirken tarihsel dokuya da yer vermistir. S6ziin 6zii kadin ve erkegin hayat boyu birbirlerine muhtag
oldugu goriistinde olan Beydi, Hintli kadinin mutlulugunun saglam bir aile kurmasinda ve kurulan aileyi
her ne pahasina olursa olsun korunmasinda oldugunu vurgulamustir.
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