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SUNBULZADE VEHBI’NIN GAZELLERINDE MEYHANE VE MEYHANEYE AiT UNSURLAR
MEYHANE AND MEYHANE RELATED PROPERTIES IN SUNBULZADE VEHBI’S GHAZALS

Mehmet KILIC'

Oz

Divan siiri, gercek hayatta karsilasilan ve ruh diinyasinda yeri olan her tiirlii olay1, kavramu, bilgiyi genis bir sekilde icerisine
alwr, ti¢ dilin imkanlarindan yararlanarak isler, zengin bir estetik deger katar ve kullanima kazandirir. Ayrica Divan Edebiyat1 sairleri,
giinltik hayat sahnelerini, gordiikleri reel unsurlar1 kendi zihinlerinde belagatin imkanlarini kullanarak ve muhayyileleri yardimiyla
islerler. En olmadik siradan sayilabilecek bir metaforu bile siirlerinde goérebiliriz. Bunu yaparken ele aldig1 metaforu degistirme yoluna
gitmeden giinliik hayattan akisleriyle siirlerinde yer verir. Bundan dolay1 rahatlikla, Divan Edebiyat1 gerceklikten kopuk degildir,
bilakis gercek hayata dayanir diyebiliriz. Bu makalede de on sekizinci ytizyil sairi Stimbiilzdde Vehbi'nin Divan'indaki gazellerinde yer
alan -Divan Edebiyat1 sairlerinin en sik kullandig1- meyhane kavramu ele alinmis, meyhanede bulunan unsurlar Divan’daki gazellerden
secilen ornek beyitlerle belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Meyhane, Stimbiilzdde Vehbi, Gazel.

Abstract

Divan Literature includes every phenomenon and every notion and every knowledge in life that has a place in spirit, and
process these using the three languages, adds aesthetic value and makes it ready to use. Besides, the poets of Divan Literature process
daily life situations in their minds using their imagination. We can see even the most ordinary metaphors in their poems. While doing
this, they wouldn’t change the metaphor and use it with its reflections in daily life. Thus, Divan literature is not isolated from reality. In
this article, tavern and properties related to tavern-often used by Divan poets-in ghazals of 18t century poet Siinbiilzdde Vehbi were
discussed and the properties in tavern were shown on couplets chosen

Keywords: Classical Turkish Literature, tavern, Stimbtilzade Vehbi, Ghazals.

GIRIS

Sanatkarlar her dénemde eserlerini meydana getirirken doneminin yasayisina ait gelenek-gorenek,
orf-adet, yasayis sekilleri, giinliik hayata dair esyalar1 kullanarak eserlerine sekil vermislerdir. Divan sairleri
de eserlerini olustururken kendi duygu diinyasim1 déneminin bir¢ok unsurlarimi kullanarak kagida
dokmiislerdir.

Klasik Tiirk Edebiyati uzun bir dénem halka hitap etmedigi ve yiiksek ziimreye hitap ettigi gerekge
gosterilerek elestiri yagmuruna tutulmustur. Fakat son donemlerde yapilan arastirma ve incelemelerle bu
edebiyatin sanildig1 gibi sadece yiiksek ztimreye hitap etmedigi, aksine halkin yasayislarini siirlerde siklikla
kullanildig1 gortilmiistiir. Fakat bunlari kullanmaktaki amaci toplumun yasantisini siirlere yansitmak
degildir. Zaten Divan Edebiyatimin da yasantiy1 yansitma gibi bir amact yoktu. Fakat hayati ve giinliik
unsurlar1 beyitlerde gérmek miimkiindiir.(Cakir, 2011: 105-124)

Bu calismada oncelikle Stinbtilzdde Vehbi'nin yasantis1 hakkinda bilgi verip daha sonra gazellerinde
yer alan meyhane ve meyhaneye ait kavramlarin beyitlerde kullanimini1 gostermeye ve o sosyal hayatin o
donemine ait kimi izleri gormeye calisacagiz.

I. SUNBUL-ZADE VEHBI EFENDI!

1. Hayat1

Asil adi Mehmed bin Rasid bin Mehmed olan sairin mahlas1 Vehbi'dir. Osmanli'nin sancag: olan
Maras’in Siinbiilzadeler adiyla bilinen koklii bir ailesine mensuptur. Eski kaynaklarda dogum tarihiyle ilgili
bilgi bulunmayan sairin 1718 yilinda dogdugu tespit edilmistir.(Beyzadeoglu, 2000: 13) Vehbinin
dogumundan itibaren Maras'ta ne kadar kaldig1 bilinmiyor. Cocuklugunun ve gengliginin bir kismini
Maras'ta geciren Stinbiil-zade Vehbi Efendi memleketinde miikemmel bir tahsil gordiikten sonra kendisine
sOhret kapilarin1 agacak olan Istanbul'a gelmistir. Yazdig1 tarihler ve kasideler sayesinde devrin 6nemli
sahsiyetlerinin meclislerine kadar girdi. Istanbul'daki egitim hayati ve kadilik meslegine ne zaman basladig
hakkinda kaynaklarda bir bilgi bulunmamaktadir.

Sarayda tesis ettigi giiven neticesinde ve Farscaya olan vukufiyeti de goz oniine alinarak Bagdat
valisi Omer Pasa ile 1189 (1775)te Basra'y1 kusatarak Dogu Anadolu'yu yagmalattiran Iran hiikiimdar: Zend
Kerim Han arasindaki anlasmazligi halletmek tizere 1190 (1776)da Iran'a elgi olarak gonderilmistir. Vehbi

* Okt., Abant izzet Baysal Universitesi.
1 Stinbiil-zadde Vehbi'nin hayat1 hakkindaki bilgilerde Ahmet Yenikale'nin Siinbiil-zdde Vehbi adli calismasmdan yararlanilmstir.
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Efendi, Siraz'da Zend Kerim Han'la goriistiikten sonra Bagdat'a dsnmiis ve Omer Paga ile bir tahrirat kaleme
alarak onun bir hiikiimdardan ziyade bir asiret reisi oldugunu ve pek yiiksekten atip tuttugunu ve
hareketinin dostane olmadigini payitahta bildirmistir.(Uzungarsili, 1998: 460) Daha daha sonra Omer Pasa
ile aralarinda ihtilaf cikmistir. Vehbi, Zend Kerim Han'in sikayet ettigi konulardan Omer Pasa'min mesul
oldugunu Istanbul'a bir tahriratla bildirmisti.(Unat, 1992: 135). Ancak Omer Pasa, Vehbi Efendinin kendi
aleyhinde olusan fikrini anlamis, Vehbi'den 6nce davranarak Istanbul'a Vehbi aleyhinde bir jurnal
gondermistir. Bu jurnalde Omer Pasa, Vehbi'nin Zen Kerim Han'la dostluk ugruna Iran tarafini tuttugunu ve
[ran'da bulundugu sirada ayyashk ve zinakarlik gibi devlet hizmetinde bulunanlara yakismayacak
hareketlerle Iranlilara rezil oldugunu yazmistir. Bunun iizerine Sultan I. Abdiilhamid Vehbi'nin bulundugu
yerde oldiirtilmesi igin idam fermani ¢ikarmis ve bu is igin de bir memur tayin etmistir.(Unat, 1992: 135)
Gorevli memur heniiz Bagdat'a ulasmadan dostlarinin haber vermesi tizerine bir posta tatar1 kiyafetiyle
Istanbul'a gelmis ve Uskiidar'da bir dostunun evine gizlenmesiyle sefaret macerasi sona ermistir.(Akiin,
1993: 238) Uskiidar'da saklanirken yazdig1 "Tannane" kasidesi sayesinde affedilmistir.(Kuru, 2010: 140-141)
Ancak bir fiyasko ile sonuglanan bu Iran elgiligi sonrasinda gittikce gegim sikintis1 ve timitsizlige diisen
sairin hamileri de gozden dusmiustiir. [ran'dan dondiikten sonra Sadrazam Dervis Mehmed Pasa'ya
sundugu kasidesiyle affin1 ve piyade veya stivari mukabeleciligi mansiblarindan birini isterse de karsilik
gormez. Gerek sadrazam Darendeli Mehmed Pasa'dan gerekse Seyhiilislam Vassaf-zade Mehmed Es'ad
Efendi'den (Kas.40) hi¢ olmazsa eski meslegi olan kadiliga iadesini istemistir. Yedi senelik fakruzaruret
icerisinde uzun bir bekleyisten sonra sadrazam Halil Hamid Pasa'nin ilgisini gorerek eski meslegi olan
kadiliga donebilmistir. Bunun stikrdne bir ifadesi olarak sadrazam Halil Hamid Pasa'ya dort kaside
sunmustur. Ayrica Iran seyahatinden beri yazmayi arzu ettigi Tuhfe-i Vehbi adli Farsca-Tiirkce manzum
sozliiguni Halil Hamid Pasa'nin iki cocugu adina kaleme alarak takdim etmistir.

Stinbiil-zade Vehbi Rodos'ta kadiligi sirasinda Osmanli Devletine ihanet eden Sahin Giray'in
yakalanip idam edilmesinde 6nemli rol oynadigini bunun tizerine yazdig1 ve 1. Abdiilhamid'e sundugu
Tayyare Kasidesi'nde ayrintili bir sekilde anlatir. Bu olayla tekrar yildiz1 parlayan Vehbi, "meréatib-i sitte"den
Silistre niyabetine tayin edilir. Arkasindan Avusturya seferi sirasinda ordu-y1 hiimaytn kadiligi naibligi
tevcih olunur. Asker ile Edirne, Sofya, Nis havalisinde dolastiktan sonra dontisiinde 1203 (1788/89)da
Eskizagra kadiligina atanir.(Akin, 1993: 339) Burada iken Sahin Giray'in adamlari tarafindan evinin
yagmalandigini iddia ettiyse de bu durumun baz1 yolsuzluklar1 értbas etmekten ve bir kadin meselesinden
kaynaklandig1 gerekgesiyle 1790 yilinda gorevinden alindi. 1ll. Selim déneminde en parlak devrini yasayarak
Manisa, Siroz, Manastir ve Bolu'da kadilik yapti; emekliliginde Istanbul'a donerek rahat bir hayat yasad.
Seksen yaslarinda iken nikrise yakalandi ve gorme yetenegini kaybetti, bir rivayete gore bilincini de yitirdi.
29 Nisan 1809'da vefat eden Siinbtilzade Vehbi Edirnekap1 disinda defnedildi.(Aktin, 1993: 141)

Stinbiilzdde Vehbi'nin ahlak dig1 ve laubali eserler yazdig1 kaynaklarda gegmekteyse de bunlarm pek
¢ogu giintimiize ulasmamustir. Zagra kadiliginda kethiidas: olan Stiruri'nin Hezeliyyat'inda Vehbi hakkinda
hicivler bulunmaktadir. Bu tiir siirlere divaninda rastlanmamasi, Sevkengiz adli eserinin divan niishalarinda
bulunmamasi sairin bunlari divanina almadigini disiindiirmektedir. Vehbi'nin siirleri soz sanatlarinin
zenginligi bakimindan 6nemlidir. Hayat1 hakkinda bircok bilgi de ¢zellikle kasidelerinden cikarilmaktadir.
Ayrica siirleri mahalli kelime ve deyisler agisindan ¢ok zengindir. Siirlerinde Sabit ve Nedim etkisi acikca
gortilmektedir. Cagdasi Kegecizade Izzet Molla, Vehbi'yi asrinin reisii's-suarasi kabul ederken Ziya Pasa onu
¢olde yetisen kokusuz giile benzetmis, Muallim Naci ise Vehbi'yi orjinallik 6zentisiyle siirselligi kaybettigi
icin elestirmistir. Ali Canip Yontem siirlerinin kuru olmadigini belirtmistir. “ Kaldi ki, Stinbtilzadde Vehbi,
son zamanlarda zannedildigi gibi kupkuru bir adam degildi. Zevk sahipleri tarafindan begenilecek pek ¢cok
giizel ve tistadane siirleri vardir’2

Divan'inda Arapga siirleri, Farsca Divange'si ve Tiirkce siirleri bulunan sair bu dillerde siir
soyleyebilecek derecede her ti¢ dile de hakimdir. Hatta Arapca ve Farscaya olan vukufiyeti bu dillerin
manzum sozluglinti yazabilecek derecede ileridir. Bu eserlerinin disinda manzum hikayeciligin tipik
orneklerinden olan Sevk-engiz mesnevisi ve nasihat-ndme tiirtinde yazdig Lutfiyye mesnevisiyle bu
alanlarda da varligini ortaya koyan sair miinseat ve hezeliyatlariyla da adindan s6z ettirmistir. Kaynaklarda
genel olarak onun siirlerinin lirizmden yoksun ve kuru oldugu degerlendirilmekle beraber kolay
soyleyebilen bir sair oldugu herkesce kabul edilmektedir.

Sairin manzum tarih diistirmede de oldukga basarili oldugunu soyleyebiliriz. Divan'da 37 adet
manzum tarihi bulunan sairin Istanbul'un bircok mimari eserine tarih diisiirdiigii tespit edilmistir. Muamma
ve liigazi de deneyen sairin Divan'inda bir tane de terkib-i bend bulunmaktadir.(Akiin, 1993: 238-242)

2 Ali Canip Yontem (1946). Siinbiilzadde Vehbi, Istanbul Universitesi Tiirk Dili Ve Edebiyat: Dergisi, C. I, 5.2.
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2. Eserleri
a. Divan
Bugiine kadar tespit edilen 20 yazmasi bulunan Siinbiil-zdde Vehbi Divami 1253'te Bulak'ta
basilmistir. Divan’'in 6zel bir adi olmamakla beraber 19 Eger yazmis ise Sa’di Giilistan Bu 4sara desinler
Stinbiilistan (Mes.7/132) beyitinde eserine Stinbiilistan denilmesini temenni etse de sairin bu dilegi simdiye
kadar gerceklesmemistir. Eser {izerine simdiye kadar yapilmis ancak yayimlanmamis bir doktora tezi
bulunmaktadir (Beyzadeoglu, 1985). Stuinbiil-zdde Vehbi'nin Divan kiilliyat: icerisinde yer alan Arapca
siirleri ve Farsga Divange'si de vardir. Farsca Divange'si tizerine bir yiiksek lisans tezi yapilmistir (Kuigtik,
2010).
b. Lutfiyye
Stinbiil-zade Vehbi Efendi'nin oglu Lutfullah i¢in yazmis oldugu nasihat-name tiirtinde 1181 beyitlik
bir mesnevidir. Kendisi kabul etmese de Néabi'nin Hayriyye'sine nazire oldugu genel bir kanaat olarak
ortaya konulmustur (Beyzadeoglu, 1996). Eser tizerinde bu giine kadar iki miistakil galisma yapilmustir.
(Beyzadeoglu, 1996), (Alici, 2011)
c. Tuhfe-i Vehbi
Tuhfe-i Vehbi Farsca-Tiirkce manzum sozliiklerimiz igerisinde Tuhfe-i Sahidi’den sonra en ¢ok
ragbet goren sozlitklerdendir. 882 beyitten olusan eser, besmelenin ardindan mesnevi tarzinda kaleme
alinmus 93 beyitlik bir hamdele, salvele ve sebeb-i telifle baslar. Sozliik kismi 58 kit’adan olustur. Sonda da
201 beyitten olusan ve Istilahat-1 Acem basligini tastyan mesnevi seklinde bir boliim yer almaktadir. Pek ¢ok
yazma niishas1 bulunan Tuhfe-i Vehbi'nin ilk baskis1 miiellif hentiz hayattayken 1798 yilinda yapilmistir
(Oz, 1997: 220). Daha sonra 1798-1909 yillar1 arasinda baski sayisimin coklugunu ifade etmesi bakimindan, 8'i
tarihsiz olmak tizere 59 defa basildig1 (Ozege, 1997: 1877-1878) hatta 1909'dan sonra birkag baskisinin daha
yaptig1 ifadeleri 6nemlidir. Tuhfe tistiine Elbistanli Hayati Efendi ile Lebib Efendiler serh yapmuislar ve
bunlarin her ikisi de basilmistir. Bunlardan Hayati'nin serhi 5 defa basilmustir.
d. Nuhbe-i Vehbi
Stinbiil-zade Vehbi'nin 1214 (1799) yilinda yazdig1 ve Sultan IIl. Selim'e sundugu eser, Arapga-
Ttirkce manzum bir sozliiktiir. 1948 beyitlik eserin ilk 145 beyiti mesnevi seklinde miinacét, na't, salavat ve
sahabe ovgiisiinii ihtiva eden mukaddimesidir. 146-1361. beyitleri arasinda 82 kit'alik kismi kelime
terctimelerini, 1362-1931. beyitler arasinda mesnevi seklinde Arapga tabirlerin terctimelerini igine
almaktadir. 1932-1948. beyitler arasi da hatime boltimiidir. Sairin saghginda 1220 (1805) yilinda basilan
esere Yayakoylii Ahmed Rasid Efendi serh yazmis ve bu serh de basilmustir (1259). Ayrica eser tizerine
yapilan bir doktora galismasi vardir (Yurtseven, 2003).
e. Sevk-engiz
Bir zen-dost ile bir mahbtib-dost tipinin mizahi bir sekilde canlandirildig1 ve sonunda bir seyhin
huzurunda hidayete erdirildigi 785 beyitlik bir mesnevidir. Stinbiil-zdde Vehbi'nin Manisa'da bulundugu
sirada yazdig1 bu eser ilk defa 1253 (1837)te basilmustir. Daha sonra 1286 (1869)da Enderunlu Fazil'mm Defter-i
Ask, Hibanname ve Zenan-name adli eserleri ile birlikte basilmistir. Resmi ve 6zel kiitiiphanelerde ¢ok fazla
saylda yazma niishast bulunan eser tizerinde miistakil bir ¢alisma yayimlanmustir.(Yenikale, 2011)
f. Miinseat
Stinbiil-zade Vehbi'nin mensur yazilarini iceren Miingeatl bizzat kendisinin ifade ettigi gibi bir
yanginda kiil olmustur:
Hus(isd Miinge’at-1 bi-bahane
Miisellem d{irr-i menstr-1 yegane
Ki icad eylemisdim ¢ok zaménda
Yanip bir anda kalmadi cihanda (Mes.7/70, 71)
Bugiin kimi parcalar1 yazma mecmualarda, Letaif-i Insa (Caylak, 1282) ve Miinseat-1 Aziziye (1286)
gibi miintehabat kitaplarinda bulunabilmektedir. Divan'imn Istanbul Universitesi Kiittiphanesi T.Y.433
numarada kayitli bulunan yazma niishasimin sonunda 7 parga insast mevcuttur.(IKTYDK, 1967: 1054)
I. DIVAN'INDAKI GAZELLERIN OZELLIKLERI
Kafiye semas1 aa-ba-ca-... olan ve beyit sayis: (kesin olmamakla ve istisnalar1 olmakla birlikte) 5 ila
11 arasinda degisen bir nazim seklidir. Divanlarda kafiyelerinin son harflerine gore alfabetik dizilen gazeller,
sairlerin hiinerlerini en ¢ok sergiledikleri siirlerdir. Divan sairleri hemen hemen her konuda gazel
yazmislardir veya daha temkinli bir ifade ile gazellerde hemen hemen her konuya deginmislerdir,
denilebilir. Divanda kimileri kasideler ve tarihler icinde toplam 271 adet gazel bulunmaktadir. Bu gazellerin
beyit sayilarina gore dagilimlar: su sekildedir: 31 5 beyitli 147, 6 beyitli 1, 7 beyitli 88, 8 beyitli 3, 9 beyitli 18,
10 beyitli 3, 11 beyitli 2, 12 beyitli 4, 13 beyitli 2 gazel vardir. Gazellerin beyit sayilarina gore dagilimlarina
bakildig1 zaman sairin en ¢ok 5, daha sonra 7 beyitli gazeller yazmayi tercih ettigi goriilmektedir. Alfabenin
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her harfinde gazel yazan sair bu konuda da miikemmellik pesinde olan bir kisilik sergilemektedir.(Yenikale,
2012: 30)

III. MEYHANE KAVRAMI

1. MEYHANE

Meyhane, icki ve mezelerin sunuldugu, bazen bunlara misiki ve danslarinda eslik ettigi mekanlarin
genel adidir. Divan siirinde eglence mekanlarinin basinda gelir. Birkag tiirti olan meyhaneler, sairler icin
toplant1 yeri oldugundan mekani, isletmecisi, zengin icki ve kadeh tiirleri ve kendine has diinyasi ile Divan
Edebiyati siirinde en ¢ok kullanilan sosyal hayat unsurlarindan birisidir.(Serdaroglu, 2006: 361-362) Osmanl1
sosyal hayatinda meyhaneler, eskiden eglence mekdni olarak, Mislimanlardan bir kisim insanlarin ve
ozellikle de gayrimiislimlerin vakit gegirdikleri yerlerdi. Musliimanlarin meyhane acip isletmeleri yasakti.
Dolayisiyla bu isi Hiristiyanlar ya da Yahudiler yapardi. Bu ytizden meyhaneler ticra koselerde daha ¢ok
gayrimiislimlerin oldugu yerlerde kurulurdu.(Carlioglu, 2011: 111)

Galata ve cevresi yabancilarin en yogun yasadil semt olmasindan dolayr meyhaneleri de ¢ok
olurdu.(Kogu, 2003: 54) Ayrica Tahtakale ve Surdibi de meshur meyhane mekanlar: arasindaydi.

Sair gazellerinde bir yerde Galata mekdnindan bahsetmistir. Sair bahsettigi beyitte kendine
seslenerek Galata meyhanesine gidilmesi gerektiginden ¢linkii Kumkap:r meyhanelerinin ¢amurlu
oldugundan ve Galata disinda baska yere giderek hata yapilmamas: gerektiginden bahsetmistir. Yani sair,
doneminin en iyi meyhane mekanlarinin Galata semtinde oldugunu digerlerinin iyi olmadigini belirtmistir.
Gazellerinde toplam on dort yerde meyhane kavramumi kullanmistir. Bunlardan sadece birka¢ ornegi
sunacagiz:

Pek camurdur bilirim Kumkap: meyhéneleri
Vehbiya gel Galata semtine git etme galat (134/5)

“Ey Vehbi! Kumkap1 meyhaneleri cok camurludur, bilirim. Sen yanlis yapma Galata semtine git.”

XVI ytizyilin tinlii seyyahlarindan Dernschwam Osmanli’daki meyhanelerin durumunu su sekilde
ifade etmektedir:

“Istanbul'da sarap icilen pek cok meyhane var. Fakat icki icilen bu yerler, han ve sairede oldugu gibi
gece yatmak tizere miisteri kabul etmezler. Meyhaneleri Rumlar ve Yahudiler isletir. Iyi para kazanirlar.
Turkler meyhane isletemezler. Icki icmek onlara yasaklanmis. Ama gizli gizli icen Tuirk pek coktur. Bilhassa
esir alindiktan sonra Misliiman olan donmeler, yeniceriler ve diger savascilar bir koseye gizlenip sessiz
sedasiz igmeye baglarlar. Zira yakalanirlarsa yalmz onlar degil, diger miisteriler de dayak yer. Ustelik de
para cezasi dderler. Paganin elleri sopali yenigerileri biitiin sehri dolasir, her tarafi ararlar’”

Sahne, eskiden belde memurlarina verilen isimdir. Bugiinkii polis amirinin eski adidir. Bunlar
meyhane, isret meclislerini basarlar, suglulari, sulu sarhoslar1 yakalarlar; kollukta (karakol) cezaya
ugratirlardi.(Onay, 1996: 447) Sair de burada Sahnenin basmasi karsisinda uyaniklik yaparak kagtigim
anlatmistir. Buradan hareketle meyhanelerin yasak oldugunu anliyoruz.

Der-i meyhéneyi sahne kapamak ister imis
Ayagi deng alarak gizli kapagi atdik (154/10)

“Sahne meyhane kapisini kapatmak istemis. Ayagimizi denk alarak gizli kapag: attik.”

Sair meyhane kavramini gazellerinde 13 ayr yerde kullanmistir. Hepsini burada gosteremesek de
meyhane kavramini kullanim konusunda birkag 6rnek gosterecegiz.

Meyhane koselerinde sabahlamak icenler igin en biiyiitk mertebelerden birisidir. Asiklar
meyhanelerde sabahlamay1 kendilerine verilmis en biiyiik paye olarak goriirler.

Bala-nisin-i mesned-i Cem olmak istemez
Meyhane gtsesinde yatan rind-i pest mest (23/2)

“Meyhane kosesinde kendinden ge¢mis halde yatan diinyadan el etek ¢ekmis rind en yiiksek
makam olan Cem makaminda olmak istemez.”

Seyhin nasihatleri meyhane miidamlari i¢in pek iyi bir sey degildir. Meyhaneler padisah emirleriyle
ve seyhiilislam fetvalari ile kapatildig: gibi seyhlerin nasihatleriyle de kapatildig beyitte ge¢mektedir.

Hentiz tevbe kapis: kapanmadi amma
Kapatdi dergeh-i meyhaneyi nasthat-i seyh (40/2)

“Hentiz tevbe kapisi kapanmad1 ama seyhin 6gtitleri meyhane kapisini kapatt1.”

Zahid, rindler tarafindan sevilmeyen hasim olarak telakki edilen kimselerdir.(Onay, 1996: 506)
Bunlar dini konularda anlayis kit, her isin ancak dis kabugunda kalabilen, derinlere inmesini beceremeyen,
ilim ve irfan1 dis goriintisiiyle anlayan, topluma 6giit vererek diizen verdiklerini sanan kisilerdir.(Pala, 2004:
314)

Girer mi taylesan ile der-i meyhaneden ziihhad

3 H. Dernschwam, (1987). Istanbul ve Anadolu'ya Seyahat Giinltigii, Cev: Yasar Onen, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
s.58.
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Nice kuyruk salar ribahlar arslan yataginda (231/3)

“Zahidler meyhane kapisindan sariklarinin ucu sarkmis halde girerler. Nasil arslan yataginda tilki
gibi kuyruk salarlar.”

Sair 6rneklerden baska (g.23/2), (g.36/1), (g.38/2), (g.40/2), ( g.70/3), (g.103/5), (g.124/3), (g.134/5),
(g.154/9), (g.154/10), (g.161/1), (g.161/5), (g.193/1), (g.222/6), (g.231/3), (g.253/1) gazel ve beyitlerde de
meyhane kavramindan bahsetmistir.

2. BEZM

Divan Edebiyatinda gazellerde ve kasidelerde sikca kullanilan bu kavram Farsca olup anlamu igkili,
eglenceli meclis, toplanti, dernek manasina gelmektedir. Divan edebiyatinin vazgecilmez motifi olan bezm;
siirde 4siklarin, gercekte sairlerin bir araya gelerek yiyip icerek eglenmelerine denir.(Kut, 1999: 616-629) Sair
Divan'indaki gazellerinde 45 beyitte bezm kelimesini kullanmistir. Bunlardan sadece birkag ornegi
sunacagiz.

Asiklar sevgilinin gesitli unsurlarim yad ederek bir nevi kendilerini avuturlar. Ozellikle sevgilinin
boyu, yanagi, dudagi c¢ok zikredilenler arasindadir. Sevgilinin dudagina kavusma arzusu asigin daima
gonliinde bulunmaktadir. Asik siirekli bunu hayali ile yasamaktadir. Ve icki meclisinde de icki igerken
kirmiziligr dolayisiyla sevgilinin dudag: asigin aklina gelir.

La’lifi hayali dilde safa-y1 miidamdar
Bezm-i cihanda mey bafia sensiz haramdir (58/1)

”Senin o dudaginin hayali gonliimde daima durmaktadir. Bu eglence meclisinde(meyhanede) sarap
bana sensiz haramdir”

Asigin halinden asik, dertlinin elinden dertli, sarhosun halinden sarhos anlar. Sevgilinin asig1
anlamasi i¢in asigin bulundugu bezme ayak basmasi gerekmektedir. Beytin genelinde bir sarap mazmunu
goze carpmaktadir. Kullanilan kelimeler bu anlami desteklemek icin 6zenle se¢ilmis kelimelerdir ve bu
yoniiyle peymane, saki, bezm, ayak, cam, mey, mestanelik gibi kelimeler birbirleriyle tenastip ilgisi
icerisindedirler. Bu durum beyiti sanatlarla oriilmiis kuvvetli anlam katmanlarina sahip basarili bir beyit
yapmaktadir. Asigin halinden &sik, dertlinin elinden dertli, sarhosun halinden sarhos anlar. Sevgilinin asig1
anlamasi i¢in asigin bulundugu bezme ayak basmasi gerekmektedir. Beyite bakarak bunu gorebiliriz:

Peymane-be-kef saki bu bezme ayagin bas
Cam-1 mey-i ‘askifila mestaneligim gel gor (74/4)

"Ey saki, bezmimize sarap bardagi avucunda ayagini bas, askinin sarabinin kadehiyle nasil mest
oldugumu gel gor.”

Orneklerden baska sair, (g.9/7), (g.10/1), (g.20/5), (.23/5), (g-29/3), (g.37/1), (g.61/1), (g.71/6),
(878/4), (283/5), (393/2), (8:104/2), (2.107/5), (5118/1), (5126/5), (5133/5), (g145/5), (g.150/4),
(g.155/1), (g.155/4), (g.156/5), (g.1626), (g.163/7), (g.165/2), (g.167/7), (g.181/3), (g.181/7), (g.188/2),
(g.202/1), (g.202/2), (g.216/1), (g.224/1), (g.225/5), (g.237/5), (g.239/8), (g.241/4), (g.243/1), (g.243/6),
(g.246/6), (g.254/5), (g.255/4), (g.257/2), (g.257/5) gazel ve beyitlerde bezm kavramini kullanmistir.

IV. MEYHANEYE AIT UNSURLAR

1. PIR-I MUGAN

Divan siirinde eglence mahalli olan meyhanenin baskisilerinden birisi pir-i mugandir. O, sirlar1 aciga
doken, herkese miktarinca icki sunan, meyhaneyi ¢ekip geviren, yaslh, giingdrmiis, nur ytizlii, sézleri daima
hikmetli, diinyaya itibar etmeyen, comert ve sayg1 gosterilmesi gereken kisidir. Onun sundugu kadehi 6piip
basa koymak, ogiitlerini can kulagiyla dinlemek ve asla goziinden diismemek gerekir. Onun yardimcisi
olarak Muggcebe bulunur. Mecazi ve tasavvufi manasiyla tekke ile dlem, feyz ve nese meyhanesi olup sarap;
bu meyhanede igilen sevgi ve nese; pir-i mugan da o neseyi sunan miirsittir.(Pala, 2004: 372)

Sair pir-i mugan kavramini gazellerinde on bir farkli beyitte zikretmistir. Bunlardan birkag beyiti
gosterecegiz.

Pir-i mugéan sirlar1 agiga doken, herkese miktarinca icki sunan, meyhaneyi gekip ceviren, yasly,
glingdrmiis, nur yiizll, sozleri daima hikmetli, diinyaya itibar etmeyen, comert ve saygi gosterilmesi
gereken kisidir. Sair pir-i muganin icki sunmasini bir hediye olarak kabul etmektedir. Ve ickiyi getirdigi
zaman miibarek bir giin olarak nitelemektedir.

Koca desti ile bade getirir dest-aviz
Ne zaman pir-i mugan gelse "miibarek-bad"e (230/5)

“Ne zaman ki pir-i mugan miibarek olsuna gelse koca desti ile ktigiik bir sarap hediyesi getirir.”

Duhter-i rez Farsga bir tamlamadir. Sarap, tiztim kiz1 manasina gelmektedir. ileride de gosterilecegi
tizere saraba Divan Edebiyati'nda gesitli yakistirmalar yapilmistir. Duhter-i rez kullanilinca onun yaninda
genelde ciivan kullanilarak tamamlanir. Ciivan geng, taze, oglan anlamina gelen Farsca bir sozciiktiir. Ctivan
ve nevcivan olarak da kullanilir. Divan edebiyatinda civan heveskardir, eglenceye diisktindiir, asir1 ateslidir,
yeni yeni agilmaya basladig1 i¢in de utangactir
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Sen duhter-i rez zevki ile tazelenirsefi
Ey pir-i mugan biz de civan sevmede piriz (103/6)
“Ey pir-i mugan, sen sarabin kizimmin(sarabin) verdigi zevk ile genclesirsen biz de genc(oglan)
sevimede ustayiz.”
Orneklerden bagka sair (g.17/4), (g.102/6), (g.109/1), (g.124/3), (g.154/11), (g.159/4), (g.216/2),
(g-218/3), (g.251/4) gazel ve beyitlerde de pir-i mugan kavramini kullanmustir.
2. MUGBECE
Mugbece Devellioglu sozligiinde, “Mecusi ¢ocugu, meyhaneci c¢iragl” anlamlarina
gelmektedir.(Devellioglu, 2007: 663) Meclis veya meyhanelerde hizmetle gorevli genc ¢ocuklara verilen
addir. Sair gazellerinde on iki yerde muggebe kavramini kullanmistir. Genelde erkek olan muggebeler pir-i
mugan yardimcisi olarak tiztim kizi olan sarabi dagitip goniil eglendirirler. Sair bunu bilerek dtizenli leff i
nesr kullanmustir.
Dubhter-i rez mi diler mug-bege mi ister dil
Ciimle esbab-1 safa made vii ner &made(230/4)
“Gontl sarap kizi (icki) mu ister, geng oglan mu ister (belli degildir). Biitiin kadin ve erkekler gonliin
eglencesi icin amadedir.”
Ayrica sair (29/6), (35/5), (91/1), (103/3), (133/6), (151/3), (173/5), (191/4), (206/1), (220/5) ,
(225/1) gazel ve beyitlerde de mugcebeden bahsetmistir.

3. SAKi

Kadeh sunan, icki veren anlaminda bir kelimedir. Divan siirinde bezm &leminin en 6nemli
unsurlarindan birisidir. Meclise nese ve canlilik veren odur. Sairin goziinde saki sevgili sayilir yahut bizzat
saki sevgili mesabesindedir. Biitiin bu hallerde saki daima giizelligiyle dikkat ¢eker. Hatta asik ickiden degil
sakinin giizelliginden sarhos olmalidir. Sakiden icki disinda dilekte de bulunabilir. Mesela sair ondan vuslat
veya dudaginin ickisini sunmasini isteyebilir.(Pala, 2004: 387 )

Sair gazellerinde kirk sekiz beyitte saki kavramimi kullanmistir. Bunlardan birkagini beyitlerde
gostermeye calisacagiz.

Tanmimda da soylendigi gibi saki nese, keyf, canlilik verir. Sair bundan hareketle bir 6nceki gece icilen
ickiden dolay1 olusan bas agrismi, sakinin getirdigi ickinin agriyr alip keyf ve nese getirecegini
soylemektedir. Ayrica icki sebebiyle aksamdan kalan bas agrisin1 gecirmek igin sabah uyandiktan sonra bir
kadeh sarap igilirmis. Bu icki mahmurlugu gegirmektedir ki buna da cadm-1 sabtih denir.

Sakiler mey dagitarak hem meyhanedekilerin goniillerini eglendirir hem de sunduklar: igkilerle
onlar1 gam ve kederlerinden kurtarir.

Hiicim etdi derinum hisnina ceys-i gam-1 devran
Mey-i piir-zir ile saki pey-a-pey turma imdad et (26/5)

“Ey saki, zamanin gam ordusu igimdeki kaleye hiictim etti. Durma sen de birbiri ardinca kuvvet

dolu mey ile bana yardim et.”
Mey-i diisine bizi etdi humar-altde
Sakiya tazelesin keyfimizi cAm-1 sabtih (38/4)

“Diin gece ictigimiz icki bizi iyice sersemletti. Ey saki bize bir cam-1 sabuh sun ki keyfimiz yerine
gelsin”

Stiheyl, giiney yarim kiirede Sefine-i Ntth (Nuh'un Gemisi) burcunda bulunan ¢ok parlak bir
yildizdir. En iyi Yemen'den goriilebildigi igin "Siiheyl-i Yemani" adiyla da anilir. Bir inamsa gore Hz.
Peygamber (S.A.V.) Mirac gecesi biitiin felekleri gecerek arsa yiikselmis, bu esnada da felekler ve bazi
yildizlar bir takim kudretlere mazhar olmuslardir. Stiheyl yildizinin da 6zellikle Yemen bolgesinde bulunan
"akik" taslarina kirmizi rengini verdigine inanilmaktadir. Beyitlerde Mirac hadisesine atfen kullanildig: gibi,
parlakligi, Yemen miinasebeti ve degerli taslar tizerindeki tesirleri agisindan da kullanilmaktadir.(Gtilim,
2014: 527)

Nedir ol reng-i “akiki bu Siiheyli kadehin
Sakiya cevher-i mey yohsa Yemen'den mi gelir (85/4)

“Ey Saki, Stiheyli kadehinin kirmizi rengi nedir acaba? Yoksa sarap cevheri Yemen’'den mi gelir?”

Saki kapida bekleyerek meclise girecek kisilerin meclis erkdnimna uygun olup olmadigin kontrol eder
ve iceri alir. Seyh de rindan meclisine uygun birisi degildir. Bu ytizden sair igeri alinmamasini istemektedir.

Girmesin meclis-i rindana tayak bas saki
Kapiya seyh difieldikge ‘asasin kakarak (156/4)

“Ey Saki, kapiya seyh gelip asasini kapiya kakarak dineldigi zaman ona dayak bas ama onu igeri

alma.”
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Ayrica sair (26/2), (812/8), (823/1), (832/1), (836/2), (37/3), (849/4), (874/4), (8.78/4),
(g.89/1), (g.89/4), (g.92/11), (g.93/3), (g.99/5), (g.101/2), (g.103/5), (g.109/1), (118/1), (g.128/1), (g.135/1),
(g.137/3), (g.141/2), (g.155/2), (g.155/4), (g.161/1), (g.162/6), (g.188/2), (g.192/6), (g.195/2), (g.196/3),
(8.199/2), (g.202/1), (g.204/7), (g.212/2), (g.214/1), (g.216/1), (g.221/5), (g.225/7), (g.239/8), (g.243/1),
(g.255/4), (257/2) gazel ve beyitlerde de saki kavramini kullanmustir.

4. DILBER

Dilber; goniil alan, sevgili, canan anlamlarina gelmektedir. Sairler i¢in meclisin kurulma nedeni
sevgilidir.(Bahadir, 2013: 200) Sair yedi yerde dilber kavramim kullanmustir.

Asiklar mecliste hem sarap yudumlarken hem de goniil alict dilberi sever, onu gormek ister, onunla
eglenmek ister:

Dilber sevip sarab icip clinbis etmede
Yokdur riyast Vehbi-i aladde-mesrebifi(164/5)

“Mesrebi karisik olsa da Vehbi'nin dilber sevip sarap icip eglenmesinde riyas: yoktur.”

Eskiden meyhanelere icmek icin gidildigi kadar “Dilber” ile eglenmek icin de gidilirmis. Sair beyitte
icki meclisinin sarhoslugunu, sikintisini bir kenara birakarak dilber ile eglenmeye bakmak gerektigini
soylemektedir.

Cekmeyip bezm-i gamufi renc-i humarin Vehbi
Bade vii dilber ile ciinbise mesgil olalim(184/7)

“Ey Vehbi! Meclisin kederini, sarhosluk sikintisini diistinmeyerek bade ve can alici dilber ile
eglenelim.”

Dilber olmadan sairler sadece mey ile keyif bulamamaktadir. Dilberin bade ile birlikte olmasi
goniildeki sikintiy1 dagitir.

Gelmezdi keyfimiz hele bir diirlii Vehbiya
Bezm-i cihdnda bade ile dilber olmasa(237/5)

“Ey Vehbi, icki meclisinde bade ve dilber olmasa bir tiirlii keyfimiz gelmezdi.”

Ayrica sair (g.6/7), (g.183/2), (g.201/6), (g.231/4) gazel ve beyitlerde de dilber kelimesini meyhane
unsuru olarak kullanmustir.

5. MUTRIB

Mutrib ltigatte, “Saz, sdzende ve hanende toplulugu, klasik siirde bu manasiyla ¢ok geger. Arab
Msikisi'nde hanende, muganni, erkek ses san’atkarlar1” anlamina gelmektedir.(@ztuna, 2006: 82) Sair
meyhane unsuru olarak yedi yerde mutrib kavramini kullanmustir.

Mutrib meyhanede eglence igcin gam ve kederi dagitma icin galg calarlar.

Mutriba bezme sakil oldu kudtmu seyhifi
Gel ustil ile ¢ikar perdeden ol na-sazi(239/8)

“Ey mutrib, seyhin meyhaneye ayak basmast meclise sikint1 verdi. O sazini usulii ile perdeden ¢ikar
(da derdimizi dagit).”

Verilen 6rnekten bagka sair (g.21/2), (89/1), (g.97/1), (g.101/1), (g.137/3), (g.141/2), (g.218/1) gazel
ve beyitlerde de sair mutrib kavramini meyhane kavramu ile iliskilendirerek kullanmistir.

6. CENGI
Cengi, oyuncu kadin. Kégekler daima erkek ve erkek ¢ocugu oldugu halde, ¢engiler kadin, geng kiz
veya kiz cocuktur.(Oztuna, 2000: 207) Sair bir yerde ¢engi kavramini kullanmustir.
Ridasin ¢ikarip raks ederdi dd’irede
O ¢engi stithi olaydi eger hem-iilfet-i seyh (40/5)
“O nazl ve isveli ¢engi, seyh ile yakin olsayd: meyhanede elbisesini ¢ikarip dans ederdi.”
7. NEY
Tuirkceden bircok Avrupa diline gecmis olan ney kelimesi, tipik bir Tiirk sazinin adidir. Sar1 ve
budakli bir gesit kamistan yapilir. Delikler kizgin demirle veya hususi sekilde yapilmis keski ile dairevi
olarak acilir. Divan Edebiyati'nda asigin feryadi ile 6zdeslesmis ve o feryadi anlatmakla gorevlendirilmis bir
calgidir.(Oztuna, 2000: 89) Sair ney kavramini ti¢ yerde meyhane unsuru olarak kullanmustir.
Biis-1leb-i yar olmasa peymane ¢ekilmez
Bi-mutrib 1 ney na’ra-i mestane ¢ekilmez(97/1)
Yarin dudaginin 6pticigii olmasa icki kadehi(icki icmek) de ¢ekilmez. Calgt ve neysiz(meyhanede)
sarhos narasi ¢ekilmez.
Ayrica sair (g.192/6), (g.243/7) gazel ve beyitlerde de ney kelimesini meyhane kavrami ile
iligkilendirerek kullanmustir.
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8. SAZ

Saz kelimesi hem musiki aletlerinin genel adi olarak hem de bir cesit telli ¢algi anlaminda
kullanilmaktadir.(Oztuna, 2000: 390) Meclislerde calgisiz zaman gecmemektedir. Ozellikle meyhaneye
seyhin ayak basmas1 meclisin havasimni bozmaktadir. Bu havay1 da saz dagitir. Sair saz kavramimi meyhane
ile ti¢ beyitte iliskilendirmistir

Mutriba bezme sakil oldu kudtimu seyhin
Gel usdl ile ¢ikar perdeden ol na-sazi (239/8)

“By calgici, seyhin meclise ayak basmas1 ortamu yine sikt1. En iyisi sen o saz1 kaidesi ile calmaya
bak.”

Ornekten bagka sair (g.68/4), (g.197/6) gazel ve beyitlerde de sair sdz kavramini meyhane unsuru
olarak kullanmustir.

9. SEM

Sem; mum, kandil, cerag anlamlarina da gelmektedir. Gece meclislerinin vazgegilmezlerinden biri
de kandil ya da mumdur.(Bahadir, 2013: 211) Sair dort yerde meyhane unsuru olarak sem kavramini
kullanmustir.

Sevgilinin ytiziindeki giizelligin veya yanagindaki parlakligimin muma benzetildigi siirlerde sik¢a
goriiliir. Sair meclisin aydinligini sevgilinin o aydinligindan geldigini ve sevgilinin yanagimin parlakligini
muma benzetmislerdir:

Sevk-i ruhsariyla ol meh-péarenifi ey dil bu seb
Nr-1 ¢esmifi sem’-i bezm-i istiyak etmez misin (202/2)

“Ey goniil! Bu gece o ay parcasinin(sevgili) yanaginin arzusuyla goziiniin nuru meclisin mumu(gibi
olan sevgiliyi) arzu etmez misin?

Ornekten bagka sair (g.61/4), (g.68/36), (2.100/6) gazel ve beyitlerde sem kavramini meyhane
unsuru olarak zikretmistir

10. MEY

Icki, Divan Edebiyati'nda en ¢ok kullanilan icecek ve meclislerin ana unsurudur. Genel olarak mey
olarak adlandirilan ickiler, Divan Edebiyati'nda gesitli adlarla anilmistir. Divan Edebiyat: sairleri sarhosluk
veren maddeleri murad ettikleri zaman benzetme, yakistirma yollu veya hic¢ alakasiz birgok kelime ve
tamlama kullanmiglardir. Sairin gazellerinde gecen benzetme yollu kavramlar sunlardir:(Levend, 1984: 320)

a. Arak: Raki anlaminda kullanilir. (Ter manasindaki bu kelime tevriye yoluyla kullanilir). Sair
gazellerinde arak kavramini dort yerde kullanmustr.

Sairlere gore arak afyon ve bersden daha az tehlikelidir. Sair de bunu bildigi igin arak i¢se de afyon
igmemesi yoniinde tavsiyede bulunur.

Arak nts et sarab i¢ togrusu ben bildigim Vehbi
Yiyip afyon u bersi olma bir kanbtr tiryaki (258/5)

“Ey Vehbi! Raki ve sarap i¢ ama afyon yeyip afyon surubu icerek kanbur tiryakisi olma. Benim
bildigim dogru budur.”

Ornekten baska sair (g.33/1), (g.133/3), (g.155/2) gazel ve beyitlerinde de arak kavramindan
bahsetmistir.

b. Bade: Sarap anlaminda kullanilir. Divan Edebiyatinda en ¢ok kullamilan mey adidir. Sair
gazellerinde bade kavramini yirmi sekiz yerde kullanmustir. Edebiyatta daha ¢ok sevgilinin dudag ile
birlikte zikredilir.

Leb-i sirin ii gesmifi ‘agkina niis eylesem bade
Getirmem bezmime nukl-i seker-badamdan gayri (241/4)

“Tatli dudaklarinin ve gozlerinin agkiyla icki kadehini diklersem meclise senin seker gozlerinden
baska meze getirmem”

b.1. Bade-i giilfam: Giil renkli, giil gibi kirmizi sarap
Biis ederken la’lini gelmez bafia diisndm telh
Lezzet-i nukl ile olmaz bade-i giil-fam telh (41/1)

“Senin dudagimni dperken bana aci bir s6z soylemek gelmez. Lezzetli meze ile ac1 kirmizi sarap bir
arada olmaz.”

Ornekten baska sair (g.6/9), (g.16/5), (g.31/3), (g37/1), (g.93/3), (g.93/4), (g.97/2), (g.120/4),
(g.155/2), (g.159/1), (g.161/2), (g.166/4), (g.180/3), (g.184/7), (g.187/3), (g.193/1), (g.218/1), (g.218/2),
(8.218/3), (g.218/4), (g.218/5), (g.222/6), (g.230/3), (g.230/5), (g.237/5) gazel ve beyitlerde de bade
kavramini kullanmastir.

c. Bint-iil ineb: Uziim kizi demektir. Edebiyatta raki ve sarap anlamlarinda kullamlir. Sair
gazellerinde {i¢ yerde bint-iil ineb kavramindan bahsetmistir.

Olup bint-i “ineble mug-beceyle zevke miistagrak
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Eder altide-mesreb rind duhterden piiserden haz (140/3)

“Yaradilis1 saf olmayan rind sarap ve mugcebe ile zevke batmis olup (kendinden ge¢mis halde) kiz
ve oglan ile goniil eglendirir.”

Ornekten baska sair (g.17/4), (g.201/4) gazel ve beyitlerde de bint-iil ineb kavramindan
bahsetmistir.

d. Duhter-i rez: Uziim kizi, sarap, raki anlamlarinda kullanilir. Bint-iil inebin Farsca kargiligidir. Sair
bes yerde duhter-i rez kavramim kullanmistir. Sairler duhter-i rez kelimesini hem sarap hem de kiz
anlamlarinda kullanarak s6z sanatlariyla oriilii beyitler yazmaktadirlar.

Sen duhter-i rez zevki ile tazelenirsefi
Ey pir-i mugan biz de civan sevmede piriz(103/6)

“Ey pir-i mugan, sen tztim kizi(sarap) zevki ile tazelenirken biz de geng¢ delikanlilar1 sevmede
ustayiz.”

Ornekten bagka sair (g.6/8), (g.73/4), (g.116/5), (g.230/4)gazel ve beyitlerde de duhter-i rez
kavramindan bahsetmistir.

e. Hamr: Sarhos edici herhangi bir icki yerine kullamilir. Sair gazellerinde bir defa hamr kavramim
kullanmustur.

Afiyet olsun o gtine ak sakalli rinde kim
Saki-i giil-ruh elinden bade-i hamra icer (93/3)

“Afiyet olsun o ak sakalli sifath rinde ki giil yanakli sakinin elinden sarhos edici kadeh igermis.”

f. Mey: Uziimden yapilan sarap, genellikle icki yerine de kullamlir. Sair gazellerinde atmis sekiz
yerde mey kavramini kullanmustir.

Mey-i giil-gin igermis bir siyeh percemli dilberle
Ne dersin seyh efendiye utanmaz ak sakalindan(201/6)

“Sen ne dersin seyh efendiye o ak sakalindan utanmaz siyah percemli dilber ile giil renkli sarap
icermis.”

Ornekten bagka sair (g.6/1), (2.6/8), (2.9/7), (g.15/1), (g.15/6), (g.16/5), (.18/1), (g.25/3), (g.26/5),
(828/3), (g37/4), (838/4), (g49/4), (858/1), (74/4), (877/7), (s85/4), (g89/1), (892/6),
(2.93/1),(g.93/2), (g99/3), (g102/2), (g.103/4), (g.104/2), (g.113/2), (g114/2), (gl116/1), (g.121/1),
(g.122/3), (g.128/1), (g.138/5), (g.141/3), (g.144/3), (g.154/9), (g.155/1), (g.161/5), (g.162/6), (g.162/9),
(g.168/2), (g.177/2), (g.181/2), (g.181/4), (g.188/1), (g.192/6), (g.198/1), (g.200/1), (g.202/5), (g.203/5),
(g.204/3), (g.205/3), (g.208/3), (g.225/7), (g.236/4), (g.237/1), (g.239/6), (g.239/9), (g.241/2), (g.243/1),
(g.243/2), (g.243/3), (g.243/4), (g.243/5), (g.243/6), (g.243/7), (g.249/1), (g.254/5) gazel ve beyitlerde de
mey kavramini kullanmistir.

g. Miiselles: Taze saraba bazi otlar karistirilarak {i¢ kere tasfiye olunup ¢ekilen saraptir. Icilmesi
haram degildir.(Onay, 2000: 339) Miiselles edebiyatimizda ¢nemlidir; ¢iinkii meselenin fikhi olarak haram
olmadigina dair bir inang s6z konusudur.(Sentiirk, 2004: 154) Inanca gore sarabin {i¢ defa kaynatilmast onu
helal kilmaktadir. Bu yolla yapilan saraba da miiselles denmektedir.(Bahadir, 2013: 53) Sair miiselles
kavramini gazellerinde iki yerde kullanmustir.

Miiselles kaynadip bint-i ‘inebden zahid-i salts
Selase “akdi ile pek safalanmuis helalinden(201/4)

“Ikiytizlii zahid ti¢ akdi ile tiziimden miiselles kaynatip helalinden pek neselenmis.”

Ayrica sair (g.141/2) gazel ve beyitte de miiselles kavramin kullanmustir.

h. Rahik: Sarap anlamina gelmektedir. Yalnz bir yerde rahik kavrami kullanilmistir.

Ceker mi minnet-i telh-i rahiki blise miistaki
Miimessek hattila sirin lebi ma’ctin-1 “ussaki(257/1

“O hos kokulu ayva tiiylerin ve tatli dudagin asiklarin macunudur. (Asiklar)Buse arzusuyla sarap
acisinin minnetini ceker.”

i. Sabuh: Mahmurlugu gidermek i¢in sabahleyin icilen ickidir. Yalmz bir yerde sabuh kavrami
kullanilmasgtar.

Mey-i diisine bizi etdi humar-altde
Sékiya tazelesin keyfimizi cAm-1 sabtih (38/4)
“Ey séki! Diin geceki mey bizi kendimizden gecirdi. (Sen) bizim keyfimizi cam-1 sabuh ile tazale.”

j- Sarap: Kirmiz1 renkli sarhosluk veren, tiztimden yapilan ickiye verilen addir. Sair gazellerinde
yirmi dokuz yerde sarap kavramini kullanmustir. Sarap ve sevgili, Divan Edebiyatinin en 6nemli iki
unsurlaridir. Sair dilber yiiziinden kendini ickiye vermektedir. Dilber, meclise nur ve ziynet veren kisidir.
Bu ikisi olmasa meclisin bir tad1 kalmamaktadar.

Gelmezdi keyfimiz hele bir diirlii Vehbiya
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Bezm-i cihanda béade ile dilber olmasa (237/5)

“Ey Vehbi, cihan meclisinde icki(sarap) ve dilber olmasa keyfimiz bir turlt gelmezdi.”

Sairler genellikle sarabin kirmiziligindan yararlanarak sevgilinin dudagina benzetme yaparlar.
Mey i¢ lebifide goriinsiin sarab iginde sarab
Bu stiz-1 sine ile dil kebab i¢inde kebab (15/1)

“Ey sevgili, sarab i¢ ki senin dudaklarin sarab i¢inde varmis gibi goriinsiin, benim bagrimin atesiyle
de gonliim kebab icinde kebab gibi goriinsiin.”

Sevgili asiktan habersiz kirlarda diger asiklarla icki igmektedir. Bunu Asik bir sekilde haber almustir.

Goz gore bagda agyar ile mey icdigifii
Ghse-i cesmi ile eyledi im4 nergis (113/2)

“Goz gore gore agyarlarla baglarda icki igmekteymissin. Goziiniin kenari ile nergis bana bunu ima
etti.”

Orneklerden bagka sair (g.6/7), (g.15/1), (g.18/1), (g.20/1), (g.20/5), (g.21/1), (g23/3), (g.29/1),
(g.93/6), (g.202/2), (g.102/5), (g.104/2), (g.105/1), (g.111/1), (g.122/1), (g.125/1), (g.135/1), (g.152/1),
(g.156/5), (g.164/5), (g.200/1), (g.200/4), (g.214/1), (g.225/6), (g.226/3), (g.249/1), (g.250/1), (g.258/5) gazel
ve beyitlerde de sarab kavramini kullanmustir.

11. CAM(KADEH)

Cam, kadeh manasinda en ¢ok kullanilan kelimedir. Bircok esanlamlilar1 vardir. Cam sevgilinin
dudagidir, agzidir. Ciinkii ici dola olan sir¢a bir kadeh tipki dudak renginde goriiniir. Ayrica bise, en az
sarap kadar insan1 kendinden gegirir, sarhos eder. Ustelik sevgilinin agz1 ac1 sozlerle doludur. Nitekim sarap
da acidir.(Pala, 2004: 82) Kadeh olarak sairin kullandig1 kelimeler sunlardir:(Levend, 1984: 334)

a. Abgine: Sise, siirahi. Sair gazellerinde bir yerde kullanmistir. Sair "sise cektirmek" tabiri dogrudan
kan aldirmak anlaminda kullanilmistir. Zahid sise cektirdiginde kan aldirdiginda, hacamat sisesi zéhidin
kirdig1 sarap sisesinin intikamini almak igin zdhidin kanini emmistir. Sair gazellerinde abgine kavramini
yalniz bir yerde kullanmistir.

Sise ¢ekdirmis isitdim zahid-i mina-siken
Kanini i¢mis de almis 4bgine kinesin (206/3)

“Duydum ki sise kiran zahid sise ¢ektirmis / kan aldirmis. Hacamat sisesi, zahidin kirdig: sisenin
intikamini almak i¢in zahidin kanini igmis.”

b. Cam: Kadeh manasinda Divan Edebiyati'nda en ¢ok kullanilan kelimedir. Bazen tamlamalarla
kullanilir. Cam-1 billtir, cAm- cem, cAm-1 mey, cdm-1 sahba, cAm-1 zerrin vb. Sair yirmi yedi yerde cam
kavramin kullanmistir.

Cam-1 Cem nas eyle gitsin sineden gerd-i keder
Bezm-i “dlemde safa yok boyle gamgin olmada (225/5)

“Cem’in kadehinden icki i¢ de dert keder sinenden gitsin. Icki meclisinde kederli olana safa yoktur.”

Sair ornekten baska (g.23/1), (g.28/1), (g.36/2), (g.38/4), (g.46/4), (g.74/4), (g.84/4), (g.89/2),
(g.92/6), (8.99/5), (g122/3), (g.138/5), (g.145/5), (g.150/4), (g.170/3), (g.180/2), (g.188/2), (g.200/1),
(g.221/5), (g.225/6), (8.229/7), (g.241/2), (g.243/5), (g.246/6), (g.253/1), (g.255/4) gazel ve beyitlerde de cam
kavramini kullanmastr.

c. Kadeh: Icki bardagna verilen isimdir. Sair gazellerinde on alti yerde kadeh kavramin
kullanmustir.

Kadeh o dest-i muhannada baska renge girip
Bu gtine oldu dii-bala hizab iginde hizab (15/7)

“Kadeh o kmal elin icerisinde baska bir renge biirtindii ve boylelikle iki katli renk icerisinde renk
varmus gibi oldu.”

Sair ornekten baska (g.6/1), (g.37/1), (g.37/2), (g.37/3), (g.37/4), (g.37/5), (g.52/2), (g.85/4),
(g.113/4), (g.141/3), (g.165/2), (g.216/1), (g.226/3), (g.231/4), (g.257/2) gazel ve beyitlerde de kadeh
kavramini kullanmastr.

d. Peymane: Biyiik kadeh anlaminda kullanilir. Sair gazellerde on bes yerde peymane kavramin
kullanmustar.

Zahidin verdigi peymane sikest-aver olup
Sakiya eyle bize bir iki peymane feda (12/8)

“Ey séki, zahidin verdigi kadeh parcalandi.(Sen de) bize iki kadeh feda eylesen ne olur.”

Sair ornekten baska (g.6/3), (g.12/8), (g.36/1), (g.61/1), (g.69/1), (g.71/4), (g.74/4), (g.97/1),
(g.124/2), (g.162/7), (g.183/2), (g.204/7), (g.221/5), (g.229/3), (g.236/4) gazel ve beyitlerde de peymane
kavramini kullanmastr.

e. Sagar: Kadeh. Sair gazellerinde on dort beyitte sagar kelimesini kullanmistir.

Safa-y1‘alem-i abi ¢ikar temasaya
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Dertin-1 sdgar-1 meyden habab i¢cinde habab (15/6)

“Icki kadehinin iginden kabarcik icinde kabarcik meclisin safa suyunu gezintiye ¢ikarir.”

Sair 6rnekten baska (g.23/1), (g.23/4), (g.32/1), (g.78/4), (g.83/5), (g.113/4), (g.118/1), (g.137/1),
(g.156/5), (g.188/2), (g.195/2), (g.196/3), (g.237/1) gazel ve beyitlerde de sagar kavramin kullanmistir.

f. Sebii: Sarap testisi. Sair gazellerinde ii¢ beyitte sebti kavramini kullanmistir.

Hased ol rinde kim tenha cekilmis glise-i baga
Sebti zdntida destinde kadeh dilber kucaginda (231/4)

“O hasetci rind ki testi dizinde kadeh elinde dilber kucaginda bag kdsesinde tenhaya cekilmis “

Sair drnekten baska (g.36/2), (g.69/1) gazel ve beyitlerde de sebt kavramini kullanmuistir.

g. Stirahi: Suirahi, testi anlaminda kullanilmaktadir. Sair gazellerinde on alt1 yerde siirahi kavramini
kullanmustur.

Stirahi gibi verdi nes’e-i ser-sar ey
Vehbi Bafia bezm-i safada gerden-i billtir-1 berrak (257/5)

“Ey Vehbi, bana safa meclisinde agzina kadar dolu olan dénen parlayan nurlu kadeh stirahi(den
icer) gibi zevk verdi.”

Sair ornekten baska (g.6/1), (g.15/7), (g.37/1), (g.37/2), (g.37/3), (g.37/4), (g.37/5), (g.52/2),
(g.85/4), (g.113/4), (g.141/3), (g.165/2), (g.216/1), (g.226/3), (g.231/4) gazel ve beyitlerde de siirahi
kavramini kullanmastr.

12. DURD

Diird, tortu, ¢okiintii, sarabin dibinde kalan telve anlamlarina gelmektedir. Divan siirimizde “dtird”
kelimesi sarabin dibinde kalan, stiziilmesine ragmen saraptan ayrismayan tortuyu ifade etmektedir. Diird
normalde icilmez, son yudumda dokiiliir. Ancak bazi ayyaslar bunu da i¢mektedir. Bunlara diird-asam /
diird-kes denir.(Bahadir, 2018: 293-294) sair gazellerinde bes yerde diird kavramini kullanmustir.

Ben humar-altade-i ‘askim ne keyfiyyet ki bu
Diirdi-i derd ¢t mahabbet keyf-i sahbadir bafia(14/3)

“Ne keyfiyet ki bu ben asktan bas1 donmiis biriyim. Bana dert ve muhabbetin tortusunu igmek sarap
keyfi verir.”

Sair ornekten baska (g.16/5), (g.16/7), (g.41/3), (g.257/2) gazel ve beyitlerde de diird kavramini
kullanmustir.

13. NUKL

Bezm meclisi yeme, icme, eglenme yeridir. Bu meclislerde meze, gerez mutlaka olmalidir. Sair her ne
kadar meze olsa da dudaklar1 mezeye degil sevgilinin dudaklarina dokunmas: gerektigini soyler. Sair
gazellerinde sekiz yerde nukl kavramindan bahsetmistir

Nukl olsa bezm-i meyde leb-a-leb tabak tabak
Bas etmege arar yine cAnim tudak tudak (155/1)

“Eglence meclisinde agzina kadar dolu tabak tabak cerez olsa da canim yine 6pmeye dudak arar.”

Hiinnap, rengi, sekli, suyu, tadi, meze olmasi yoniinden konu edilmistir. Dudak, goz, 6zellikle kanl
g0z, kanli gozyasi, kinali parmaklar, la’l ve akik tasi ile hiinnap arasinda tesbih yapilmistir. Sevgilinin bir
yandan kinali parmagini, bir yandan dudaklarini, hiinnap tanesiyle sarap iger gibi emmek ister.

Elin 6pdiirse saki bezm-i meyde nukle héacet yok
Nedir ‘unnabdan farki o engiist-i muhannani (162/6)

“Saki icki meclisinde elini Optiirse mezeye ihtiya¢ yoktur. Kinali parmaklarin o hiinnaptan higbir
fark: yoktur.”

Sair orneklerden baska (g.41/1), (g.46/1), (g49/4), (g.153/2), (g.237/1), (g.241/4) gazel ve
beyitlerde de nukl kavramini kullanmistir.

14. BIRYAN/CIGER KEBABI

Divan Edebiyati'nda en ¢ok ad1 gecen mezelerden birisi de biryan veya ciger kebabidir. Asigin gonlii
devamli olarak ac1 cektigi, kan agladig icin kebab olarak hayal edilmistir. Asik bu sebeple en degerli varligt
olan gonliinii hi¢ ¢ekinmeden sevgiliye kebab olarak ikram eder. (Bahadir, 2013: 205) Sair gazellerinde
mevyhane ile alakali olarak ii¢ yerde biryan kelimesini kullanmistir.

Kendifii ey dil varip meyhanede bir yana ¢ek
Saki-i mestifi elin tut sofra-i biryana ¢ek (161/1)

“Ey gontil, meyhaneye varip (orada) kendini bir yana ¢ek. Sarhos olan sakinin elinden tut da ciger
sofrasina cek.”

Ayrica sair 6rnekten bagka biryan kelimesini (g.97/2), (g.122/1) gazel ve beyitlerde de meyhane ile
alaka kurarak kullanmustir.
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15. BUSE
Asik igin mecliste tadilabilecek en lezzetli meze tabi ki sevgilinin dudagindan alinacak
optictiktiir.(Bahadir, 2013: 206) Sevgilinin dudagi meyhanelerde igki ile yenilecek giizel ve lezzetli bir meze
olarak diistintilmusttir. Sair de burada lezzetli bir meze olarak anmustir. Sair gazellerinde meyhane ile alakali
olarak ti¢ yerde biise kelimesini kullanmustir.
Bise-i la’li gelir meclis-i ‘isretde leziz
Nukl olur neg’e-i sahba ile gayetde leziz (46/1)
“Lezzetli eglence meclisine (sevgilinin) kirmizi dudag gelir. (Bu dudak)Nese sarabi ile gayet leziz
bir meze olur.”
Ayrica sair ornekten baska buse kelimesini meyhane kavramuyla iligkili(g.49/4), (g.71/4) gazel ve
beyitlerde de kullanmuistir.
16. KUP
Meyhanede genellikle saraplar biiyiik figilar iginde bulunurlardi. Bazi kiiplerin yiiksekligi insan
boyunu astigindan sakiler kova ve siirahilerle igkiyi bosaltirlardi.4ickinin yasaklandigi donemlerde ve
meyhanelere yapilan baskinlarda yakalanmamak icin biiytik kiiplerin arkasina saklanilirdi.(Carlioglu, 2011:
118) Stuinbtiilzade Vehbi gazellerinde yalniz bir yerde kiipten bahsetmistir.
Cts u hurds ile kiipe binmez mi bulmasa
Pay-1 hum-1 sarabda cay-1 nisest mest (23/3)
“Zevk ile sarap kiiptintin ayaginda mest olunca oturacak yer bulamayinca kiipe binmez mi?”
a. Hum: Kiip manasina gelir. Sair gazellerinde dort yerde hum kavramini kullanmustir.
El-hased ol rinde kim pay-1 hum-1 meyhéanede
Bade-der-kef mest olup yarin ceker zantisuna (222/6)
“O hasetci rind ki meyhanede kiipiin ayaginda elinde bade (kadeh) kendinden gecip yari kucagina
ceker.”
Sair drnekten baska (g.6/8), (g.23/3), (g.70/3) gazel ve beyitlerde de hum kavramin kullanmistir.
17. KABAK
Bir bagka icki kabr tiirtidiir. Meyhanede tezgdhin arkasinda duvarda oymal raflar bulunurdu. Bu
raflara sarap ve raki imbikleri dizilirdi. Onceden imbik yerine kabaklar kullanilirdi. Ayrica kabaga kedt da
denmektedir. Sair sadece bir yerde kullanmistir.
Gelemez kizd1 kedi-y1 meyi etdikde sikest
Zahidifi biz dahi basinda kabak patlatdik (154/9)
“Zahidin basinda kabak patlattik, meyhane kabagini kirdik. O bize kizdi daha (meyhaneye)
gelmez.”

SONUC

Sonug olarak siirin, Osmanli Donemi sosyal hayatinda oldukca 6nemli bir yer tuttugu muhakkaktir.
Sanatcilar, devrin makam sahiplerinden herhangi bir talepte bulunacaklari zaman bunu en giizel ve en etkili
sekilde yapmaya calistyorlardi. Siir ise meramlarmi ifade edebilmekte kendilerine benzersiz imkanlar
sunmaktaydi. Onlar da bu gercekten haberdar olarak meramlarini siirle ifade etme yolunu miimkiin oldukea
kullanmisglardir. Bunu yaparken de siirlerine sosyal hayata dair unsurlar1 da serpmeyi unutmamislardir.
Boylece hem siirin etkisini daha da artirmak hem de siirin giinliik hayatla irtibatlandirarak kaliciligim
saglamay1 amag edinmistir.

Divan'in gazellerinde 18. ytizyll Osmanli toplumunun en 6nemli ¢zelligi olan eglence hayati
duskiinltgu ile ilgili eglence mekanlari, bu mekanlarin 6zellikleri, eglence mekanlarinda rastlanan yiyecek
ve igecekler ile bu mekanlarda gelenekler gibi hususlara dair ipuglar: bulunmaktadir. Gazellerde yer alan bu
maddi unsurlar elbette sadece eglence hayatiyla simirh degildir. Divan“da yeri geldiginde Ramazan aymdaki
maddi 6gelerden bahsedilmis, yeri geldiginde normal seyrinde devam eden giinliik hayata iliskin unsurlar
ele alinmis; yeri geldiginde ise meslekler, ekonomik hayat gibi topluma dair dogrudan veya dolayl pek ¢ok
ogeye deginilmistir.

KAYNAKCA

AKUN, Omer Faruk (1993). “Stinbiil-zade Vehbi”, DIA, C. 11, s. 238-242

ALICI, Giilcan Tarudir (2011). Lutfiyye-i Vehbi, Kahramanmaras: Ukde Yayimnlar1.

BAHADIR, Savaskan Cem (2013). Divan Edebiyatinda Sarap ve Sarapla [lgili Unsurlar, Istanbul: Kitabevi Yaynlari.

BEYZADEOGLU, Stireyya (1985). Siinbiil-zide Vehbi: Hayati, Edebi Sahsiyeti, Divani'mn Tenkitli Metni ve Incelemesi, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

BEYZADEOGLU, Siireyya (1996). Siinbiilzide Vehbi Lutfiyye, istanbul: Cihan Nesriyat.

4 Refik Ahmet Sevengil (1970). Istanbul Nasil Egleniyordu, Istanbul.: Iletisim Yaynlar1.

- 410 -



CAKIR, Miimine (2011). “Kavsi'nin Siirlerinde Sosyal Hayat”, Cankirt Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 3, S. 2(2),
s. 105-124

CARLIOGLU Abdulbaki (2011). Baki’nin Gazellerinde Sosyal Hayatm Izleri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kiitahya: Dumlupmar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti.

DERNSCHWAM, H. (1987). Istanbul ve Anadolu'ya Seyahat Giinliigii, Cev: Yasar Onen, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1.
GULUM, Emrah (2014). “Stinbiil-zade Vehbi Divani'nda (Stinbiilistan) Kozmik Unsurlarin Kullanim1”, Turkish Studies, C. 9, S. 9.
Istanbul Kiitiiphaneleri Tiirkce Yazma Divanlar Katalogu (1967). Istanbul: MEB Yayinlari, C. 111, s. 1052-1062

KOCU, Resat Ekrem (2003). Tarihimizde Garip Vakalar, Istanbul: Dogan Kitap Yayinlart.

KURU, Selim S. (2010). “Stinbiil-zadde Vehbi”, Islam Ansiklopedisi, C. 38, s.140-141.

KUT, Giinay (1999). Divan Siirinde Bezm, Aldt-1 Bezm, ve Addb-1 Sohbet, Osmanl Ansiklopedisi, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, C. 9,
5.616-629.

KUCUK, Recep (2010). Siinbiil-zide Vehbi'nin Farsca Divangesi, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale: Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisti.

LEVEND, Agah, Sirr1 (1984). Divan Edebiyati-Kelimeler ve Remizler ve Mazmunlar ve Mefhumlar, Istanbul: Enderun Kitabevi.

ONAY, Ahmet Talat (2000). Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Ankara: Akgag Yaymlari.

OGEL, Bahaddin (1987). Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

OZ, Yusuf (1997). “Tuhfe-i Vehbi Serhleri”, Iimi Arastirmalar, S. 5, s. 219- 232.

OZEGE, M.Seyfettin (1997). Eski Harflerle Basilmus Tiirkce Eserler Katalogu Istanbul: Kubbealti Nesriyat, C. IV, s. 1877-78.

OZKAN, Omer (2007). Divan Siiri Penceresinden Osmanli Toplum Hayat, Istanbul: Kitabevi Yaymlart.

OZTUNA, Yilmaz (2000). Tiirk Musiki Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlar.

PALA, iskender (2004). Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Istanbul: Kap1 Yaymlari.

CAYLAK, Tevfik (1282). Letd'if-i Ins@, Istanbul: Tasvir-i Efkar Matbaast, C. 2.

SERDAROGLU, Vildan (2006). Sosyal Hayat Isiginda Ziti Divan, Istanbul: ISAM Yayimnlar:.

SEVENGIL, Refik Ahmet (1970). Istanbul Nasil Egleniyordu, Istanbul: Tletisim Yaymlar:.

SENTURK, Ahmet Atilla (2004). Osmanl: Siir Antolojisi, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

UNAT, F. Resit (1992). Osmanl: Sefirleri ve Sefiretnimeleri, (Tamamlayip Yayimlayan: Bekir Sitki Baykal), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlari.
UZUNGCARSILI, Ismail Hakk1 (1998). Osmali Tarihi, Ankara: TTK Yaymnlari, C. 2.
YENIKALE, Ahmet (2010). Stimbiilzdade Vehbi Divani, Kahramanmaras: (erisim adresi:

http:/ / ekitap kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10651,sunbul-zade-vehbipdf.pdf Erisim tarihi:15.04.2015)

YENIKALE, Ahmet (2011). Stinbiil-zdde Vehbi-Sevk-engiz, Kahramanmaras: Ukde Yayinlar1

YONTEM, Ali Canip (1946). Stinbiilzade Vehbi, Istanbul Universitesi Tiirk Dili Ve Edebiyat: Dergisi, C.1.

YURTSEVEN, Necmettin (2003). Tiirk Edebiyatinda Arapca-Tiirkce Liigatler ve Siinbiilzdde Vehbi'nin Nuhbe’si, (Yaymmlanmamis Doktora
Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

-411 -



