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BIR DEVRI SIIRLESTIREN SAIR: FAIK ALI OZANSOY VE MANZUM TiYATROLARI
POETIZE A PERIOD POET: FAIK ALI OZANSOY AND POETIC THEATER WORKS
Sevim SERMET"

Oz

Faik Ali Ozansoy, Modern Tiirk Edebiyati igerisinde Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati doneminin onemli isimlerinden biridir.
Sanatc1 bir aile ortaminda dogup biiytimek ve bunun da otesinde eser verdigi donemler igerisinde Tiirk edebiyatiin biiytik
sairleriyle ayni ortami paylasmak onu cok yonlii etkilemistir. Sairin edebi gelisimi adina avantaj olan bu durum, bu kisilerin
golgesinde kalmak gibi bir sonucun da habercisi olmustur. Olumsuz gibi goriinen bu sartlarin gélgesinde dahi Faik Ali'nin kendine
has bir tislup yarattigin sdylemek miimkiindiir. Faik Ali biittin 6zellikleri bir tarafa Cumhuriyet Donemi igerisinde de eser vermis
olmasma ragmen oncelikle bir Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sairidir. Ancak bu calismanin amaci, sair Faik Ali'nin tiyatrolarmni
inceleyerek Tiirk tiyatro edebiyatindaki yerini ve 6nemini tespit etmektir. Faik Ali'nin tiyatrolar1 manzum olarak kaleme alinmis,
tarihi olaylar1 konu alan eserlerdir. Payitahtin Kapisinda adl1 eser Canakkale Harbi gibi hafizalarda silinmez bir iz birakan bir savas
igerisinde bir an1, Nedim ve Lale Devri adl1 eseri ise Osmanl1 Devletinin en ilgi ¢ekici donemlerinden biri olan Lale Devri'ni ve bu
devrin sembolii olan sair Nedim'i dramatize eder. Faik Ali'nin sdylemlerine gore bu eserlerin tarihe hizmet etmek gibi bir amac1
yoktur ve sadece kendi zevki i¢in yazilmustir. Bununla birlikte sair, tarihi olaylar1 fazla tahrif etmeden ve estetik boyutta sunmay1
basarmustir. Eserde tarihi atmosfer olabildigince korunmus, ancak edebi eser tiretmenin asil amaglarimdan biri olan giizellik/ estetik
unsuru da goz ardi edilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Faik Ali Ozansoy, Nedim, Lale Devri, Canakkale Harbi, Manzum Tiyatro, Diyarbakirl Sair Hami.

Abstract

Faik Ali Ozansoy, Servet-i Fiinun in modern Turkish literature and Fecr-i Ati is one of the important figures of the period.
Artist born and grow up in a family environment, and beyond that, his work with the great poets of Turkish literature during the
period to share the same environment has affected him very versatile. The advantages for the development of the poet's literary this
case these people stay in the shade has been heralded as a result. Even in the shadow of these conditions appear to be negative, Faik
Ali's possible to say that creating a unique style. Faik Ali on one side all the features in the Republican Period has given the work,
although primarily a Servet-i Fiinun and Fecr-i Ati is a poet. However, the purpose of this study, examining Faik Ali's theater
Turkish theater is to determine the role and importance in literature. Faik Ali's theaters were written in verse, historical events are
works subject areas. Capital City did Gate Orwell, in memory an indelible mark left Canakkale War inside a memory, Nedim and
the Tulip Era, his work, the Ottoman Empire's most interesting period is one of the Tulip Era and the speed symbol of the poet
Nedim dramatize would. According to Faik Ali's discourse on the history of these works are not intended to serve as written and
not just for his own pleasure. However, the poet, much to distort historical events and has succeeded in offering aesthetic
dimension. Preserved historic atmosphere in the work as possible, but one of the main purpose of producing literary beauty /
aesthetic elements were also not be overlooked.

Keywords: Faik Ali Ozansoy, Nedim, Tulip Era, Canakkale War, Verse Drama, Diyarbakir’s Poet Hami.

Giris

Faik Ali Ozansoy, Tirk edebiyatinda Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan edebi siireg
dustntildiigiinde Servet-i Finun déneminden baslayarak Modern Tiirk Edebiyatinin her devresinde eser
vermis sanatkarlardan biridir. Onun sair sifat: biitiin sifatlarindan daha 6nce gelir. Faik Ali Ozansoy ady;
dergi ve gazete sayfalarinda kalmuis siir ya da nesir alaninda mevcut yazin tirtinlerinin yanisira {ig siir, iki
manzum tiyatro, bir manzum mektup ve bir de manzum biyografi olmak {izere yedi manzum eser ile
glintiimiize ulagmustir.

Faik Ali Ozansoy’'un edebi yasamui icerisinde odaklandigimiz alan manzum tiyatrolar: olmakla
birlikte, eserlerine esas teskil eden biyografik temele kismen de olsa deginilecektir. Faik Ali'nin dogum
tarihi i¢in farkh kaynaklarda farkl tarihler verilmis olmasina karsilik resmi hal terctimesi olan Dahiliye
Nezareti Sicill-i Ahval Komisyonu defterinde dogum tarihi Rumi ve Hicrisi aym yila tekabiil eden
1292/1876 yili olarak gosterilmektedir (Karabela, 1997: 11). Asil adi Mehmet Faik olan (Inal, 1988: 359)
sairin diizenli bir dgrenim gordiigli kaynaklarda mevcuttur. ilk ve orta dgrenimini Diyarbakir'da
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tamamlar. Istanbul’da Mekteb-i Miilkiye'nin yiiksek kismindan mezun olduktan sonra memuriyete 2
Mart 1317/Eyliil 1901'de Hiidavendigar Vilayeti Maiyyet Memurlugu ile baslar. Devlet memurlugu
stireci Osmanli Imparatorlugu'nun son doneminin gesitli vilayetlerinde kaymakamlik ve wvalilik
gorevlerinin icrasiyla devam eder. (Faik Ali'nin resmi hal terctimesi Bagbakanlik Osmanl Arsivi Sicill-i
Ahval Defteri'nde bulunmaktadir. (5.A.D.: 112,413-414)

Faik Ali Ozansoy’un mensubu bulundugu aile Diyarbakir'in sanata son derece meyilli, adeta
sanat tretim merkezi olan ve sanatcilar yetistirmis bir ailesidir. Babasi “Osmanli ediblerinin en
biiytiklerinden faziletli, tarihci, hikmet sahibi ytiksek bir zat” (Bursali Mehmed Tahir, 1972: 362) olan
Diyarbakir'li Mehmet Sait Pasa'dir. Agabeyi tnlii sair Siileyman Nazif olup daha sonrasinda ailenin
sairlik vasfin stirdiiren ogul sair Munis Faik Ozansoy olacaktir. Bu isimler ailenin edebiyat tarihlerinde
yer bulan meshur isimleridir. Ancak Ozansoy ailesinin edip isimleri bunlarla siurli degildir. Faik Ali
1946 yilinda akrabalarindan saire Melek Tigrel'e yazdigi mektubunda: “Sairlik, kimse duymasin, bize
sayisini bilmedigimiz kadar ¢ok olan dedelerimizin muazzez bir mirasidir” (iskenderoglu, 1995: 45)
demektedir. Sanatgi tireten bir ailenin ferdi olmak ve sonrasinda tinlii sair Abdiilhak Hamit'le olan
dostluk ve ona duydugu hayranlik sanatinin niivelerini olusturur. Oncelikle bir Servet-i Fiinun ve Fecr-i
Ati sairi olan Faik Ali, kelimenin tam anlamuyla siir dolu bir havay: cigerlerine ceke ¢eke yetismistir.
Siirin havasini her saniye teneffiis etmek ve bu imkanlarla donanimli bir yasama sahip olmak onun
siiriyet yiiklt bir yasamin yansimasi olan eserlere imza atmasi sonucunu dogurmustur. Ancak boyle bir
durum kimi zaman sairler icin avantaj sayilabilecekken Faik Ali icin dezavantaja dontismiis ve Faik Ali
omrii boyunca agabeyi Siileyman Nazif ve Abdiilhak Hamit'in tesirinde ve ayni zamanda golgesinde
kalmistir. Fakat o bundan rahatsiz olmak yerine bilakis Stileyman Nazif'in kardesi olmak ve “Ustad-1
Azimtigsan” “Umman Insan” olarak yiicelttigi Abdiilhak Hamit'in dostu olmak onu omrii boyunca
mutlu ve bahtiyar etmistir.

Faik Ali'nin siirden bagka ilgi duydugu ve eser verdigi bir bagka alan olan tiyatronun da
manzum tiyatro olmasi sasirtici olmasa gerektir. Kalemini siire yonelten Faik Ali'nin siir kitaplar1 disinda
diger alanlarda da manzum eser vermesinden daha dogal bir sey olamaz. Faik Ali'nin kaleminde mektup
da biyografi de manzumlasip, misralara dontismektedir. Tiyatro alaninda da manzum tiyatroyu tercihi
edebi egilimlerinin bir sonucu olarak diustiniilebilir. Zira Ahmet Hamdi Tanpmar tiyatro ile ilgili
hitkiimlerinde sanki Faik Ali'yi tanimlamis gibidir: “Tiyatro, soz sanatlari arasinda siirin nizamini
benimseyenleri en fazla ¢eken sanattir. O kadar ki, bir zamanlar ve belki her zaman, her edebiyatta,
tiyatro, nesirden ziyade siirin mali tanindi. Siirden ayrilmasma ragmen, hayatla yakinlik ugruna, birgok
sairler, son eser- biitiin ¢alismalar: celenkleyecek eser-olarak bir tek tiyatro diistindiiler.” (Tanpmar, 1992:
523)

Ancak bu tiyatro ve manzum tiyatro mevzuunu doneme baglamak ve doénemle de
iliskilendirmek mtimkiindiir. Faik Ali'nin tiyatro tiirtine yonelmesi bireysel bir tercih olmakla birlikte bu
konuda dénemin pay1 da gozardi edilmemelidir. Tarihi acidan diistintildiigtinde Servet-i Fiinun dénemi
edipleri istibdat rejiminin de etkisiyle tiyatro tiirtine fazla ilgi gostermezler. “Boylesine bir tiyatro seviyesi
ve atmosferi icinde ciddi galismalara imkan bulamayan ve Abdiilhak Hamid ve Ahmed Midhat'in
okunmak igin piyes tarzini da benimsemeyen Servet-i Fiinuncular, tiyatro tiirtinde eser verebilmek igin,
ister istemez, hem siyasi sanstiriin, hem de onun dogurdugu sanat uygulamasinin degismesini beklediler.
Bunun icindir ki onlar, tiyatro ile ancak, 1908'den sonra ilgilenme imkanini bulabildiler” (Akytiz, 1990:
108). Ikinci mesrutiyeti izleyen yillar sanat acisindan bir bereketin, bollugun adeta eser saganagmin
yasandig yillar olarak edebiyat tarihlerinde yer alir. “Biitiin geri kalinmis olan fikir dallarinda aralig:
kapatmak i¢in ¢ok calisma niyetleri ve hayali asan programlar diizenlenir. Bunlar i¢inde tiyatro da
vardir.” (Ozon, 1966, 666) Faik Ali de 1908 Ikinci Mesrutiyet'inin hemen ardindan tiyatro ile ilgilenen
sanatkarlardandir. Onun nazim ile ifade etme yolunu sectigi icin siirle igice yiirliyen “Payitahtin
Kapisinda” ile “Nedim ve Lale Devri” adli iki manzum tiyatro eseri vardir.

Faik Ali'nin her iki manzum tiyatrosu da konusunu tarihi olaylardan alir. Biri yasadig tarihlere
cok yakin olan bir harbi, Canakkale Harbi giinlerini konu alirken digeri Osmanl tarihinin en ilgi cekici
donemlerinden biri olan Lale devrinde yasanir. Eser Lale devrinde Nedim gibi biiyiik bir sairin acilarini,
sevgilerini, tarihi atmosferi igcinde okura sunar. Faik Ali'nin son eseri olan bu piyes Lale devrini biitiin
ihtisami ve gorkemiyle, eglenceleriyle, hatta ihtilalleriyle okurun goziinde adeta gorsel bir solene
dontistiirtir.
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PAYITAHTIN KAPISINDA

ki manzum piyesinden birincisi 1336/1918'de yayinlanan Payitahtin Kapisinda adli eseridir.
Ahmet fhsan ve Siirekas1 Matbaacilik tarafindan basilan iki perdelik manzum bir oyundur. Canakkale
Harbi sirasinda yasanan bir ask hikayesi olay orgiistinii olusturur. Ancak bu agk hikayesi vatan sevgisi ile
birlikte islenir ve eser icerisinde zaman zaman vatan sevgisinin tistiin tutuldugu okura hissettirilir. Eserin
hentiz baslangicinda: “Canakkale muharebatinin guzat u sttheda-y1 sadasina takdime-i hiirmet i minnet”
(Ozansoy, 1918: 4) ifadesi yer almaktadir.

Birinci perde Avrupai tarzda désenmis bir evin salonunda geger. Seza adli bir sair ve kiz kardesi
Hiraman'in Canakkale cephesinden bir gorev ile gelen ihtiyat zabiti nisanlis1 Zahir'le konusmalarini i¢ine
alir. Tkinci perde Canakkale'de bir cadir hastanesinde gecmektedir. Goniillii hemsire olarak cephede
calisan Hiraman, ufak bir yara alarak hastaneye kaldirilan Zahir'le karsilasir.

Alemdar Yalcin “II. Mesrutiyet'te Tiyatro Tarihi” adli eserinde bu doénemde yazilan piyeslerin
bir kisminda savas aleyhtarlig1 yapilirken bir kisminda ise yalniz bu konuya temas edildigini soyleyerek
Faik Ali'nin bu eserinin savas aleyhtar: fikirler tasidiginin altini gizer.(Yalgin, 1985: 178). Esasen sairin
savas aleyhtar: fikirler tasimasi Osmanlicilik ve Islamcilik idealine inanmanin bir sonucu olarak eserde
yerini alir. O donemde vatanin kurtarilmas: ve milli birligin saglanmas: i¢in aydinlar tarafindan birgok
fikir akimu ileri siiriiliir. Bunlardan belli baslilar1 Islamcilik, Osmanlicilik, Tiirkciiliik ve Baticilik’tir. Faik
Ali Payitahtin Kapisinda adli eserde o donemin gegerli fikir akimlarindan islamcilik ve Osmanlicilik
taraftar1 goriislere yer vermektedir.

Hind'e

Kadar nasil vatan-1 yekviicudumuzduysa

Yarin da 6yle olur. Mavera-y1 atlasa,

Hudud-1 arza gider. Bizde din vatan birdir;

Ve dinimizse biittin nasa adli amirdir.

Adalet: igte asil, sirr-1 kudret-i islam.

Bu itibar ile bircok muasir-1 akvam

Bu harr u adil olan kavme iltihak ederek,

Pek az zamanda biitiin hake emr i hitkm edecek.

Buiytiik, metin, medeni bir hiikiimet-i vahdet

Viicuda geldi...Fakat sonra ekser hulefa

Esas i gayeden ayrildilar. (Ozansoy, 1918: 50-51)

Eserde Zahir adli sair sanki Faik Ali'nin, yani yazarin sozciiliigiinti iistlenmis gibidir. Zaman
zaman Zahir, Faik Ali'nin agzindan s6zii alir ve onun ruh diinyasim dile getirir. Zahir, aym zamanda
Faik Ali'nin kullandigi miistear isimlerden biridir. Sair Faik Ali'nin musralarina benzer musralari,
Zahir'den duymak miimkiind{ir.

Her giizel ¢ehrenin ihsasi bana

Hem derin bir elem-i miistesna

Hem biiytiik, namiitenahi bir haz, (Ozansoy, 1918: 35)

Sair Faik Ali'nin siir kitaplarindaki seckin misralar, manzum tiyatrolarmi da siisler. Boylece
siirlerindeki atmosfer, ruh iklimi tiyatrolarina tasinmis olur. Siirleri ile birebir ortiisen muisralar:
tiyatrolarinda bulmak miimkiindiir.

Dil ve tislup agisindan inceledigimizde “Piyesin lisan1 son derece agir bir Fecr-i Ati lisanidr.
Tiyatro ve konusma lisani degildir”(Yalcin, 1985: 178). Bununla birlikte giindelik mevzular tizerinde
konusmalarin gectigi boltimlerde ctimleler daha sadedir. Ama bu kisimlar eserde olabildigince az yer
tutar. Genelde vatan aski, memleket aski, insan aski veya buna benzer yiice duygular oldukca yogun
olarak islenmistir ve bu kisimlarda dil, sair Faik Ali'nin, dolayisiyla Servet-i Fiinun déneminin baskin siir
dilidir. “Bu piyeste Faik Ali, Fikret'in Siiha ve Pervin manzumesindeki diline ve ahengine yaklasmistir.”
(Ercilasun, 1990:135) demek miimkiindiir.

Vatan aski ile birlikte bireysel anlamda bir insanin bir insana baglilik ve agk: tizerine kurulu bu
oyunda klasik oyunlara has ayrintilarin gizlendigini gormek miimkiindiir. Bu oyunda belirli bir
¢atismanin ya da catismalarin varligindan sozedilemez. Mevcut catismalar yiizeyde gelistirilmistir ve
klasik ozellikler tasir. Sair seyircisini/okuyucusunu degisik bir diinyaya yoneltir ama bununla birlikte,
ideallestirme, duruluk ve agirbaghlik acisindan yine klasik yazarlara 6zgii bir yol izler. “Yasattig zarif,

yumusak, ihtirassiz ve hatta 1ztirabsiz agkla bu eser, Hamid'in bu bakimdan tamamiyla aksi
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ozellikler tasiyan piyeslerinden sonra, dikkati geker. Bu iki perdelik piyes, siirlerinin aksine olarak,
romantizmin, romantik tiyatronun tesirlerinden uzak; vak’asinin ve islenisinin tasidiklar: basitlik, hafiflik
ve aydinlikta, daha ¢ok klasik tiyatronun ozelliklerine yakin bir durumdadir.” ( Akytiz, 1986: 418)

Ozdemir Nutku “Dram Sanati” adli eserinde klasik yazarlarin diizenlilik/ duruluk ve
belirginlik/ ideallestirme/agirbaghlik gibi ayirici vasiflarindan sézeder. Ancak “Dogal olarak oyunlari
kesinkes ve hi¢ diisiinmeden Obeklere ayirmak yanlis olur. Her oyunu bir etiketle belirleyip bunlarin
yalnizca o oldugunu sdylemek de olanaksizdir.”(Nutku,1983: 22) Bu sebeple Faik Ali Ozansoy'un
Payitahtin Kapisinda adli eserini Dram sanati i¢inde etiketleyebilmek ¢ok da miimkiin gériinmemektedir.
Eser, klasik oyunlarin 6zelliklerini biiytik oranda tizerinde tasir. Tipki klasik oyunlarda oldugu gibi Faik
Ali'nin oyunlarindaki kisiler de aristokrat kisilerdir. Oyun kisileri hem ytice duygular tasir, hem de sair
tarafindan yiiceltilmislerdir ve konusma o6rgiisii de yiiceltilmis siir diliyle kurulmustur.

Payitahtin Kapisinda adli eser aruzun gesitli kaliplariyla yazilmistir. Birinci perdede “mefailiin
feilattin mefailtin feilin” ikinci perdede “mefiilii mefailii mefailii feuliin” veya “failatiin feilatiin feiltin”
kalib1 doniistimlii olarak kullanilir.

Canakkale Mubharebesi giinlerini romantizmin hiikiim sturdugii bir agkla birlikte sunan eser,
tarihi bir donemi yansitmasi agisindan dikkate degerdir.

NEDIM VE LALE DEVRI

Nedim ve Lale Devri adli eser, 1950 yilinda, Ankara'da, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
basilmistir. Faik Ali'nin oliimiinden kisa bir siire 6nce tamamlanan bu eserin yazilis tarihi daha 6ncesine
dayanur. Eserin yazim seriiveninin 1916 yilinda basladigin1 ¢énsézde anlatan sair, burada sanatla ilgili
gortislerine de yer verir. Faik Ali, 4 Nisan 1945 tarihi ve “Oglum Munis Faik'e” bashig ile yazdig1 6nsozde
eseri basilmak veya oynatilmak icin degil, sadece kendi zevki ve keyfi icin yazdigini soyler. Bu eseri
yazmasiin bir baska sebebi ise, Birinci Diinya Savasmin korkung ortaminda biraz olsun dis alemi
unutmak ve kendisine bir ugras yaratmaktir. Ancak kendisinin dahi anlam veremedigi nedenlerle eseri
yayinlatamamis ve Birinci Diinya Savast yillarinda yazilan eser Ikinci Diinya Savagi yillarinda ancak
tamamlanabilmis ve bu durumda eserin yazilma/yaratilma stireci iki Diinya savasin da icine almustir.
Alt1 perdelik bu piyesin dort perdesini 1332 (1916) senesi ilk baharinda kisa bir siirede yazmis, ondan
sonra ara vermistir. Ardindan 1918 yilinda Abdiilhak Hamid, Samipasazade Sezai, Cenab Sahabeddin,
Siileyman Nazif, Celal Nuri, Ismail Miistak'm da hazir bulundugu Tokatliyan ziyafetlerinden birinde
kardesi Siileyman Nazif'in istegi ve tistadi Abdiilhak Hamid'in emriyle {i¢ perdesini okumustur. Eser
begenilmis, hatta Abdiilhak Hamit Esber'in ikinci tab'ma Viyana'da yazdigi 12 Agustos 1922 tarihli
mukaddimede bu eseri 6vmiistiir. Bu soylu iltifat ve tesvik, cevresindekilerin eseri bitirmesi igin istekte
bulunmalar: eserin tamamlanmasi igin yeterli sebep olmasi gerekirken sairin -kendi ifadesiyle- tembelligi
buna engel olur. Kardesi Siileyman Nazif de bu konuda i1srar etmis ancak yine de eser
tamamlanmamustir. Ancak sairin oglu Munis'in bu konudaki istegi, sairi sevke ve heyecana getirir ve bu
da eserin tamamlanmasini saglar. Yani 1916'da yazilmaya baslanan eser 4 Nisan 1945'de alt1 perdeye
tamamlanir. Faik Ali'ye gore eserin tamamlanmasinda en biiyiik pay oglu Munis Faik’'e ayrilmalidir,
hatta eser biraz da ona aittir denilebilir. Akrabasindan saire Melek Tigrel'e 1946'da yazdig1 bir
mektupta mazeret beyaninda bulunurken “Nedim yahut Lale Devri" adli manzum alt1 perdelik bir
piyesinden bahseder. Maarif Vekaleti tarafindan yayimnlanacag icin eseri makinayla yazdirmak,
yazilirken nezaret etmek gibi mesguliyetleri sebebiyle cok yogun oldugunu bildirir(Iskenderoglu, 1955:
44). Nihayet eser, 1950 yilinda sairin dliimiinden birkag¢ hafta 6nce basilir.

OLAYLARIN SEYRI

1.perde Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'nin Besiktas'taki Ferahabad Kasrinin bahgesinde
gerceklesir. Dort meclisten olusan bu perdede Ferahabad Kasrimin bahgesindeki cariye tayfasina
Nedim’in ve daha sonra Ibrahim Pagsa’nin katilmasi ile ortaya gikan diyaloglar yer alir. Nedim ile
cariyelerin arasinda gegen sohbet; ask, giizellik, gonliinii eglendirme, giizelliklerle yasama, siir ve sarki
tizerinedir. Daha sonra meclise [brahim Pasa dahil olur. Devlet islerinden yorgun diisen ibrahim Pasa’ya
gore devletin rakibi biiytiktiir ve her daim savas gerekmektedir. Nedim, Ibrahim Pasa’ya bir kaside
sunar. Ibrahim Pasa bu musralara hazinelerin bile bedel olmadigini séyleyerek parmagindan bir elmas
yiiziik cikarir, bir kese altinla Nedim’e hediye eder.

Ikinci perde Yine Ferahabad bahgesinin tenha bir kosesindeki bir kameriyede gerceklesir. Bir
kanepe tizerinde samimi bir sekilde oturmus olan cariye Dilsitan ile Sair Nedim diyalogu tizerine

kurulmustur. Dilsitan, Nedim'in gozdesidir ve ask tizerine konusurlar. Bir de Dilsitan, ¢ocukluk
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glinlerini hatirlayarak koparildigi memleketi Kafkasya topraklarindan 6zlemle bahseder.

Uctincii perde Ferahabad Kasri'nin bahgesinde ve birinci perde ile ayn1 manzaradir. Ancak bu
perdede sahneye devrin padisahi III. Sultan Ahmet dahil olur. Nedim ile III. Sultan Ahmet ve Ibrahim
Pasa arasinda gegen konusmalar, karsilikli birbirlerini yticelten konusmalardir ve stirekli birbirlerine
iltifat edip dururlar. Hepsinin ortak noktas1 eglenceyi ve giizeli sevmeleridir. Sultan Ahmet cariyelerden
Mehpeyker’i begenir. Eglence i¢in uygunlastirilmis bahgede Padisah ve cariyelerin birlikte rol aldig:
oyunlar oynanir. Eglencenin aktorleri gecenin geg saatlerine kadar siiren eglenceden yorgun ayrilirlar.

Oyunun ilk 3 perdesi eglence ortaminin farkli gériintimlerine sahne olur. Eser boyunca gelisecek
olaylara bir hazirllk mahiyetindedir. Oldukca uzun tutulmustur. Olaylardan ve aksiyondan c¢ok,
donemin olaya ve aksiyona yol acacak yasantis1 gozler oniine serilmek istenmis gibidir. Bu {i¢ boliimde,
ilerde facia ile sonlanacak olaylara dair herhangi bir isaret yoktur denilebilir. Oyun, devrin zevk ve safa
ortaminda diiz bir ¢izgi tizerinde gelisen meclislerle (tablolarla) yiiritiiliir. Oyun kisileri bir felaketin
tizerlerine dogru geldiginden habersizdirler. Yalnizca Sultan Ahmet’in dile getirdigi bir misra bu
baglamda anlamlidur.

“Bu bag-1 irem

Degil o sairi, Sultani bi irade eder” (Ozansoy, 1950: 32)

Sultan Ahmet, devri ve kendisi ile ilgili bir gercegi yine kendisi dile getirmistir. Lale devrine
mahsus giizellikler onlar iradesiz ve idraksiz kilar. Artik o ortamin Sylesine biiytiistine kapilmislardir ki
eylem yapma giticleri ortadan kalkar. Sultan Ahmet “bi-irade” sifat1 ile aslinda iradesiz bir padisah
oldugunun da altini ¢izmis ve gelecek olaylar: 6nceden bir parca sezdirmistir denilebilir.

Dordiincii perde Ibrahim Pasa’nin Ferahabad Kasri'min salonunda geger. Bu perdede oncelikle
Nedim ile Dilsitan'in artik kavusmasi gerektigi imali sozlerle hissettirilir. Ibrahim Pasa, Dilsitan’a azat
kagidini uzatarak artik hiir oldugunu soyler. Nedim’e ihsan ve iltifat olmak tizere de onlar1 evlendirmeye
karar verdigini agiklar. Aymi perdede Istanbul’a gelmis olan Diyarbakir'h sair Hami, Ibrahim Pasa'y1
ziyaret ederek Pasa’yla ve Nedim'le siire, siyasete ve tarihe dair sohbet ederler. ibrahim Pasa kaside icra
eden sair Hami'ye hilat giydirir ve parmagindan ¢ikardig1 kiymetli bir ytiztigii de ona bagislar.

Dordiincii perde esasen bir gecis perdesi ozelligi gosterir, sezdirmelerin ve ima yolu ile
anlatmalarin arttig1 bir perdedir. Olaylarin karisacagr “Fore shadowing” (ima etmek yolu ile) entrika
unsurunun artacagi (Yalgin, 1988: 50) hissettirilir. ibrahim Pasa

“Fakat bu sa’y-i vatanperveranenin ne kadar

Muarizini, ne hain, sefil adamlar var!

Yok dyle sdylemeyin, korkarim ki fitne ¢ikar.” (Ozansoy, 1950: 54)

Derken basina gelebilecekleri 6nceden haber veriyor gibidir.

Besinci perdede aksiyon artar. Gerilim en tist diizeye ¢ikar. Oyunun igerisinde islerin karistig1
bunalim noktasi demek olan “Crisis/Kriz” (Yalcin, 1988: 50) a1 olarak yorumlanabilir. Besinci perde,
Sultan Ahmet’in Topkap1 Saray1'ndaki divanhanesinde gecer. Bu boliim Patrona Halil isyaninin yarattigi
endise ortaminda gerceklesir. Ibrahim Pasa ve Sultan Ahmet, isyan ve sebepleri iizerine konusurlar.
Isyana sebep olan ve isyana halki tesvik eden vaiz Ispirizade ve softa Ziilali Hasan’dir. Ancak buna asil
alet olanlar, Patrona Halil adinda bir zorba, Muslu adinda bir manav ile Ali adinda bir zattir. Saray
erkani hemen acil toplantiya cagirilir. Ibrahim Pasa, yenigeri agasi, Kaptan Abdi Pasa, [stanbul
Kaymakami Mustafa Pasa, Sadaret Kethiidas1t Mehmet Pasa ile bir toplanti yapar. Isyancilar, reislerinin
huzura c¢ikmasi ve meramini anlatmast sarti ile dagilacaklarini Ibrahim Pasa’ya bildirirler. Isyancilarin
reisleri Ispirizade ve Ziilali, Sultan Ahmet'in huzuruna gikar. Basta Ibrahim Pasa olmak {izere bir¢ok
devlet adaminin kendilerine teslim edilmesini isterler. Sultan Ahmet, kendisinin ve hanedaninin
hayatinin korunmasi sart1 ile bunu kabul eder. Bu ise Padisah'in veziri ve damad1 Ibrahim Pasa'y1 asilere
biiyiik bir tiziintiiyle teslim etmesi kararini netlestirir. Isyancilar basta Ibrahim Pasa olmak tizere kimi
isterseler alip gotiireceklerdir.

Altinc1 perdede olaylar inise gecer, oyun igin “Denoument” (Yalgin, 1988: 50) son
mahiyetindedir. Catisma Lale devrini yasayan saray ve cevresindeki azinlik grupla, bu devri saray
disindan yalnizca seyretmekle yetinen, oyunda “ayak takimi”, “baldir1 ¢iplak” olarak adlandirilan insan
toplulugu arasinda gerceklesir. Altinci perdede sahne Nedim’in evindeki yazi odasidir.

Faciadan payini fazlasiyla alacak olan Nedim de aslinda basina gelecekleri énceden sezmis ve

bunu soze dokmek yolu ile okura/seyirciye de hissettirmistir. I¢ diyalog ile verilen bu sayiklama,
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olaylarin inise gectigi son perdede gerceklesir. Ancak Nedim’in kanl faciadan hentiz haberi yoktur.
Nedim sezgilerini ve korkularini dillendirir burada.

“Lisan degil, koca Nef'i, bu iste sihr-i beyan...

Gidip diyar-1 Fuzuli’yi fetheden sultan,

O kahraman, o bahadir ki bir de sairdi,

Nasil o devha-i irfan i si'ri kestirdi?

Senin de akibetin kim bilir nedir, sair?” (Ozansoy, 1950: 74)

Nedim, Dilsitan ile muhabbet ederken, saraydan bir aga ile Mehpeyker gelerek sarayda gece
kanli bir vaka oldugunu, Nedim’in hemen evden uzaklagmasini, giivenligi icin Uskiidar’a ya da bir bagka
sehre gitmesinin zorunlu oldugunu anlatir. Nedim’in evden uzaklasmasimi miiteakip sahneye
Diyarbakirli sair Hami ¢ikar ve bu isyan hadisesinden dolay: Istanbul’da sularin kolay kolay
durulmayacagmi ve bu sebepten Diyarbakir’a donme karari aldigini sdyler. Bu arada haberci olarak
gelen harem agasinin verdigi habere gore, isyancilar Ibrahim Pasa ile birlikte katledilen canlarla
yetinmemistir ve bu sefer de Sultan Ahmet’in hallini istemektedirler. Bununla birlikte Nedim'le ilgili
verdigi haber, herkesi iiziintiiye bogar. Nedim, Uskiidar'a kagmak isterken diisiip vefat etmistir.
Aglanacak bir mezar1 dahi olmayacag: i¢in tizillen Nedim’in esi Dilsitan'in, Sair Hami ve digerleri
tarafindan tesellisi ile oyun sona erer.

KISILER

Eserin baslica kisileri sair Nedim, Uctincii Sultan Ahmed, Sadrazam Ibrahim Pasa, Hatice Sultan,
Diyarbakir'li sair Hami, sonradan Nedim'in karis1 olacak Dilsitan, cariye Mehpeyker, Miiftii Efendi,
ispirizade, Zilali Hasan Efendi'dir. Ancak oyun kisileri arasindan III.Sultan Ahmet, ibrahim Pasa ve
Nedim disinda diger oyun kisileri silik kalmistir. Oyun, bu tigliiniin zevk ve safa ortamu ile bu ortamin
dogurdugu kacinilmaz sona dogru yol alisinin hikayesi tizerine kurulmustur.

Devre 6zdes bir isim: Nedim

Nedim tarihi ve edebi gercekligi olan bir sahsiyettir ve “Nedim ve Lale Devri” adli eserin
yaratilmasma da ilham kaynag olmustur. “Siirimizde bir iklim degilse bile, bir nevi mevsim gibi
hususi”(Tanpinar, 1992: 172) kalmay1 basarabilmis olan Nedim edebiyat tarihlerinde yalmzca yasadig:
ytizy1l icerisinde kendine sayfalar ayirtmakla yetinmemis, 6ldiikten sonra da kurgusal/fiktif aleme esasl
bir figiir olmaya devam etmistir. Ve 6yle goriinmektedir ki bundan sonra da sair ve yazarlara ilham
kaynag1 olmaya devam edecektir. Yazar ve sairler Nedim'in hayati {izerinden kendine malzeme
cikarmaya her yiizyilda devam edecektir denilse abartili olmaz. Bununla birlikte her asir Nedim ve
beraberinde anilan Lale devri tekrar yazilmaya miisait malzeme zenginligine ve orjinalitesine sahip bir
isim/devir/zihniyet olmaya devam edecektir. Nedim Tiirk edebiyati tarihinde zevke, eglenceye, giizele
duskiinltigi ile taninir ve genel olarak epikiiryen bir felsefeye sahip olup zevk ve eglence sairi olmasina
dikkat gekilir. Turk kilttirtinde genel kani Nedim'in zevk sairi oldugu yoniindedir. Guniimiize kadar
gelen edebi ihtilal sayabilecegimiz her yenilikte onun katkis1 mevcuttur. Ancak ¢ogu sair gibi doneminde
anlasilamamustir. Nedim bir devir ve bir zihniyet, bir yasam bi¢imi, yasam felsefesi ile anilmasinin
yanisira edebi bir tiir ile de 6zdesleserek on plana ¢ikar. Divan edebiyatinda sarki dedigimizde akla gelen
ilk isim Nedim olmaktadir. Tuirk kiiltiir ve edebiyatinda Nedim ismi, bir devri, bir yasam stilini, bir edebi
turti temsil ederek gtintimiize kadar ulasir.

Nedim ve Lale Devri adli oyunda Nedim, Tiirk kiiltiir hayatindaki profili ile uyumlu gizilmistir.
Nedim bir devri, bir yasam bi¢imini sembolize eder ve eserde bu anlayis korunmustur. Nedim, Lale
Devri'nde her yerde ve her ortamdadir. Bulundugu ortama nese katar. Ciragan safalarinda basrol oynar.
Sarkilar soyler. Giizel cariyelerle soylesir, padisaha ve vezirine kasideler sunar. Oyunda Nedim hep saray
ortaminda ve saray erkani ile birliktedir. Saray ortammin disinda Nedim’'in evinde gecen tek perde
mevcuttur. Son perdede okur, Nedim'in Besiktas'taki evine konuk olur. Faik Ali'nin misralarinda hayat
bulan Nedim, biitiin 6mriinii hayal ile gegirmek ister, kadin, siir, uykudan ibaret olan bir hayat arzular.
Hayatin paha bicilmez lezzetini bunlarda bulan bir kisi olarak tanimlamir. Ancak Faik Ali'nin
muhayyilesinde Nedim, biitiin bu giizelliklerin yaninda 6liimii de anmadan gecemez.

“Nolur, siirle, tahayytille gegse hep 6mrtim?

Kadin, siir ve tahayyiil ve uyku...Sonra 6liim

Hayatin iste baha olmayan lezaizi bu.” (Ozansoy, 1950: 73)

Ancak bunlar da bir dmiir i¢in yeterli degildir. Bunlara ilave olarak biraz da kevser diyerek

teselliyi meyde, ickide arar. Mey, insan1 zaman zaman zavalli 6mriin 1ztirablarindan uzaklastirir,
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diinyay1 pembe gosterir.

“Derin diistinme, sev, i¢, yaz.. Zamani1 hosca gecir” (Ozansoy, 1950: 74)

Muhayyel bir yasam arzulayan sair i¢in sarki, gazel, kaside icra etmekten daha kolay bir sey
olamaz. Bunun i¢in ona bir giizelin giiliimsemesi yeterli olmaktadir. Gecenin perileri ile muhabbet eder.
Ancak melek de, peri de, huri de hep birer hakikattir. Bunlar bazan riiyada bazan da bir ytizde ayan olur,
goriiniir hale gelir. Nedim safa meclislerinin bulbtliidiir. Nagme fakiri degil, bilakis soz ustasidir.
Cariyelere sairane tekliflerde bulunur. Hiiziin, gam, kasavet ona haramdir. Iginde bulundugu an terane
mevsimi, hiilya zamani, nese demidir. Nedim; gozleri, basi, kalbi ve ruhuyla her hiicresi siirle
dopdoludur. Nedim, kiyamete kadar siir sarhosu olarak nese iginde bir hayat siirecektir.

Sair Faik Ali, biitiin bu nese sdylemlerinden de 6tede var olan Nedim'in i¢ acitan bir hiizne
meylini de okura sezdirir. “Nedim’de biitiin biiytik istihalilarda oldugu gibi bir nevi hiiziin
vardir” (Tanpinar, 1992: 173). Nedim’e gore; hayatta saadete benzer ne varsa, hicbirinin vefas: yoktur,
yani kalic1 degildir. Ne kadar seving iginde olsa da hayalleri ile yasasa da hep bir parga hiiznti {izerinde
tasir. Bu sair olmasindan kaynaklanmaktadir. Nedim’e gore sairler bir parca hiizne meyil duyarlar.

Nedim, giizele ve kadma diiskiindiir, ancak O'na gore cihanin en giizeli goniilde hakim olandur.
Goniilde kim hiikiim kurmussa bu cihandaki en giizel kisi de odur. Bu giizelin hasretinden ahlar ceker.
Sevgiliden ayrilik tipki bir zehir gibidir. Bu zehir gibi ayriliga ne serbet, ne de seker ila¢ olamaz.

Nedim, dénemin siyasi tablosu iginde Sultan Ahmet ve Ibrahim Pasa’nin yaninda yer alir. Bu
sebeple padisaha ve vezirine karsi ayaklanmadan en fazla etkilenenlerden biri de o olur. Ibrahim Pasa’ya
biiyiik bir minnet duygusu ile bagldir. Ibrahim Pasa Nedim’i her zaman yticeltir, O'na gére Nedim,
“edib-i kamil” (Ozansoy, 1950: 23)dir.

Nedim'i bir manzum tiyatronun bag karakterine dontistiiren Faik Ali Ozansoy, ruhen yakmlik
duydugu Nedim’le son derece benzer tzellikler tasir. Nedim giizele meyil duyar, giizel olam sever ve
esasen bu diinyaya gelis amaci, bu diinyadan kam almaktir. Bulundugu meclisin biilbtiltidiir. Hayal
aleminde yasar. Bir giin 6lecegi icin yasaminda bos bir ana yer vermek istemez. Yasamin her ani gok
degerlidir ve her anindan zevk almak O'nun i¢in adeta bir zorunluluktur. “Durmayalim o zaman icelim”
diyen sair i¢in hayatin bir anlami1 da icmek ve kendinden ge¢mektir.

Devri baglatan Sadrazam: Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa

[brahim Pasa, Tiirk tarihinde Lale Devri'ni baslatan, yenilikgi zihniyeti sembolize ederek tim
dikkatleri tizerine ¢eken, padisaha damat olmus bir sadrazamdir.

Faik Ali, eserinde Ibrahim Pasa’nin tarih kitaplarina gegen trajik sona dogru gidisini adim adim
sergiler. Ik perdede savaslardan yorgun, ancak rahatlamis ve dinlenmek isteyen bir Ibrahim Pasa
mevcuttur. Uzun zamandir zihnini mesgul eden hadiseler bir itilaf ile sonuclandig icin rahatlamistir.
Devletin biitiin yiikii omuzlarindadir ve biraz eglenmeye hakk: oldugunu diisiinmektedir. Bu sebeplerle
Ibrahim Pasa’y1 bir safa meclisi ortaminda buluruz. [tilafla sonuclanan bir hadiseden 6tiirii padisahin da
eglenceye katilarak onu ddiillendirecegini diistinmektedir. Rahatlamis goriinen Ibrahim Pasa, bir tarafi
ile hep tedirgindir. Bir hadisenin itilafla sonuclanmas: herseyin diizeldigi anlamina gelmedigi gibi
yarinlar hep savas, yine savag gerektirmektedir. Ancak bu emrin verilmesi uygun kosullarin yaratilmasi
ile miimkiin olabilmektedir. Bunun igin de oncelikle uygun zaman dilimi, bu zaman dilimi icinde
hazinenin dolu olmasi, seckin bir ordu ve ordunun basinda biiyiik ve tecriibeli kumandanlar
gerekmektedir. Muharebe mevsimsiz gerceklestirildiginde basarisizlik kaginilmazdir.

Ibrahim Pasa esasen mitkemmeliyetci bir kisidir. Padisahin nazarinda dirayetlidir. Padisah onun
sadakatinden emindir, iktidarindan emindir, isleri idare bi¢ciminden de memnundur. Osmanli miilkiinii
ve milleti bir hayli sarsacak bir seferi 6nlemistir. Bu sebepten Padisah, tiim ahalinin ona minnet duymasi
gerektigini dustinmektedir.

[brahim Pasa devlet yonetimindeki yetkin konumunun disinda kisisel 6zellikleriyle de idealize
edilmistir. Ibrahim Pasa’min Divani her daim sanatkarlara aciktir. Sanata ve sanatkara son derece
diigkiindtir. Zaman zaman onlar1 6diillendirir. Ona gore ilerleme ¢ogunlukla sairin hayalinin
miikemmeliyete olan istek ve endisesinden ortaya ¢ikar. Sanatkar yaratilish insanlar ya da sairler hayal
treten kisilerdir. Hayal iiretimi esnasinda ise eserin hep en giizel, hep en miikemmel olmasi icin bir
endise tasirlar. Terakki, ilerleme dedigimiz sey iste bu endisenin; miikemmeli {iretme endisesinin
sonucunda ortaya ¢ikar.

Ibrahim Pasa Nedim’e cok diiskiindiir. Ruhunda gizli olan sirlar1 ancak Nedim bilmektedir.

Ciinkii Ibrahim Pasa’ya gore Nedim “ehl-i ilm ii nazar ve sanihata mazhar” (Ozansoy, 1950: 22) bir
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sairdir. Ruhunu meyden ziyade Nedimane ve sahirane soyleyis yani Nedim’'in hayal diinyasi
mestetmektedir. Bunun disinda onu mesteden giizel s6z, giizel yiizdiir, giizellige, aska asiktir.

Korkma, sevmek asla bir

Ciirtm degil, hayir asla...O bir ibadettir.

Seven yiireklere giptayla, bir de hiirmetle

Bakip diistinmeliyiz...(Ozansoy, 1950: 43)

Genglik ve giizellige diiskiindiir ve gengligini de 6zlemle yadeder. Biitiin bir alemin padisahi olsa
bile genglige geri donmek ugruna diisiinmeden tiim servetini ve mevkiini feda edecegini soyler. Gegmisi
diustinmek, gencligini diistinmek onun kederini artirmaktadir. Genglikte tazeligin ve diriligin etkisiyle
bagini koydugun bir kiitiik dahi insana kus tiiyii bir yastik hissi verebilmektedir. Yaghlikta ise ipek tiiy
bile kat1 gelmekte, sahip oldugu hersey, hayatindaki tiim ihtisam abes goriinmektedir.

Devrin Padisah’t III. Sultan Ahmet:

Zaman zaman Ibrahim Pasa’nin konagindaki Ciragan safalarinda oyuna giren III. Sultan Ahmet
zevkine diiskiin, sanata meyyal bir devlet adami olarak canlandirilir. Ibrahim Pasa ve sair Nedim ile
birlikte bir safa tggeni olustururlar, safa meclislerinin basrol oyuncusudurlar. Safa ve eglence
meclislerinin giizelligine atifla bu meclislerin sadece sairleri degil sultanlar1 bile iradesiz kilacagini, aklini
bagsindan alacagini soyleyerek bu meclislere karsi zaafini, eglenceye diiskiinliigiinii dile getirir. Bu
meclislerin zevkinin ancak sairlerle ve onlarin misralariyla miimkiin oldugunu sdyleyerek bu meclisler
icin Nedim'in vazgegilmezligini vurgular ve onu biilbiile benzetir. Cariyeler icecekleri ona altin tepsi
icerisinde sunarlar. Cariyelerle oynasir. Zevk ortamimin sonuna kadar tadimm cikarir. Biittin bunlar
glizellik icin, siir i¢in, muhabbet i¢in yapmaktadir.

Kendisi zevk icinde yasamak isteyen Sultan Ahmet, baskalarina da gam ve kederi yasaklamgtir.
Istanbul’da saraylar ve kasirlar insa etmis, adeta keder ve gam duyulmamasi icin ferman g¢ikarmistir.
Nedim, bu baglamda padisahin bir beytini dillendirir:

“Biz saadetle Nesatabad’1 etdik ¢iin makar

Sana da, ey gam, adem abada lazimdir sefer” (Ozansoy, 1950: 39).

Bu beyti ilk defa Sultan Ahmet, Ibrahim Pasa’nin Nesat-abad’da cektigi ziyafete gelmis ve orada
soylemistir(Golpinarli, 2004: IV). Daha sonrasinda ise Sultan Ahmet’'in matlaini tazmin ile (Golpinarls,
2004: 227) miiseddes-i miitekerrir haline getirmistir.

Sultan Ahmet safa meclisi disinda, Topkap: saray1 ortaminda sahneye girer. Devlet islerinde
ortaya c¢ikan her meseleyi ¢6zme bicimi her zaman aymnidir. Kendi ve hanedanmin varligina zarar
verilmedigi miiddetce her ¢6ziim yolu miibahtir. Kendinin ve hanedaninin hayatina zarar verilmemesi
sartiyla isyancilarm biitiin isteklerini kabul eder. Damadi ve veziri [brahim Pagsa’dan ve onun izledigi
siyasetten oldukca memnun olmasmna ve ona ¢ok giivenmesine ragmen, kendini kurtarmak icin onu
isyancilara teslim eder. Sultan Ahmet'in felsefesinde, bu bir tiir kazaya rizadir, hikiim Hitidanindur.
Sebepleri sorgulamaz ya da baska ¢oziim yollar1 aramaz. Bu sartlar icerisinde hayli tirkek bir padisah
olarak gizilen Sultan Ahmet, zaten kendi sonunu da kendi hazirlamis olur. Tavize doymayan isyancilar
en sonunda onu da hallederler ve bir devir de boylece kapanmus olur.

Iktidar1 elinde tutamayan bir yonetici olarak betimlenen padisah daha ziyade duygulari ile
hareket etmektedir. Ibrahim Pasa ve devletin diger ileri gelenlerini isyancilara teslim kararinin hemen
ardindan hiingtir hiingtir aglar. Sultan Ahmet hisleri olan, aglayan bir padisahtir. Sanata ve sanatgiya,
siire, kadina, eglenceye, aska, gtizel olan herseye diiskiindiir.

Nedim ve Lale Devri'nde Kadinlar

Nedim ve Lale Devri'nde kadinlar sadece fiziksel agidan giizel olmalar1 ve sevilecek bir varlik
olmalari ile 6n plana cikar. Padisah Sultan Ahmet’in kizkardesi disinda, oyundaki tiim kadinlar cariyedir.
Giizellikleri ile dikkat cekerler. Safa meclislerindeki gorevleri meclisteki tist diizey devlet adamlarina
hizmet etmek ve onlar1 eglendirmektir. Zaman zaman birbirlerini kiskanirlar. Yasamda nihai amagclar:
gozde olmak ve sonrasinda gocuk dogurmak suretiyle yasam c¢izgilerini degistirmektir. Cariyelerden
Mehpeyker, Padisah Sultan Ahmet’in; Dilsitan ise Nedim’in dikkatini ¢ekmek suretiyle olay orgiistine
yon verir ve Mehpeyker, padisahin saraymda gozde, Dilsitan ise Nedim’e es olur.

MEKANLAR

Oyunun ilk ti¢ perdesi Ibrahim Paga'min Ferahabad kasrimin bahgesinde, dérdiincii perde ayni
kasrin bir odasinda geger. Besinci perde Sultan Ahmed'in Topkap1 Sarayi'ndaki divanhanesinde, altinci

perde Nedim'in Besiktas'taki evinin yazi odasinda geger. Sair olaylarin akisina uygun mekan
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degisimi uygulamis izlenimi vermektedir. Mekan distan ice dogrudur. Lale devrinin ruhuna uygun
olarak ilk ti¢ perdede mekan bahge olarak segen sair, son ii¢ perdede degisik i¢ mekanlar kullanmistir.

Oyunun biiyiik cogunluguna mekan vazifesi goren Ibrahim Pasa’nin Ferahabad Kasri'min
bahgesinde gerceklesen ilk ti¢ perdede sahne Lale devrine uygun ve Lale devrinin ruhunu yansitacak
tarzda ditizenlenmistir. Kars1 karsiya konulmus iki sedir, sedirlerin yaninda birer koltuk, sedirlerin ve
koltuklarin tizerinde ipek seccadeler, en giizel cigekler ve en ziyade yiizlerce renkte lalelerle siislii bir
bahge. Cam, fistik, erguvan agaclar1 disinda birbirinden suh ve dilber, her biri baska renkte giyinmis,
ipekler, tuller, danteller icinde isret sofrasinin tanzimiyle mesgul cariyeler, mumlar, fenerler manzaray1
tamamlar. Lale devrinin olagan eglencelerinden biri gergeklestirilecektir. Sair, bunu okura sunarken
manzara gorsel bir solene dontstir. Gece gerceklestirilecek Ciragan safasi icin hazirliklar yapilmaktadir.
Saraydaki giindelik yasanti siir ve musiki dolu havasmi hissettirecek olciide canli ve hareketli
anlatilmstir.

Dordiincii perde Ibrahim Pasa’nin Besiktas'taki Ferahabad Kasri'min nefis ve ¢ok kiymetli esya
ile dolu ve estetik bir zevk ile dégsenmis salonunda geger. Bu salonun Marmara’ya ve Uskiidar'dan
Beylerbeyi'ne kadar Bogaz'in Anadolu kiyilarina bakan iki biiyiik penceresi mevcuttur.

Besinci perde Sultan Ahmet’in Topkap:1 Sarayr'ndaki divanhanesinde gerceklesir. Burasi
samdanlar ve avizelerle aydinlanan, biri hareme, digeri selamlifa acilan iki kapisi bulunan, 6zenle
dosenmis bir mekan olmasi ile dikkatleri ceker.

Altinc1 ve son perdede sahne Nedim’in Besiktas’taki evinin yazi odasidir. Yazi odasinda goze
carpan esyalar yazi takimi, kamis kalemler ve kagitlar ile birkag ciltli kitap, yerde Acem halis1 ve birkag
sandalye, duvarlarda giizel yazili Tiirkce, Acemce beyit yazili levhalardir.

Oyunda olay &rgiisiiniin yasandig1 genis mekan, Lale Devri Istanbul'udur. Lale Devrinin 6zelligi,
devrin adma da yansidig1 gibi lalelerin hiikiim stirdtigti bir devir olmasidir. Lale, hem bir semboldiir,
sozkonusu devri sembolize eder, hem de devrin reel bir unsurudur. Saraylarin ve kasirlarin bahgeleri
yiizlerce renkte lalelerle stsliidiir. Lale bahgelerine isret sofralari, ¢eng i cegane eslik etmekte, bu
giizelligin sarhos eden etkisi ile sarkilar okunmakta, bu giizelliklerle kendinden gecen sairler; siirler,
kasideler yazmaktadirlar. isyana kadar gecen siire icerisinde saray ve gevresi zevk ve safa dolu bir hayat
stirmektedir. Oyunda; dis etkenlerden tamamiyle soyutlanmis saray ve gevresinin, kendi yarattiklar1 ve
olusturduklar1 yalitilmis bir hayat stirdiiklerini goriirtiz. Varolus sebebi sadece kendisi olan, kendi
varligini siirdiirmek icin yasayan bir sarayla ve yonetici kadrosu ile kars1 karsiya kaliriz.

Istanbul giizelligi ve zevke safaya dalmis yonetici kadrosunun disinda, bir ilim ve irfan yuvast
olarak da dikkatlere sunulur. Diyarbakir'li sair Hami’ye Istanbul'u cazip kilan, Istanbul’un bir ilim ve
irfan yuvasi olmast, yani kiltiir ortanudir. Onu sehre ceken Istanbul’daki muazzam eserler, olaganiistii
manzaralar olmayip, Istanbul’un sakinleri olan hepsi birbirinden ehil, liyakatli ilim ve marifet erbabinin
mevcudiyetidir ve Nedim de bunlarin basinda gelir.

Faik Ali'nin oyunda gorsellestirmeye calistigt Istanbul, Lale Devri Istanbul'udur ve piyese dekor
olusturmak tizere kullanilan mekanlar, Topkap1 sarayi, Ferahabad kasr1 ve Nedim'in Besiktas'taki evidir.
Lale Devri laleleriyle oldugu kadar, o donemde insa edilen saraylariyla da tinliidiir. Oyunda bunlardan
Nesatabad, Sadabad ve Ferahabad'in ad1 geger.

Oyunda olaylar Patrona Halil Isyam olarak tarihlere gecen ayaklanmanin yasandig1 sehir olan
Istanbul’da yasanmakla birlikte oyuna Diyarbakir’li bir sairin girmesi ile Diyarbakir da oyun kisilerine
imkan yaratan mekanlardan oluverir. Ciinkii Istanbul’da yasanan kanli ayaklanmadan iirken sair Hami
ve digerleri Diyarbakir'a kagma arzusundadirlar. Diyarbakir oyunda titopik mekandir. Faik Ali Ozansoy,
aslen Diyarbakir’li bir aileden gelmektedir. Oyuna da Hami-i Amidi tinvaniyla Diyarbakir'li bir sairi
dahil ederek, kendine Diyarbakir ile ilgili fikirlerini sdyleme firsat1 yaratir. Hami, Diyarbakir’la ilgili
sairin hislerini, dzlemlerini dile getirmek tizere esere girmis izlenimi uyandirmaktadir. Oyunda sair
Nedim, Diyarbakir’l1 bir sair olan Hami'nin divana kabuliine aracilik eder. Saray ve gevresi, sair Nedim’e
kiymet vermekle beraber divaninin kapist Anadolu’dan gelen sairlere de aciktir. Sair Hami, [brahim
Pasa’ya kaside sunarak bunun sonucunda kiymetli bir hilat giydirilmek suretiyle ¢dtillendirilir.

Faik Ali, [brahim Pasa’min sahsinda Diyarbekir'in sanata meyilli, sanatgiya deger veren, yiicelten
yonitine de isaret etmis olur.

Diyaribekre diyar-1 fikr, diyar-1 siir

Desem miibalaga olmaz...Feyizli bir yerdir. (Ozansoy, 1950: 46)
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Diyarbakir’la ilgili soyut anlatim eser boyunca siirer. Soyut kavramlar tizerinden Diyarbakir’'in
essiz bir sehir oldugu anlatilmaya calisilmistir. Diyarbakir ask sehridir, muhabbet sehridir, sevda sehridir
velhasil tiim siirsel geleri kendinde gizleyen bir yapiya sahiptir.

[brahim Pasa:

Revan-1 Dicle’den si'r olur peyda,

Degil mi? Bizlere tasvir et, ey edib-i sehir,

Derin semalarinizdan nasil o0 mah-1 miinir

Kenar-1 Dicle’yi manend-i cuy-i sir ediyor. (Ozansoy, 1950: 58)

Nedim:

O bir diyar-1 muhabbet, diyar-1si'r ii garam...(Ozansoy, 1950: 58)

Hami'nin konusmalarindan o dénemde Kopriiltizade Abdullah Pasa’nin Diyarbakir’i yonettigini
ve en azindan sair Hami'nin ve dolayisi ile Faik Ali'nin bakisiyla Amid'in adaletli bir vezir tarafindan
yonetildigini 6greniriz.

Sair Hami, oyunun sonunda Patrona Halil isyanindan dolay: ikinci vatan saydigi Asitane’den
yani Istanbul’dan ayrilip Diyarbakira dénme istegindedir ve Istanbul’daki dostlarini da oraya davet
eder. Icinde Dicle’ye karsi bitmez tiikkenmez bir hasret vardir. Sairane sifatma layik olan Dicle ve
Diyarbekir'e sayet gelirse Nedim'in bu giizellik karsisinda kayitsiz kalamayacagini, hislerini ancak bir
kaside yazmak suretiyle dile getirecegini soyler, mutlak bir kaside yazacagindan da emindir.

Faik Ali'nin oglu Munis Faik, kitabin sonuna diistigii dipnotta sehrin eski bir isimlendirmesi
olan Amid ismine de agiklik getirir. Bugtinkii adi1 Diyarbakir olan sehrin asil adi1 Diyar-1 Bekir ya da
Diyar-1 Amid olup bir diger ad1 ise Amid-i sevdadir. Bunun sebebi sehrin fatihlerine 6yktinmek suretiyle
bu isimlerin verilmis olmasidir. Sehrin fatihlerinden biri Bekir ibn-i Vail, digeri Amid ibn-i Biilendi’dir.
Binalarmin taslar1 siyaha yakin esmer renkte oldugundan sehir icin Amid-i Sevda ismi de kullanilmustir.
Burada Munis Faik: “ Bu sevda sifati, halkinin aska pek ziyade istidadindan 6tiirti de verilmis olabilir”
(Ozansoy, 1950: 84) diyerek halkinin giizele ve aska olan diiskiinliigiine isaret eder. Bu sehirden yetisen
sairlerin bir cogu Amidi kiinyesi ile sohret bulmustur. Hami-i Amidi de bunlardan biridir.

OYUNDA YAZMA ZAMANI/ OLAY ZAMANI/ SOSYAL ZAMAN

Eserin yazma zamani oldukca uzun bir stireyi icine alir. Oyunu 1916 yilinda yazmaya baslayan
yazar bir siire ara vermis ve 1950 yilinda eseri ancak tamamlayarak yaymlatabilmistir. Yani yazarin eseri
yazma zamani olan zaman dilimi, 34 yillik bir siireyi i¢ine alir.

Oyun igerisindeki kurgusal zamani haber veren ipuglarimi olay orgiisiinden kesfetmek
miimktindir. 1.perdede bir safa ortami yani safa gecesi mevcuttur. Perdedeki olaylar bir gece icinde
gerceklesir. 2. Perde yine ayni gece ortaminda bahgenin goézlerden uzak bir kosesinde, Nedim ile
Dilsitan"in bulusmasina sahne olur. 3. Perdede aym safa meclisine beklenen III. Sultan Ahmet’in tesrifi ile
ortaya ¢ikan diyaloglar yer alir. Meclise istirak edenlerin farklilasmas: ile birinci perdedeki eglence
ortami tekrarlanmistir. Yani ilk ti¢ perdede zaman dilimi gecedir ve safa ortaminin farkli goriintimleri
tizerine kurulmustur. 4. perde yine bir giin igerisindeki olaylarmn seyridir. Bu bir giin icerisinde Ibrahim
Pasa Dilsitan ile Nedim'i evlendirme kararini acitklamis ve sair Hami'yi Divana kabul etmistir. 5. perde
olaylarin doruk noktaya ulastig1 bir zaman dilimidir. Bu perdede ayaklanma ortamindaki gerilim had
safhaya ulasir. Padisah ayaklananlara istedikleri kisiyi alip gotiirebilecekleri kararini agiklar. Biitiin bu
kararlar gece vakti alimir. 6. perde yine gece ortaminda gergeklestirilen kanli isyanin sabahinda gecer.
Isyandan zarar gormemek icin kacan Nedim’in 6liim haberi ile oyun sona erer.

Oyun bir safa gecesi baslamis ve kanli bir ihtilal gecesinin sabahinda son bulmustur. Oyunda III.
Sultan Ahmet devrinde yasanan tarihi bir vaka islenmistir. Patrona Halil Isyan1 1730 y1ili Rebiulevvel’inin
15.guinti baslamistir. Oyunda tarihi olaylar tahrif edilmeden islendigi gibi bu olaylarin tarihi de
korunmustur. Nedim, safa gecesinde Padisah'in aymn kagidir sorusunu “Rebiulevvel’in on dérdi yahut
on besidir” (Ozansoy, 1950: 38) diye cevaplandirir. Tarihte 1730 yili Rebiulevvel'inin 15. Persembe giinii
Patrona Halil Ayaklanmasina isaret eder(Golpmnarli, 2004: V). O giiniin aksami vezirler sarayda
toplanmis ve ayaklanma ile ilgili kararlar alinmustir.

TARIHI GERCEKLIGIN YANSITILMASI

Aristo, Yunan trajedisinde uyulmas: gereken kurallar1 saptadig1 Poetika’sinda “Tarihgi daha ¢ok
gercekten olani, ozansa olabilir olan1 anlatir” (Aristo, 1995: 30) der. Klasik oyunlarla benzer 6zellikler

tastyan oyunun 6nsoziinde her ne kadar Faik Ali eseri kendi zevki i¢in kaleme aldigini ifade etse de
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eser isledigi donemin egilimlerini tizerinde tasiyan bir eserdir. Tiyatro egitiminde disiplinler arasi
yaklasima deginen Ozsoysal, tiyatronun kendi disinda pek cok alanla iliskisine vurgu yapar. “Tiyatroyu
salt gorsel sanatlarla, sahne sanatlariyla, sanat tarihiyle iliskisine hapsetmek de olanaksizdir. Ozellikle de
tiyatro kurami ve tiyatro elestirisi s6z konusu oldugunda felsefeden, tarihten, siyaset bilimden
arkeolojiye, sosyal antropolojiye, mimariye degin, hepsini sayamayacagimz kadar ¢ok farkli disiplinle,
kimi zaman somut verileri ve yontemleriyle, cogu zamansa bu disiplinlerin bakis acilartyla karsilikli
diyaloga gereksinimimiz vardir.” (Ozsoysal, 2010: 81) “Analizini yaptiginiz bir oyun metni, salt metin
olmaktan fazlasim1 anlatir. Yapitlarda toplumsal stireclerin, sosyo-politik ideolojilerin, dénemin
egilimlerinin ve kiiltiiriin yansimalarimi gorebiliriz.” (Ozsoysal, 2010: 83)

Lale devrini, Nedim'i ve Sadabad’iyla, eglenceleriyle, kiiltlir ve sanat ortami, asklar1 ve
ihtilalleriyle yasatan ve agabeyi Stileyman Nazif'in: “En iyi eseri heniiz tab' ve itmam edilmemis olan
manzum Nedim tiyatrosudur” (inal, 1988: 359) dedirten bu eser tarihi gercekligi, biiyiik olciide
yansitmast agisindan onemlidir. Oyunu kurgularken sair bunu ozellikle saglamaya calismstir.
Onsoziinde zaten bunu dile getirir. Eseri kaleme alirken ilhamini aldig1 kaynagin Ahmet Refik Altiay’in
“Lale Devri” kitab1 oldugunun altini ¢izer. Yani tarihi gerceklik 6lctisti Ahmet Refik Altinay’in eserinin
tarihi gercekligi yansitma olgiisii ile benzerlik gosterir(Altinay, 1973). Hatta dikkatli bir mukayeseden
sonra Ahmet Refik’in kitabina siirsellik katmis ya da kitab1 oyunlagtirmistir demek miimkiindiir. Bunun
disinda eserdeki tarihi olaylar, bu olaylara yol acan sebepler ve bu olaylarin aktorlerine dair karakter
ozellikleri tarih kitaplarindaki bulgularla ve sonuglarla da onemli 6lctide orttismektedir. Kadina ve
eglenceye, siire ve sanata diskiinltigii olan hattat III. Sultan Ahmed, zamaninin kiiltiir hayatina faal
sekilde katilmis, siir yazmus, bestelemis sadrazam Ibrahim Pasa (Oztuna, 1967: 31) tarihi sahsiyetlerine
uygun ancak “tarih yapitina oranla daha felsefi” (Aristo, 1995: 30) bir tonda canlandirilnmstir. Ibrahim
Pasa'nmin ¢ok kiskanmilan ve aymi zamanda sevilen bir sahis oldugu halde alt tabakada olusan
memnuniyetsizlikten dolay1 basta eski Istanbul Kadisi Ziilali-zade Ahmed Efendi ile Ayasofya vaizi
Ispirizade Hasan Efendi gibi diismanlar edindigi, bu kisilerin propogandalari ile Kapikulu Ocaklar1 ve
Yenigeri Ocagi'm etkileyerek ayaklanmaya sebebiyet verdikleri (Oztuna, 1967: 29) tarihi gerceklerdir.
Donemin ruhunu en iyi yansitan sair Nedim, hig stiphesiz ¢ok basarili bir tislupla anlatilmistir. Hatta Faik
Ali Nedim'lesmis, adeta Nedim'in kalemine ruh tiflemistir denilse yeridir.

Tipki edebiyat tarihlerinde oldugu gibi Faik Ali de eserinde Nedim’in 6lumiinii bilinmeze
birakmistir. Ayaklanma gerceklestiginde saray tarafindan; evinin mevcut bulundugu Besiktas’in onun
icin tehlikeli oldugu ve emniyeti icin Uskiidar’a gecmesi gerektigi haberi gonderilir. Nedim evden qikar
ve gider, nasil oldiigint bilen olmaz. Nedim’in 6limii rivayetlerle anlatilir, goéren bir goz yoktur.
Nedim'in 6liis sekli edebiyat tarihlerine gecen rivayetlerden biri {izerine kurulmus gibi goriinse de eserde
bilinmezligini, mechulliigiinii korur. Nedim'in 6limii etrafindaki rivayetlerden, sairin Sultan Ahmed'in
hal'i vakasinda ihtilalden korkup kacarken diisiip 6ldiigii rivayeti (Banguoglu, 1987: 17) esas alinmis gibi
goriinmekle birlikte eserde diger rivayetler de sezdirilmistir. Abdiilbaki Goélpinarly, Nedim Divan ile
ilgili calismasinda Nedim'in 6liim sekline dair rivayetleri de siralayarak bu konuda mutlak olan tek
gercekten sozeder: “Nedim’in bu ihtilal sebebiyle 6ldiigii muhakkaktir” (Golpinarli, 2004: VIII) diyerek
mutlak olan tek gercek, 6limiinde ihtilalin rol oynadigidir. Ancak 6liim sekli rivayetlere sebep olmustur.
“Ramiz, Tezkiresinde Damat Ibrahim Pasa’nin sldirildigiini duyunca korkarak oldtigt, Miistakim-
zade Mecelletii'n-Nisab’inda Nedim’in ihtilal esnasinda evinin damundan asag1 duserek oldugiinii
soyler” (Golpinarli, 2004: VIII).

Faik Ali'nin eseri Nedim'in ¢liimii iizerine sair Hami'nin su musralar1 ile sona erer. Faik Ali,
dipnotta Iranli sair Orfi'ye ait oldugunu séyledigi beytin Farscasini da verir.

Hanim kizim, bakin franh bir biiytik sair:

Bizim mezarimz ariflerin gogiisleridir.

Demis... Ne dogru! Mezarlar, muazzam abideler

Coker, harab olur er geg... Ve yerlerinde birer

Yikik nisane de kalmaz. Coktip yikilmayacak,

Vatan ¢ocuklarinin kalbi, ruhudur ancak.

Nedim'in iste hakiki mezari, abidesi.

Oliimle susmayacak tatli, hisli, canli sesi.,

Ufuktan ufka asirlar boyunca ¢aglayacak ...(Ozansoy, 1950: 83).

Nedim ve Lale Devri eserinin 6énemi; tarihimizin en ilging, en enteresan bir ¢agin tarihi
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gercekleri tahrif etmeden yansitmas: ve o ¢ag1 manzum olarak oyunlastirmasi dolayzsr iledir.

ESERDE LALE DEVRININ GOSTERENLERI

Lale devri ve Ceragan/Ciragan Safalar1

Lale Devri Ceragan Safalari ile meshurdur ve hatta devri baslatan da, bitiren de bu safa
ortamidir. Eserde bunun adresi olarak Ibrahim Pasa’min Besiktas'taki Ferahabad Kasrimin bahgesi
gosterilir. Bu bahgede ilk 6nce goze carpan, biri olabildigince siislii digeri daha sade olan iki sedir,
koltuklar ile sedirlerin ve koltuklarin oniindeki ipek seccadelerdir. Olagantistii bir zevk ile tanzim
edilmis bahge en giizel ¢icekler ve yiizlerce renkte lalelerle stsliidiir. Cam, fistik, erguvan agaclar:
manzaraya eslik eder. Bahge fenerler ve fanuslar ile aydinlatilmaktadir. Cariyeler, laleler arasina kiigiik
rengarenk fenerler, sekerler koymaktadir. Salincaklar ve kameriyeler sahneyi tamamlayan unsurlar olur.

[brahim Pasa ve Nedim ile birlikte zaman zaman padisah 3. Sultan Ahmet'in de katildig1 bu
meclisler ¢cok renkli ve ¢ok hareketli gegmektedir. Ciragan Safasinin yapilacagi alan ¢nce cariyelerin
gurultult ve heyecanl kosusturmalari ile hazirlanir. Bu hazirlanma stireci cariyelerin birbirini kiskanma,
cekememezlik gibi duygularinin da 6n plana ¢iktig1, onlarin ruhsal diinyalarinn isaretleri olan olaylarin
gosterilerine de sahne olur. Cariyeler sofrayi ciceklerle donatirlar. Musiki aletleri gelir. Ceng i cegane
baglar.

Eglence usullerinden biri de Padisah ya da Vezir'in cariyeleri yaristirmasi ve bu yarisin sonunda
onlar1 odiillendirmesidir. Agaca biiytiik bir billur top asilir. Cariyelerin en gengleri bu billur topun altina
toplanur. Bu topu ilk 6nce tutan ¢diillendirilecektir. Kizlar sen ve suh hareketler, cigliklarla hoplayarak
asagl yukar1 inip ¢ikan billur yuvarlak topu tutmaya calisirlar. Padisah, topu yakalamayi basaran
Mehpeyker’i, elindeki inci tespihi boynuna takarak odiillendirir.

Nedim’e gore icinde bulundugu zaman dilimi yani Lale devri “terane mevsimi, hiilya zamani,
nese demi”dir (Ozansoy, 1950: 20). Lale devri 6yle bir devirdir ki dilsizi konusturur ve hatta biilbiil eder.
Nedim, meclisde stirekli giizel sozler soyler ve misralar icra eder. Misralar begenildiginde soz ile taltif
edildigi gibi sekerle de odiillendirilir. Nedim’in agzindan ¢ikan sozii begendiginde Padisah cariyelere, bu
tath sozleri sekerle karsilamalarini emretmektedir. Padisahin cariyeleri, fenerler ve laleler arasinda
arayarak bulduklar1 sekerleri Nedim” e uzatmaktadirlar.

Sultan Ahmet bu ortamin sultanlar bile iradesiz kilacagini ifade eder. Nedim'e gore ise bahgede
yasanan alem peri hikayelerinin bir ¢rnegidir, adeta Cennetin hayalinin cisimlesmis bir seklidir. Bu
alemlerin zevki ise en ¢ok siir ile, sair ile anlam kazanir. Nasil sahn-1 gemen biilbiiliin sesi ile senlenirse
safa bezmi de en ¢ok siir ve sairle nege bulur.

Cariyeler

Cariyeler eglence meclislerinde bade sunar, mey sunar. Eserde birbirinden dilber ¢erkes cariyeler
olarak nitelenen cariyelerin her biri baska renkte giyinmis, ipekler tiiller danteller i¢indedir ve hepsinin
baslarinda hotuz vardir. Padisah tarafindan segildiginde gozde olurlar. Sultan Ahmet, veziri [brahim
Pasa’nin cariyelerinden Mehpeyker'i goriir gormez begenerek hakkinda bilgi alir. Ibrahim Pasa derhal
Mehpeyker’i Sultan Ahmet’e sunar. Mehpeyker yanina giderek biiytik bir sayg: ile padisahi etekler.
Diger cariyeler Mehpeyker’i kiskanirlar. Yine Nedim'in ilgisini ¢eken ve asik oldugu cariye Dilsitan da
Ibrahim Pasa’nin haremindedir. Bunu hisseden Ibrahim Pasa, Dilsitan’t da Nedim’e bagislar ve onlarin
evlenmelerine aracilik eder.

Eser icerisinde bir sosyal tenkidin varligindan sézetmek miimkiin goriinmemektedir. Ancak Faik
Ali'nin eser igerisinde cariyelerin i¢ diinyasmi ortaya koyan bazi muisralar elestirel bir yaklasimin
gostergesi olarak diistiniilebilir. Cariyelerin kendine ait bir hayati yoktur. Aglamalarn giilmeleri
hissetmeleri hep baskalarinin elindedir. “Esireler de bilirsin azab iginde giiliimser” (Ozansoy, 1950:
31)musra1 bu yaklasimin gostereni olarak eser i¢inde yerini alir.

Sarki Insad Etme

Oyunda miizik 6nemli yer tutar. Ciragan safalarinda yapilan gonliinii egleme tiirlerinden biri de
Nedim'in sarki insad etmesidir. Icra edilen miizik ve sarki, giifte ve besteler eserde devrin gosterenleri
olarak yer alir. Sarkilar, Lale devrindeki eglence meclislerinin vazgegilmezlerindendir.

Cariyeler Nedim'in etrafinda rengarenk bir halka teskil eder ve sarki soylemesi i¢cin Nedim’'e
adete yalvarirlar. Nedim de bestelemeleri sart1 ile sarki okur. Nedim giimiis bir divit ile kagit tizerine
sarkiy1 cariyelere yazdirir. Cariyeler sarki okunduktan sonra kagidi alarak mesk etmek tizere ortamdan
ayrilirlar.
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Kaside Sunma ve Hilat Giydirme To6reni

Hiukiimdarlarin, sadrazamlara, vezirlere ve daha baska devlet ileri gelenlerine; onlar1 yticeltmek
ve odiillendirmek icin giydirdikleri degerli kumas ya da kiirkten yapilmis bir kaftan, hilat admni alir.
Sadrazamlar, vezirler ve daha baska devlet ileri gelenleri ise daha asagi mevkilerde olanlara, yine
odiillendirmek icin ayni uygulamay1 gergeklestirir.

Lale devrinin padisahi ve sadrazami, sanat diiskiinii devlet adamu profili ile eserde yer alir.
Divanlari, s6z ustalarina her daim aciktir. Sairlere ihsanlar ve iltifatlar edilir. Nedim koynundan ¢ikardig:
bir kagidi okuyarak Ibrahim Pasa’ya kaside sunar. Ibrahim Pasa parmagmndan biiyiik bir elmas yiiziik
cikararak bir kese altini saire bagislar.

[brahim Pasa Nedim’e bol bol ihsanlarda bulunurken divaninin kapist Anadolu’dan gelen
sairlere de aciktir. Diyarbakir'dan gelen sair Hami huzura c¢ikar ve kaside okur. Bunun sonucunda
[brahim Pasa ona kiymetli bir hilat giydirir, parmagindan gikardigi degerli bir yiiziigii ona uzatir.

Azad Etme ve Azad Kagid:

Cariye sahibi olan kisi isterse elindeki cariyeyi hiirriyetine kavusturabilir. Bunun i¢in de adina
azad kagidi denen bir belge cariyeye verilmelidir. Oyunda Ibrahim Pasa, Nedim’'in asik oldugu kendi
hareminden bir cariye olan Dilsitan’1 hizmetlerinden ve meziyetinden dolay: eline azad kagidi vererek
hiirriyetine kavusturur.

Devri Sonlandiran Bir Isyan: Patrona Halil isyan1

Tim yonetim bicimleri i¢in gegerli olan isyanlar ve ihtilaller, aym zamanda yonetimlerin
kaderlerini bir anlamda da omdirlerini belirleyen sosyal ve tarihi hadiseler olarak 6nemlidirler. Patrona
Halil isyani, Osmanl tarihi icerisinde isyanlar ve ihtilaller tarihine ge¢mis 6nemli vakalardan biridir.
Patrona Halil, bir devrin kapanmasiyla sonuglanan isyanin bas kahramanidir. Tarih kitaplarina Lale
Devri olarak gecen donem, bu isyanla bir anlamda son bulur. Eserin simnirlari igerisinde isyamin bizi
ilgilendiren boyutu bir sair olan ve iistelik epeyce hayalperest bir sair olan Faik Ali'nin bu isyam ne
derece canlandirabildigi ve ne derece tarihi gercekleri yansitabildigi sorunudur.

Eserin kurmaca ortaminda oyun kisilerinin konusmalarindan isyanin sebepleri ve faillerinden
haberdar oluruz. Sair, saray ve cevresinde yasanan sosyal hayatin gostereni olan sosyal ortami, isyana
sebep aramaya gerek biraktirmayacak ¢lctide yansiz bir anlatimla sunar. Saray ve gevresinde yasanan
zevk ve nesenin, eglencenin dorukta oldugu ve hiikiim stirdiigii hayat, o derece giiclii anlatilir ki isyana
baska sebep aramaya gerek duyurmaz. Oyun kisilerinin isyan tizerine konusmalar1 yalnizca isyana isaret
eden unsurlar olarak eserde yerini alir.

Isyancilarin elebasilari tek bir ciimle ile 6zetlerler isyanin sebebini

“Hiuikumet uykuya dalmis veya safa siirtiyor” (Ozansoy, 1950: 69)

Sokaga dokiilen isyancilarin sdylemleri saray ve gevresinin yasadig1 hayata isyan ifadesi tagir:

“Ne iys ii nusu, ne zevk u safayi istemeziik

Veziri istemeziik, Kethiiday1 istemeziik” (Ozansoy, 1950: 69)

Padisahin kizkardesi Hatice Sultan dahi hanedanin kusurlu oldugunu distiniir. Ancak artik
hicbir ¢6ztim yolu olmadig1 icin eskiya ne isterse verilmesi gerekmektedir.

Hic stiphesiz Hitkumet ¢ok

Kusurludur, bunu te’vile bence imkan yok.

Olanlar oldu ve artik s6z eskiyanindir;

Ne s6z, ne zorla bu bitmez. (Ozansoy, 1950: 71).

Soz artik eskiyanindir ve sarkilar susar.

Ayasofya vaizi Ispirizade Mehmet Efendi ile eski Istanbul Kadis1 Arnavut Ziilali Hasan Efendi’ye
daha sonra Miiftii Efendi ve Abdi Aga’nin katilmasi ve yenigerilerin de isyana destek vermesi ile Patrona
Halil isyar1 gerceklesir.

“Bu kavm uzun seneler ¢ok cefaya katlands,

Bitince sabr1 nihayet ¢ikip ayaklanda.

Figan ederse tabii degil mi bagri yanan?” (Ozansoy, 1950: 68)

OYUNDA DiL VE USLUP

Nedim ve Lale Devri, Divan edebiyatinin biiytik sairi Nedim'i, tarihimizin en ilging
donemlerinden birinde, Lale Devri'nde acilar1 ve sevgileri ile onun diline yakin bur tislupla siirlestirir.

“Kitabin bir kismi hayali ise de en miihim cihetlerinin esas1 tarihe miistenit ve tarihi bir devri
musavvir.” (Ozansoy, 1950: 4) olan eserde olaylar Lale devrini anlatir. Bu devrin sair padisah1 3.
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Sultan Ahmet ve yine sair olan sadrazami Ibrahim Pasa ve dénemin seckin sairi Nedim ve Diyarbakirl
sair Hami, piyesin oyuncu kadrosunu olusturur. Dogal olarak bu kadar sairin biraraya geldigi, sair ve
siirden ibaret bir oyunun dili ve tislubu da ona gore olacaktir. Faik Ali'nin ifadesine yakin bir ifadeyle bu
oyuncu kadrosu sade bir dille soyleyip yazamaz, miizeyyen hatta murassa bir lisan ve tislupla, fikir ve
hislerini ifade etmeleri de adeta bir zorunluluk halini alir.

Eserde dil, Fecr-i Ati lisanina yaklasmakla beraber, birgok yerde giinliik konusma dili hakimdir.
[brahim Pasa, sair Nedim ve Hami'nin sohbetlerine ayrilmis kisimlarda konusma, onlarin kullandig
uslupladir. Faik Ali 1945'te ogluna hitaben yazdig mukaddimede; kullandig: dil ve tislubun, tarihi tahrif
etmek endisesinden kaynaklandigimi soyler. “Simdi eserin-bazi kisimlarindan bugiinkii yazi diline pek
uymayan-lisan ve beyamni hakkinda birka¢ soz soylemek isterim: Bu uymazlig: ta'dil ve hatta izale
ederek sahislar1 piyesin birgok yerlerinde oldugu gibi- pek sade bir dille konusturabilirdim. Fakat bu
tarihi tahrif olurdu.” (Ozansoy, 1950: 4) “Onlar sahneye frak, smokin, jaket atay, silindir, mélon, fotr gibi
tst bas kiyafetleriyle nasil c¢ikarilamazsa biisbutiin bugiinkii ve hususiyle bugtinkti dille de
konusturulamaz. (Ozansoy, 1950: 6) dedikten sonra bunun sebebini izah eder.

“Bir de zaten ben yazilarimi daima 6nce kendi zevkim, kendi keyfim i¢in ondan sonra benim
neslimden evvelki nesillerle kendi neslim ve buna yakin cagdaslarim i¢in yazdim. Yazdiklarimin
istikbalde anlasilip anlasilamayacagt beni hicbir zaman mesgul etmemistir.”(Ozansoy, 1950: 6)

Bu soylemler sairin Servet-i Flinun ve Fecr-i Ati‘ci kimligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ancak
eserlerinin ¢ok yasamayacagina da en once kendisi inanir ve bu sebeple zaten ilk siir kitabina “Fani
Teselliler” adin1 verir.

Eser, dil ve tislup agisindan belki de Tiirk edebiyat: tarihinin en ilging eserlerinden biridir. Nedim
ve Lale Devri adli eser, yazarimin dil ve tisluptaki degisimin tek eser iginde birarada sunuldugu yegane
eserlerden biridir. Faik Ali, ayn1 eserin icinde farkli tsluplar sergilemistir. Ancak farkli tisluplari
sergilemek amaciyla yapilmis olmayip bilingli bir tercih degildir. Sair, eseri dil ve tislup agisindan farkh
egilimlerinin mevcut oldugu iki farkli donemde yazmistir. Eserde bu iki farkl tarihi dénem o kadar
bellidir ki; Faik Ali'nin dil ve tislup tizerine degisim ve gelisimi Nedim ve Lale Devri adli eserinden
hareketle incelenebilir. Ve bu eserden hareketle tiim eserlerindeki dil ve tislup tizerine hiikiim ctimleleri
kurmak mumkiindir.

1916 yilinda yazdigr boliimiin tislubu ile 1945 yilinda yazdig1 boliimiin tislubu arasindaki fark
acik olarak ortadadir.

Eserin 1916 yilinda yazdig boliimiin dil ve tislubuna 6rnek olmak tizere

“Kam alan kakiil-i miiskininden

Zanneder kendini Hakan-i Huten;

Muntazirdir sana iklim-i cemen..

Sevdigim gel Ferahabad’a yine” (Ozansoy, 1950: 9)

Eserin 1950 tislubuna 6rnek olmak tizere

“Sen olmayinca garip, 6kstiztim, perisanim.

Senin yaninda da ben hasretinle nalanim.

Tebessiimiinde safak var, bakislarinda bahar.

Siir cihani ne berceste nagmelerle dolar

Bu kalbe gel de, melek, soyle parmaginla dokun” (Ozansoy, 1950: 75)

Capulcularla kopuklarla her taraf dolmus,

Hanimcaigim, sanirim bir kiigiik kaza olmus.

Efendi kendini ta'kibeden sakiler var

Telasesiyle sokaklarda hizli hizli kosar,

Kacarken, dyle diyorlar ... (Ozansoy, 1950: 82).

Nesir ctimlesine ¢ok yaklasan yukaridaki misralar, ayn1 zamanda sadelikleri ve konusma diline
uygunluklar1 ile de dikkat ¢eker. Aruza ragmen bunun basarilmasi ise zaten sairin bu konudaki
maharetini gostermeye yeterlidir.

Padisah, Sadrazam ve Nedim'in derin manali niikteli konusmalarinin da yer aldig: boliimlerde
Nedim'in dili ve tislubuyla sdylenmis bir kaside, bir de sarki vardir. Eser icerisinde Divan edebiyati
turlerinde kalem oynatan Faik Ali, son derece yetkin bir Divan sairi izlenimi uyandirmaktadir. Faik
Ali’'nin dili ile Nedim tislubunda yazilmis sark: 6rnegi oldukea basarilidir.

Yine emret de kurulsun gitizelim, meclis-i Cem,
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Edeyim mest olarak ta ki bu kakiilleri sem;
Gece giindiiz benim eyvah! Muhal endisem
Ne olur sanki sarilsam sana, 6psem, psem?

Kapanir dide-i agyar, agilir bezm-i emel

Elde bir lale kadeh, raksedip agusuma gel

Sen degildin bu kadar naz ile me'luf, evvel,

Ben degildim sana, yavrum, bu kadar namahrem.

Simdi peymane gelir, nes'e gelir, hande gelir,
Arz-1raz etmek icin firsat-1 mes'ude gelir;
Buseler lal-i emelden leb-i timmide gelir,

Hande-i gonce tutar zemzeme-i biilbtile dem.

Beni sensin bu kadar asik eden, sair eden,

Si'r-i bercestemi, ey gonce, fem-i lalinden

Isiden der bana: Hakkaki Nedima yine sen

Ettin Istanbul'u giiftenle giilistan-1 irem. (Ozansoy, 1950: 16-17)

Eser aruzun «mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa'ltiin) kalibiyla yazilmistir. Ancak metin icinde
yer alan sarki ve kasidede vezin degisir. Sarki ve kaside ; feilatiin feilatiin feilatiin feiliin (fa'liin)
vezniyledir.

Eserde sairin aruzu kullanmaktaki becerisi basta Abdiilhak Hamid olmak tizere pek ¢ok sanatkar
tarafindan takdir edilmistir. Abdiilhak Hamid 16 Agustos 1922'de  Esber'e yazdig1 mukaddimede:

“Vezn- i heca 6tmez; aruz ise nagme-seradir. Operanin hakki olan teganni bir miikaleme-i
manzume demek olan gayr-i mensur facialar lisanina yakismaz. Aruz veznini tercih edenler tiyatro
siirinde veznin tannaniyyetini hissettirmemeli, Faik Ali gibi yazabilmelidirler. Biraz daha tenkih ile
diyecegim ki, aruz vezinde olsa da, manzum bir tiyatro mensur okunabilmelidir; o biiytik sanatkarin
Nedim tiyatrosunda oldugu gibi.” (Tarhan, 1341: 7) diyen Hamid, sairin manzum konusmanin
yapayligini bozarak normale yakin bir konusma ahengine ulastigini vurgular.

Faik Ali dogustan sairdir, sairligi genetiktir. Sair, siirlerinin ilhamla ortaya g¢iktigini soyler.
Yasadig1 yer ve zamanin bir onemi yoktur, ancak ilham geldiginde eser verebilmektedir. [lhami “iki
bogriimde kuvvetli bir tazyik” (Ozansoy, 1950: 6) olarak somutlastirir. Ne zaman ilham gelse icine
dogani kagt tistiinde gelisigiizel tespit etmektedir. Saire gore sanatta kaide, kural yoktur.

“Sanatta kaide yok

Zevkin buluslar1 var” (Ozansoy, 1950: 7)

Yazili olusturulmus bir tiyatro eserini “sahneye koymayi, 6yle yazili bir metnin sahneye yansisi
ve yazilmis seylerden cikan fiziksel ikizleri yansitma olarak degil; onu, bir jestin, bir s6zctigiin, bir sesin,
bir miizigin ve biitiin bunlarin birbirleriyle bilesmelerinin nesnel sonuglarindan gikarilabilecek her seyin
canl1 bir yansitmasi olarak ele almis” (Artaud, 2009: 67) olmalidir ki Faik Ali eser boyunca gelecek nesiller
icin dilinin ve tiyatro tekniginin eskimis olacagim diisiinerek stirekli dipnot diismek suretiyle, tiyatroda
kullandig: dil ve dislupla, tiyatro teknigi ile ilgili uyarilar ve tavsiyelerde bulunur. Ikinci perdeye diistugt
dipnotta iki kisi arasindaki bir sahnenin daha ziyade uzatilmasimi uygun bulmadig icin perdesinin kisa
oldugunu soyler. Ikinci perde tek meclisten ibaret ve kisadir.Bu durumda bir de uyar1 yapar: flerde sayet
temsil edilirse bu kismin tablo halinde gosterilmesinin uygun diisecegini sdyler. 4.perdede Diyarbakirh
sair Hami'nin, Yavuz Sultan Selim'in biiytikliigiinti anlatan uzun ve terkiblerle dolu metni ile de ilgili bir
uyarida bulunur. Sayet oyun temsil edilirse dinleyenleri sikacagi endisesiyle okunmasinin gerekli
olmadigini soyler.

“Buglin bu eseri okuyacaklardan ¢ogunun, ilerde de belki kimsenin anlayamayacag: su birkag
sahifeyi, daha bir zaman, elhamdiilillah, okuyup hoslanacak vatandaslar bulunacagini diistinerek,
kitaptan ¢ikarmadim. Piyes bir giin oynanilirsa bu kisim insad edilmeyebilir” (Ozansoy, 1950: 55) diye
agiklama yapan sair: “O sehriyar-1 berin, padisah-1 mutekidin,” (Ozansoy, 1950: 55) ile baslayan ve “Bu
soylenisten evet sade maksad-1 aciz” (Ozansoy, 1950: 58) ile biten 83 misray1 gozden cikarir.

Oyun klasik oyunlarin 6zelliklerini tizerinde tastyan bir eserdir. Kétii olaylar hep sahnenin
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disinda gerceklesir. Bu olaylar okura sadece sahneye giren kisiler aracilig1 ile haber verilir. Isyan
sonucunda gerceklesen kanli olaylar, Nedim’in &liimii, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin feci sekilde
oldurilusti, padisahin tahttan indirilmesi, sokaktaki isyancilarin tagkin hareketleri okur ya da seyirciye,
sahneye disardan gelen biri tarafindan duyurulur. Klasik tiyatroda oldugu gibi kotii olaylarin sahnede
cereyan etmeme kuralma uyulmustur.

Sonug

Ali Canip Yontem “Teceddiid-Perver Vezirlerden: Ibrahim Pagsa” adli yazida “Yerinde yeller esen
Damat Ibrahim Pasa saltanatindan hala Istanbul'u glizellestiren birkag nefis ¢esmeden baska yalniz bir
masal kald1”( Yontem, 1996: 534) der. Faik Ali Ozansoy okura bu masalin anlat: tarzini degistirerek ve bir
kez de siirle oyunlastirarak sunmay1 denemistir. Devrin ruhuna en uygun olan anlati tarzi da budur
zaten.

Incelemeye mevzu teskil eden Faik Ali'ye ait olan manzum tiyatro eserlerinde karakterler
tizerinden olaylarin yasandig1 devir anlatilmistir. Ozellikle Nedim ve Lale Devri adli eser bu konuda
daha basarilidir. Nedim ve Lale Devri'nde, devre miihriinii basan sair Nedim karakteri ve bu karakterin
kendisiyle 6zdeslesen bir devir, Lale Devri ele alinir. Yazar devrin gesitli 6zelliklerini, dram sanat1 teknigi
ile, karakter ve devri 6zdeslestirerek gozler tniine serer. Bu eserde donemin olaylar1 Dram sanatinin
imkanlar1 6lgtistinde canlandirilir. Osmanli Imparatorlugu’nda bir devrin bir isyanla ¢okiisii yeniden
canlandirilmis olur. Lale devrindeki temel catisma halki temsil eden bir grup insanla, yonetim
kadrosunun zirvesindekiler arasinda yasanir. Kismen dénemin dis ve i¢ olaylari, ge¢mise doniik bir
bicimde yorumlamir. Yazarin amac tarih yazmak, tarihi gerceklere parmak basmak degildir ve zaten
bunu ifade de etmistir. Yazarin amaci okuru etkileyerek bir devre damgasimi vuran karakteri tekrar
yaratmak suretiyle icinde bulundugumuz zamana tasimaktir. Ge¢misin sis perdesi arkasinda kalanlar:
bir daha hatirlatmak, okuyucunun belleginde yeni bir anlay1s olusturmaktir. Sair bunu dramatik teknigin
imkanlar1 olctistinde gerceklestirmistir.
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