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KASIDELERDE SAIR ALGISI”
POET PERCEPTION IN QASIDAS
Ilyas YAZAR™
Esra USLU™
Oz
Divan edebiyatinin temel nazim bigimlerinden olan kasideler, 6vgii siiri olmalarnin yaninda tahlil edildiklerinde pek ¢ok
farkli konuda bize bilgi verir. Kaside gelenegine sair agisindan bakildiginda sairde olmas: gereken olumlu ve olumsuz vasiflarin nasil
sekillendigi, hangi nitelikleri yansittig1 gortilebilir. Boylece kasideler, salt ovgii siiri olmanin disinda ideali yansitan ve toplumda,
sanatta bir islevi olan nazim bigimleri olurken, sairleri de sirf caize almak igin siirler yazan, kazang elde eden zanaatkarlar olarak degil,
ideali yansitma pesinde, hiineri yoluyla ytice bir amaci gerceklestirme cabasinda olan sanatkarlar olarak karsimiza ¢ikar. Calismamizda
kasidelere bu agidan bakmak, sairin goziinden sair algisina agiklik getirmek amaclanmistir. XV-XIX. yiizyillar arasi calisma evreni,
evrenden rastgele secilmis 31 saire ait tiim kasideler ise 6rneklem olarak belirlenmistir. Fisleme yontemiyle tespit edilen terkibler
sairlerin nitelemis olduklar vasiflarina gore tasnif edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Divan Edebiyati, Kaside, Sair Algisi, ideal Sair, Olumsuz Sair.

Abstract

Qasidas are considered key verse of the Ottoman literature. Qasidas are praise poetry in many different subjects besides being
examined when they inform us. For example, when the terms of a poet, a poet should be in the eulogy that can be learned from what
are the positive and negative attributes. When we look from this perspective, the qasidas are not seen only as praise poetry. Qasida
reflects the ideal to the society, this is a function of the qasida in the poem form. Diwan poets as well just to get to permissible, and not
artisans who benefit from the poem. They also reflect the ideal of the pursuit, artisans craft by performing a lofty goal. Therefore, they
are a group who have privilege. In our study, we aimed to look at from this angle eulogies and clarify the poet perception in the eyes of
the poet. For this, between the XV-XIX. century work has been adopted as the universe. All qasidas of the 31 poets who have been
identified as samples were randomly selected from the universe. Determined using the method of preparation and tagging has been
classified according to the qualifications they have described the poet.

Keywords: Diwan Poem, Qasida, Poem Mentality, Ideal Poet, Negative Poet.

GIRIS

Esasen ovgii siiri olarak adlandirilan kasideler, farkli agilardan edebiyat arastirmacilarina yazildig:
donemin zihniyeti, deger yargilari, sosyolojik yapisi, kiiltiirii ve insan profili gibi pek ¢ok yénden ipucu
saglamasi bakimindan dnemlidir. Eseri toplumdan ayr1 diistinemeyecegimiz gercegi, edebi eserlerin ¢ok
yonlii ve farkli bakis agilartyla incelenmesi gerekliligini giindeme getirmektedir. XIX. ytizyilin ilk yarisinda
son Ornekleriyle donemini tamamlayan edebi gelenegin metinlerinin yeterince anlasilamamasi ya da yanlis
anlasilmasi, donem edebiyatinin yukarida da adini zikrettigimiz zihniyet, sosyolojik yap1 gibi unsurlarla
iliskilerinin yeterince ortaya konulamamasindan kaynaklanmaktadir. Klasik Tiirk Edebiyati s6z konusu
oldugunda eserle zihniyeti arasindaki iliskinin saglikli sekilde yansitilamamasinin sebepleri bu yazinin
smirlarini asacag i¢cin burada deginilmemistir.

Kaside ile ilgili yapilmis bir¢ok galisma mevcuttur. Arslan (2007) XV. ytizyil, Yagc1 (2007) XVI. yiizyil,
Onur (2007) ve Aydemir (1994) XVIL ytizyil ve Perk (2008) XVIIL. yiizyilda kasidenin bir tiirii olan methiyeyi
incelemisler; Kogin (1998) kasidenin miinacat; Isen (2002) kasidenin fahriye bslimii; Uzun (2012) ve Gokmen
(2014) ise kasidenin tevhid turuni incelemistir. Yine [sen Durmus (2007), Fahriyeler Isiginda Osmanl
Siirinde Ideal Sairin Portresi calismasiyla ideal sair algisim genel hatlariyla ortaya koymaya galismis; “Misr-1
Hiinerde Kendiiyi Satmak Gerek Kisi”: Tezkire Onsozleri, Divan Dibaceleri ve Sebeb-i Teliflerde Sanatci
Kendisini Nasil “Satar”? (2011) calismasiyla da kasideler disinda tezkireler, divan dibaceleri ve sebeb-i
teliflere yonelerek sairlik ve hiiner iligkisini ortaya koymaya calisir. Cogkun (2007) ise kasidelerin fahriye
boliimlerini edebi tenkit olarak degerlendirerek farkli bir bakis acis1 sunmustur.  Calismamizda ise
kasidelerde sairlerin ideal sair algisi olusturmaya yonelik sdylemleri yaninda olumsuz ozellikleriyle de
sairlerin 6ne ¢itkan yonleri yine kendi tisluplariyla mukayeseli olarak ortaya konulmaya calisilmistir.

Ideal algisinin biiyiik onem tasidig1 ve yazildigi donemde sanat eseri olmast yaninda okuyan kisiye
olmasi gerekeni gostererek ideal bir insan profili ¢izen ve model gosteren kasidelerde nasil bir sair algis:
yaratildigi hususuna agiklik getirilmesi gerekmektedir. Calismamizda kasideler sairler agisindan incelenmis,
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sairlerin goziinden bakilarak kendilerini ve diger sairleri nasil algiladiklar1 ortaya konulmaya c¢alisilmustir.
Calisma hazirlanirken klasik kaside drneklerinin verilmeye baslandigi XV. ytizyildan baslayarak Klasik Tiirk
Edebiyati'nin son ¢rneklerinin gortldigu XIX. yiizyila kadar olan bes asirlik bir donem esas alinmus,
ytzyillarin edebi tekamiilleri g6z 6niinde tutarak toplam 31 sair ve 854 kasidenin random olarak segildigi
orneklem tizerinden hareket edilmistir. Segilen kasideler fisleme yontemiyle tematik olarak incelenmis, s6z
obekleri anlam ve baglamlarina gore tasnif edilerek sairlerin nitelikleri tizerinde durulmustur. Calisma
evrenimizi olusturan sairlerin ytizyillara gore dagilimi asagidaki tabloda yansitilmustir:

Tablo 1: Sairlerin Divanlarinda Tespit Edilen ve Incelemeye Dahil Edilen Kaside Sayilari
Yiizyil Sair Divandaki Toplam Kaside Say1s1

XV. Yiizyil Seyhi 15
Mesihi 22
XVL. Yiizyil Hayali Bey 23
Bagdath Rithi 36
Baki 27
Fuzali 42
Edirneli Nazmi 10
Taslical1 Yahya Bey 33
XVIL Yiizy1l Azmizade Haleti 41
Nev'izade Atayi 31
Fehim-i Kadim 17
Cevri 80
Nabi 29
Nef'l 63
Seyhiilislam Yahya 6
N&'ili-i Kadim 37
Nesati 25
XVIIL Yiizyil Koca Ragip Pasa 3
Esrar Dede 13
Osmanzade Ta’ib 14
Nedim 38
Kani 40
Seyh Galib 30
Hoca Neg'et 3
Lebib Efendi 29
XIX. Yiizyil Leyla Hanim 5
Osman Nevres 17
Halet Bey 4
Yenisehirli Avni 47
Endertinlu Vasif 27
Kececizade Izzet 47
Molla
TOPLAM 854

Calismanin ayni zamanda her alanda idealize etmeyi kendine amag edinen Klasik edebiyatin nasil bir
sair goriintiisii ¢izdigine bizatihi sairlerin kaleminden anlasilmasina katki saglayacag: kanaatindeyiz.

Sairin saire bakisini farkli acilardan incelememiz miimkiindiir: Sairin kendine bakis: ve diger sairlere
bakisy; sairin olumlu bir algiyla, methetme yoluyla kendine ve diger sairlere bakisi, son olarak da olumsuz
bir algiyla kendine bakisi formlarinda diistiniilmesi miimkiindiir. Bundan hareketle 6vgii ve yergi, birey ile
digerleri karmasik bicimde kaside nazim bicimi biinyesinde 6znesi ve nesnesi sair olacak sekilde, estetik bir

soyleyisle ele alinmaktadir. Grafiksel olarak siniflamak gerekirse;
Tablo 2: Kasidelerdeki Sair Algismin Oznesi ve Bakig Agilart

SAIR
ALGISI
8 BAKIS
OzZnE ACISI
Sairin Diger
l Kendisi \ Sairler Olumlu Olumsuz

seklinde ifade edilebilir. Burada da belirttigimiz gibi 6zne olan sair/lere olumlu ve olumsuz bakis acilari
kaside 6zelinde bakildiginda kasidenin yazildig kisi veya kaside boltimlerine gore farkliik gostermektedir.
Sair methi s6z konusu oldugunda fahriyeler 6nemli bir yere sahiptir ve genelde methiyeden sonra gelen,
sairin bilgisini ve ince hiinerini methettigi boliim olarak bilinmektedir. Divan siirinde kasidede olmazsa
olmaz bolimlerden biri olarak goriilmemis ancak o6zellikle Nef'i ve sonrasinda kasidenin ayrilmaz bir
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pargasi ve hatta temel unsuru halini almustir. {1k baslarda fahriye vdtigi kisiye bir sekilde kendi halinden,
cektigi sikintilardan, hak ettigi halde himaye gormeyisinden s6z ederek dolayl bicimde maddi ve manevi
yardim ve destek istedigi boltiim iken zamanla sairin hiinerini methettigi bir boltime dontismiistiir.
(Cavusoglu, 1986: 22) Genel olarak ele alindiginda klasik siir anlayisinin yeni olusmaya basladig1 donemden
XVI. asra kadar fahriyelerin kasidelerde bulunma keyfiyetinin saire ait olmasi dolayisiyla fahriyelerin her
kasidede yer almamasina karsin ytizyillar ilerledikce ve Klasik Edebiyat'in tekamiil siirecleri tamamlandik¢a
fahriyelerde zenginlesme ve farkli soyleyis kaliplarinin denenmesi sonucu tek sifath ve sade bir halden, ¢ok
sifatli, sanath ve karmasik bir yapi arz eden goriiniime kavustugu, sairlerin ise Iran siirine oykiinmeyi
birakip tam bir 6zgiiven icinde eserlerini verdikleri ve kasideciligin giderek farkli ve 6zgiin bir boyut
kazandig1 goriilmektedir.

Sair/lere bakisi sadece fahriyelerde degil, aym: zamanda dua boliimlerinde de gormemiz
miimkiindiir. Kasidenin olmazsa olmazlarindan olan dua boliimii sairin Tanrr'ya seslendigi, methettigi
kisiye iyi dualarda bulundugu, ayn1 zamanda da kendi talihinden yakinip yardim diledigi estetik bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ceken sairin fahriyelerin zittina bir ruh halinde olmasi ve
kendine, sairligine daha ¢ok olumsuz bir bakis agisiyla yaklasmasidir. Bu baglamda sairin kendine ve
cevresine yonelik bakis agilarini su sekilde degerlendirmek mumkiindtir:

A. SAIR GOZUNDEN KENDISI

a. Sairlerin Kendi Géziinden Olumlu Ozellikleri

Methiyelerde oldugu gibi salt memdthu 6vmek ve sanat yapmak kaygisiyla degil, ideal bir insan
modeli yaratmak amaciyla da kasideler kaleme alan sairlerin fahriyelerde de ideal bir sair algis1 olusturmaya
calistiklar1 goriilmektedir. Divan dibaceleri ve tezkirelerde cevap aranan “Divan edebiyatinda ideal sair modeli
nedir?” sorusuna verilebilecek cevaplarda fahriye boliimleri de dikkat cekici veriler sunmaktadir. Tek farki
ise sairin kendi kaleminden kendini anlatmasi, kendinden yola ¢ikarak idealize bir sair modeli yaratmasi ve
estetik bicimde kaside gelenegi icinde ifade etmesidir. Yiizyillara gore 6rneklem incelendiginde sairlerin
kendilerini yticelttikleri baslica olumlu 6zellikleri su basliklarda toplamak muimkiind{ir:

1. Soz Soylemede Usta Olmak

Siirin pek ¢ok tanimu ve sekli olmakla birlikte divan siir gelenegini esas aldigimizda s6z ve mananin
ahenk gozetilerek ve belli kurallar dogrultusunda bir araya geldigi edebi disiplin olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla en genis ¢erceveden bakildiginda s6z ve mana siirin vazgecilmez unsuru olarak goriilmektedir.
Bu nedenle divan sairleri fahriyelerde bilhassa soze ve so6z sdylemekteki ustaliklarma vurgu yaparak
yetkinliklerini okuyucuya aksettirmektedirler.

XV-XVL. yiizyillar da garik-i bahr-1 stihan (Necati 1/50), dlem-i ma'nide sahib-kiran (Fuzali 31/8), bazil-i
feyz-i siihanem Rumda (Hayali 15/14), Enveri-i sehd-makal (Bagdath Rahi 5/33), germ-rev-i biadiye-i miilk-i stihan
(Bagdatli Rahi 6/28), giy-1 nazmi dsumana erquovdn ¢evgan (Hayali 20/15), Hiisrev-i miilk-i siihan (Hayali 17/18;
Taslical1 Yahya 18/43), keldm: erbib-1 kemdl (Hayali 17/21), nev'-i insdnun suhenddm (Taslicali Yahya 16/28),
rind-i stihandin (Bagdatlh Rahi 36/9), sadr-nisin-i mecdlis-sithan (Bagdatli Rthi 5/3), sdhir-i siithan perdaz
(Hayali 16/27), titi-i sirin-giiftdar (Fuzali 40/28) gibi pek cok terkible soz denizinde bogulmus, mana
aleminde kiran sahibi, Anadolu iilkesinde s6z feyzini bol bol dagitan, s6zlerin sahi Enveri, s6z tilkesinin
sicak esen riizgari, siir sozii gokytliziine erguvan cevgan, sozleri olgunluk erbabi, s6z meclisinin basinda
oturan, sihirli sozler diizenleyen, sirin sozler soyleyen papagan... seklinde giintimiiz Tiirkcesine
aktarabilecegimiz estetik degeri yiiksek ve yaraticiligi 6n plana gikan pek cok terkiple niteleyerek soz ve
mana arasinda bag kurmada ne kadar ustalastiklarini okura aksettirmektedirler

Fahriyelerin diger ytiizyillara nazaran daha yogun oldugu XVIL ytizyilda, bahr-1 giiher-pis-1 siihan
(Nef'? 55/48), cenned-dsdd-1 siihan (Cevri 14/38), Cevheri-i sithan (Nef'l 58/43), evliyd-y1 suhen (Naili-i Kadim
5/44), gevher-i seh-vir-1 sithan (Atayi 11/38), Hiirmiis-i me'dric-i nutk (Naili-i Kadim 1/13), Hiisrev-i evreg-i
suhendani (Naili-i Kadim 5/22), mensiir-1 suhen ber-kef-i rith-1 kudema (Naili-i Kadim 14/65), nidire-gii sair-i
ma'nd-perdiz (Nef'l 57/1), nadire-perdiz-1 belig (Nef'l 9/64), Risto-y1 suhen (Naili-i Kadim 14/64), saf-sikif-
su'ard-yr suhan-drd-y1 bendm (Nef't 50/52), ser-i hayl-i siihan-verdn-1 fehim (Nef'i 32/42), siihan-perdiz-1 iistid
(Nef'? 5/43), sithan-senc-i ma'dni-perver (Nef'l 56/34), sd'ir-i sencide-makal (Naili-i Kadim 12/37), vassif-1 ahd
(Nef'® 11/37), vassif-1 muhtesem-siihan (Nefl 4/7), vassif-1 sihir-siz (Nefl 20/25), gibi soyleyis kaliplari
vasttasiyla kendini soziin inci sagan denizi, belagat sahibi nadir soz soyleyen, sdziin cennet aslani, soziin
evliyasi, soziin sultanlara layik cevheri, soz miraglarinin Jiipiter'i, eski ileri gelenlerin ruhunun eline verilmis
s0z fermani, mana diizenleyen nadir sdzler sdyleyen sair, beldgatin nadir sozler diizenleyeni, dlemin niikteli
sozler soyleyeni, soziin Aristo'su, soz soyleyen sairler arasinda naml saf yaran, zekanin s6z soyleyenlerinin
hayalci basi, Nizadmi tabiath s6z siisleyen, ahdin s6z soylemeyi bilen {iistads, sihirli s6z sdyleyen sair olarak
nitelendirmektedir.

XVII ve XIX. asirlarda ise nigdh-1 gevher-efsandir siihan kal' dsina (Seyh Galib 27/24), ahdiin Nef'i-i
mu'ciz-makdldti (Yenisehirli Avni 24/62), drif-i mu'ciz-siihan-1 ma'nd (Yenisehirli Avni 22/58), hest behist-i
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stihan (Kegecizade Izzet 43/42), kith-ken-i ma'ni-i sirin-elfiz (Kececizade Izzet 35/13), meyddn-1 siihanda
Kahramin (Yenisehirli Avni 21/45), Miisd-i Isi-nefes-i Tiir-1 kelam (Yenisehirli Avni 30/46), nddire-gil sdir-i bi-
hemtd (Enderunlu Vasif 15/42), sultin-1 kisver-i siihanud sadr-i a'zami (Yenisehirli Avni 37/31), sd'ir-i sevket-
giiftr (Kegecizade Izzet 13/19) gibi ifadelerle kendilerini iyi sozii kotiisinden ayiran, s6ztin mucizevi
diizenleyicisi, soz kalesine cevher sacan gz, soz icat eden, yeminin mucize s6z sahibi Nef'i'si, mananin
mucize sdziiniin arifi, s6ziin sekiz cenneti, sirin sézlerin mana dagini kazan, s6z meydaninda Kahraman, s6z
Tur'unun Isa nefesli Musa'si, nadir soz sdyleyen essiz sair, sz tilkesi sultaninin sadrazami ve ytice soz sahibi
sair olarak nitelendirerek sozdeki tistatliklarina dikkat cekmektedirler.

Fahriyelerdeki soyleyis kaliplarina dikkat edilecek olursa ytizyillar ilerledikce soyleyis giizelliginin ve
ifade yetkinliginin arttig1, daha karmasik ve 6zgiin hayallerle s6z 6bekleri ve tamlamalar olusturuldugu
goriilmektedir. Soz iilkesinin hiikiimdar: olmak, nadir bulunan sézler séyleyen olmak, sozii mucize olmak gibi
soyleyisler her ytizyilda pek ¢ok sairin kullandig1 ortak yapilar olurken soz Tur'una Isa nefesli Musa olmak,
sirin sozlerin mana dagimi kazan olmak, eski ileri gelenlerin ruhunun eline verilmis sz fermanm olmak, siir sozii
gokyiiziine erquuvan ¢evgan olmak gibi sdyleyisler 6zgiin, estetik s6z obekleri 6zelligi tasimaktadirlar. Sirin
sozlerin mana dagini kazmayi anlayabilmek icin Ferhat ile Sirin'i, Tur daginda Musa’y1 anlayabilmek i¢in
atesi, s0z gogiine erguvan cevgan’1 anlayabilmek icin de geleneksel oyunlarimizi bilmek gerekir. Bunlar gibi
bircok 6zgiin terkibin temelinde iyi 6ziimsenmis bir gelenek; edebi, tarihi, felsefi ve dini basta olmak tizere
pek cok bilime olan hakimiyet ve tim bunlar1 bir araya getirecek sanat yetenegi bulunmaktadir. Divan
sairlerinin sahip olduklar1 bu estetik zevk ve sanat dehasi da miimkiin oldugunca tekdiizelikten uzak
durmay1 kendine amag edinmektedir. Bunun icin de ayn1 anlamu karsilayan tek bir sdzciik kullanmak yerine
dilin biitiin imkanlarindan yararlanarak miimkiin oldugunca ¢ok kelime ve kelime grubundan yararlanma
yoluna gitmektedirler. Sadece sz demek yerine siihan, suhen, keldm, giiftdr, makal ve ahd gibi farkli kelimelerle
ifade etmeleri sairligin bir gostergesi sayilan sozdeki ustaligin kasidelerdeki kanitlar1 olarak da karsimiza
¢ikmaktadir.

2.Belagat ve Retorik Bilgisine Sahip Olmak

Divan gelenegi icinde yetismis her sair ve nasirin sahip olmasi gereken edebi disiplin bilgileri
mevcuttur. Bunlar; beldgat-fesahat, meédni, beyan, bedidir. Hem lafiz hem mana agisindan kusursuzlugu
amagclayan bu disiplinler asirlar siiren divan geleneginde sair ve nasirlerin biiyiik kontrol mekanizmasi
roliinti tistlenmistir. Sairler de kasidelerin daha ¢ok fahriye boliimlerinde bu disiplinlerde ne kadar basarili
olduklarina vurgu yaparak hiinerlerini methederler.

Belagat

Batidaki retorigin karsilig1 olan ve “Bir diisiince ve duygunun yerinde ve zamaninda manasi en agik
sekilde ve akic1 bir dille ifade edilmesi” (Sarag, 2012: 35) seklinde tanimlanabilen beldgat, s6z ve mana
arasindaki alakanin estetik ve akici yolla kurulmas: bakimindan 6nemlidir. Divan siir geleneginde de
belagat, sairlerin vakif olmas1 gereken ¢ok 6nemli disiplinlerden biri olarak goriilmektedir. Beldgat icre seh-
stivar-1 meydan (Baki 20/41), fazil u beldgat baginun murg-1 hos-elhanm (Haleti 1/32), giilbiin-i hadika-tirdz-1 belagat
(Naili-i Kadim 29/12), hdce-i bazdr-1 beligat (Enderunlu Vasif 15/48), ndzim-1 erkin-1 beligat (Cevri 21/44),
seyyid-i erbdb-1 beldgat (Kececizade Izzet 30/70), titi-i hog-nevi-y: beligat (Haleti 38/40) ifadeleriyle de sairler
kendilerini belagat igcinde meydan sahsuvari, fazilet ve beladgat bagmin hos sesli kusu, beldgat bahgesini
suisleyen giil fidani, beldgat pazarimin hocasi, belagat erkdninin sairi, belagat erbabinin basi ve belagatin cinsi
hos papagani olarak nitelendirerek kendilerini beldgat alaninda tistiin kabul etmekte ve belagatin sairlik igin
ne kadar énemli oldugunu estetik sdylem icerisinde vurgulamaktadirlar.

Meéni (Mana)

Belagat kitaplarinda, kelamin/soziin yerinde kullanilmasini, muhatap ve konusanin durumuna
uygun olarak ifade etmesini saglayan ve ctimlenin dil kurallar1 cercevesinde ugradigi degisikliklerden
bahseden bir ilim (Sarag, 2012: 55) olarak goriilen meani, klasik edebiyatla ugrasanlarin da yakindan bilmesi
gereken bir belagat 6gesidir.

En basit diizeyde diistintildtigtinde kavram/olgularin zihnimizdeki goriintiileri ve cagrisimlar: mana,
bunlarm “dil denilen ara diinya”ya aktarilmis halleri ise s6zdiir. Dolayisiyla s6z ve mana birbirinden
ayrilmasi miimkiin olmayan bir biitiin olarak algilanmaktadir. Bir nevi soz iscileri olan sairler de manaya
olan hakimiyetleri ile diger sairlere {iistiinliik saglarlar. Divan siir disiplininde manaya olan hakimiyet, s6ziin
ne anlasilamayacak kadar miiphem ne de herkesin anlayabilecegi kadar alelade olmay1p ikisinin arasinda,
hassas bir dengede ve estetik bir duyarlilikla sdylenmis olmasryla dlctiliir.

Kaside sairleri de manaya olan hékimiyetlerini vurgulayarak kendilerini methetmekten geri
durmanuslardir. Alem-i ma'nide sahib-kiran (Fuzali 31/8), andelib-i riyaz-1 ma'ani (Haleti 38/40), cehre-giisi
mani-i tasvir-i hayal (Nef'l 44/34) , hdce-i 16'lii-yi ma'na (Haleti 9/25), Hayder-i Kerrdar-1 ma'nd (Nef't 11/43),
Hiisrev-i ferman-dih-i ma'nd (Atayi 5/46), keyf-i ma'na-y1 mesnevisinden mest-i mefhiim-1 iktisab-1 dil (Cevri 3/20),
kith-ken-i bisiitiin-1 ma'nd (Nef'1 29/55), mahrem-i halvet-serdy-1 ma'nd (Nesati 11/33), mebini-i me'iniye meddr-1
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ta'mir (Nabi 8/10), rind-i mesihd-dem-i ma'nd (Nef't 9/15), ser-dmed si'ir-i piir-ziir-1 ma'nd-dferin (Nef'l 56/32),
silfi-i hdnkah-1 ma'niye keyfiyyet-i hal (Cevri 19/31), vdsil-1 ma'nd-y1 sa'y-1 meskilr (Fehim-i Kadim 14/34), Hiisrev
ii Dard-giikiih-1 miilk-i ma'nd (Koca Ragip Pasa 2/13), harim-i kurb-1 ma'ndda dil-i mu'ciz-i beyan (Yenisehirli
Avni 23/56), hayal-bizi tasavour-gih-1 ma'ni (Enderunlu Vasif 14/118), imamii'l-muktedd-y1 'dlem-i ma'ni
(Yenisehirli Avni 23/58), Mehdi-i dhir-zamaniyum cihdn-1 ma'nanun (Yenisehirli Avni 9/32), mezheb-i hakk-i
me'dnide imam (Yenisehirli Avni 30/48), rdyiz-i ma'nd (Yenisehirli Avni 19/19), sehhdr-i babil-siiz-1 ma'nd
(Yenisehirli Avni 33/2), drif-i mu'ciz-sithan-1 ma'nd (Yenisehirli Avni 22/58), kiih-ken-i ma'ni-i sirin-elfaz
(Kececizade Izzet 35/13), tanndz-1 ser-i ziilf-i ma'éni (Kegecizade Izzet 35/10) gibi pek cok sdyleyis kalibiyla
sairler kendilerini mana Aleminin essiz sultanlar sultani, mana bahgesinin biilbiilii, mana Aleminin déne
done savasani, mana Hizir'l, mananin ferman veren hiikiimdari, mana tilkesinde zekat sahibi, Mesnevi'sinin
manasinin keyfinden ve gontil kazanci fikrinden mest, mana Bisiitin'unun kazicisi, mananin Mesih nefesli
rindi, mana divani sahibi, mana yaratan gticlii sairlerin basta geleni, mana hankdhinin stfisine hal keyfiyeti,
begenilmis emegin manasina ulagmis, mana tilkesinin Dara ululugunda hiikiimdari, mananin hareminde
mucize beyan sahibi goniil, mana tasavvurgdhimin hayalbazi, mana aleminin kendisine uyulan imamz,
mananin kelam sahibi, mana cihaninin ahir zaman Mehdi'si, mananin Babil'i yakan sihirbazi, sirin sozlerin
mana dagimi kazan olarak nitelendirmektedirler.

Bu soyleyis kaliplar1 bize gostermektedir ki divan sairinin goziinde mana bir deniz, bir bahge,
fethedilmesi gereken bir iilke, bazen de tiim bunlarin 6tesinde basli basina bir alemdir. Sair ise bu denizin
yegane incisi, bu bahgenin gtizel nagmeli biilbiilti, bu tilkenin yegane hiikiimdar: ve bu alemin bas
hakimidir. Mana arsasinda sair bazen diinyanin zevk ve nesesinden kdm alan bir rind, bazen de bu
diinyadan elini etegini cekmis, tasavvufi olgunluk yolunda ilerlemis bir stfidir. Tercihi ister bu diinya
isterse ote dlem olsun tiim bu 6zellikleriyle kendi goziinde sair, digerlerine yol gosteren, sairlik 6gretendir.

Beyan

Kelime kokii itibariyle ortaya ¢ikmak, goriinmek, maksadi ortaya koymak anlamlarina gelen beyan,
belagatin bir unsuru olarak maksadi degisik yollarla ifade etmenin kurallarimi ortay koyan ilim olarak
tanimlanmaktadir (Sarag, 2012: 97). S6z ile mana arasindaki ilgiyi kuran, anlamin tiimiiyle kapali ve
anlasilmaz olmasini engelleme gayesi iginde olan beyan, tamamen acik ve anlagilir bir soyleyis degil,
anlasilir bir miiphemlik bulunmasiyla ilgilenir. Beldgat ilmine vakif olmas1 gereken sairler de fahriyelerinde
beyan unsuruna yer vererek bu konudaki ustaliklarmi vurgulamislardir. Alem-efriz-1 beyan (Cevri 29/50),
andelib-i bag-i beyan (Yenisehirli Avni 34/37), Firdevsi-i beyan (Cevri 7/35), galib-i mu'ciz-beyan (Seyh Galib
13/38), hice-i bazdr-1 beyin (Nesati 12/25), hici-y1 beydnda arslin (Yenisehirli Avni 21/46), kulziim-huris-i bahr-i
beyin (Osmanzade T4'ib 13/15), harim-i kurb-1 ma'ndda dil-i mu'ciz-i beydn (Yenisehirli Avni 23/56), siihan-ver-i
mu'ciz-beyan-1 devran (Nef'1 21/36), siihan-ver-i mu' ciz-beyan-1 devran (Nesatl 11/31), vdsitatii'l-'akd-i me'dni vii
beyan (Atayl 11/38) gibi soyleyis kaliplariyla sairler kendilerini beyanin bayrak kaldirani, beyanin alem
aydinlatani, beyan baginin bulbilii, beydnin Firdevsi'si, beydn1 mucize olan, beydn pazarinin hocasi,
beyanin giirtiltiili denizi, mananin hareminde mucize beyan sahibi gontil, hikmet beyan eden sair, anlam ve
beyanin anlasma vasitasi olarak nitelendirerek beyan tistadi olduklarini ifade etmektedirler.

3.Siir Giizelligine Sahip Olmak

Maksat sairligi methetmek olunca, sairlerin hiinerlerinin bir meyvesi olan siir de fahriyelerde siklikla
kullanilan bir unsur olmaktadir. Da'i-i cezdyir-i nazm (Enderunlu Vasif 27/75), giilistan-1 nazma biilbiil (Osman
Nevres 9/6), Hayder-i Kerrir-1 nazmin zii'l-fikdri (Naili-i Kadim 26/35), Hizr-1 mesihd-dem-i nazm (Nef'l 9/62),
kemal-i nazm ile Selmdn (Hayali 20/18), miilk-i nazm igre hazret-i Selmdn (Hayali 8/21), miilk-i naznun kenz-i ld-
yefnaya malik sah: (Hayali 23/39), nazm Ken'an'ina Yusuf-u sini (Hayali 8/22), pir-i reh-i nazm-1 siihan (Nabi
8/4), Riistem-i zir-Gver-i nazm (Enderunlu Vasif 14/109), seh-bdz-1 hiimd-tab'-1 hevd-y1 nazm (Kegecizade Izzet
35/8), iistdd-1 mazmin-perver-i nazm (Nef'l 27 /44) terkibleriyle sairler kendilerini siir adalarmin duacisi, siirin
gl bahgesine biilbiil, siirin Ali'sinin Ziilfikar", siirin Isa nefesli Hizir'y, siir olgunlugu ile Selman, siir devleti
icinde Selman hazretleri, siir tilkesinin tiikenmez hazineye sahip sahi, siir Kenan'inda ikinci Yusuf, siirde
giiclii Riistem, siir gogiiniin Anka kusu tabiatli dogani ve siirin mazmunlar soyleyen tistadi olarak
nitelendirerek siir unsuru tizerinden nazim alaninda ne kadar yetkin olduklarint methetmektedirler.

4.Dil Vurgusu

Zeban, yani dil kavrami da fahriyelerde hiiner methinde sairlerin siklikla basvurdugu unsurlardan
biridir. fletisimi saglayan dil, sairin esas malzemesi, duygu ve hayallerini ifade ettigi bir vasitadir.

Tath Dil

Dolayisiyla edebi muhitlerde dilinin tathilig1 nispetinde agirlanan sairler de bu unsuru yukaridaki
beyitte oldugu gibi estetik degeri ytiiksek terkiblerde 6vgti vasitast olarak kullanmuslardir. miistagni-i evsif-1
zebdn-1 su'ard (Naili-i Kadim 14/60), sd'ir-i rigen-dil i pikize-edd (Leylda Hamim 5/32), sirin-zebin (Bagdath
Rtihi 11/42; Nef'1 4/52), zebian-ran-1 su'le-i ah (Cevri 3/4) soyleyis kaliplariyla sadece Fars degil Tiirk dilinin
de Selman'i, sairlerin dillerinin vasiflartyla doygun, temiz dilli niiktedan, sihir yapan mucize dilli, temiz
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edal1 ve parlak dilli sair, tath dilli ve ah yangimina hiikmeden dil olarak nitelendirilerek dillerinin tatliligin
ve dili kullanmadaki ustaliklarini dile getirmektedirler.

Sivri Dil

Kasidecilik geleneginde methiyenin yaninda hicviyenin de olmasi kimi durumlarda keskin dilli
olmanin da geger akce sayilabilecegini gostermektedir. Bu nedenle basta edebiyat tarihgileri tarafindan
hicviyenin en ¢nde gelen sairlerinden sayilan Nef'l olmak tizere bazi sairler, dillerinin bu keskinligiyle de
kendilerini methetme yoluna gitmekte, tig-zebin (Nef't 50/52), semsir-zebin (Nef'i 9/53), si'ir-i dtes-zebin
(Yenisehirli Avni 9/28) gibi soyleyis kaliplariyla kendilerini, kili¢ dilli, ates dilli olarak vurgulamaktadirlar.

5.8airlik Vurgusu

Soz konusu sairlik methi olunca soyleyis kaliplarinda oldukga fazla tercih edilen kullanimlar da iginde
sair ve nazim ifadeleri bulunan yapilar olmaktadir: Dil-giisd-revis-i ndzimdn-1 'dlem (Lebib 2/58), ndzim-1
erkan-1 belagat (Cevri 21/44), nazim-1 le'ali-i nazm (Nef'l 4/5), ndzim-1 piir-ziir-1 nizim-endise (Nesatl 22/34),
alem-ard sa'ir-i 'Orfi-tabi'at (Nesati 13/31), hakim-endise si'ir (Nefi 47/55), hiiddvend-i felek kevkebenin sd'iri
(Kegecizade Izzet 43/41), ser-dmed sd'ir-i piir-ziir-1 ma'na-dferin (Nef'i 56/32), miikemmel sa'ir-i deryd-mezdk
(Yenisehirli Avni 29/49), pik-lehce si'ir (Naili-i Kadim 20/30), pdkize-siyem sd'ir (Yenisehirli Avni 8/14), sd'ir
oglt sd'ir (Atayi 4/43, 21/109), tize-gii si'ir-i hos-lehce (Naili-i Kadim 16/26), sd'ir-i Isi-nefes i Miisi dest
(Kegecizade Izzet 39/50), sd'ir-i fsf—nefes—i mu'ciz-dem (Kegecizade Izzet 29/43), sd'ir-i kudsi-nefes (Nef'i 39/47),
sa'ir-i kudsi-zamir (Yenisehirli Avni 24/58), sa'ir-i mu'ciz- nefes ii Isi-dem (Leyla Hanim 5/31) gibi ifadelerle
sairlerin kendilerini alemin sairlerinin icinde gontl acan edali, cesur sair, diistinceleri diizenleyen, belagat
erkdninin sairi, siir incisinin sairi, aklim diizene sokmus sair ve siirin boylu poslu genci, Orfi tabiath alem
suisleyen sair, akil hakimi sair, gokytizii kadar sasaali hiikiimdarin sairi, mana yaratan gticlii sairlerin basta
geleni, zevk denizinin mitkemmel sairi, pak lehgeli sair, temiz yaradilish sair, sair oglu sair, hos lehgeli taze
soyleyisli sair olarak ifade ettiklerini gormekteyiz. Sairlik, diger adiyla nazimlik yer yer siislii, yer yer de
sade kullanimlar vasitasiyla fahriye beyitlerinde yer bularak sairlik methinde rol almaktadir.

6.As1k Olmak

Varolus ve gercegin temeline ulasmada yegéne vasita sayilan gercek ask ile, bu aska giden yolda bir
basamak kabul edilen mecazi agk divan geleneginde ana temalardan biridir. ilahi yahut gercek, kaynag: ve
tirii ne olursa olsun ask, farkli muhitlerden ve edebi cevrelerden sairlerin temel ilham kaynaklarindan biri
olmustur. Giindelik yasantiyla sekillenen ve sairin temel duyus tarzlarindan biri haline gelen ask, kasidecilik
ozelinde dustintldugiinde, sairlerin hiinerlerini methetmede bir vasitaya dontismiis ve kendi duygu
derinliklerini ifade etme vasitast halini almustir. Alem-i bi-gerdn-1 iskinda liicce-i dsumdn habdb-1 dil (Cevri
3/22), biilbiil-i giilzdar-1 agsk (Nef't 12/36), dem-i can-siiz ile cevab-1 '1sk (Cevri 3/3), fikr-i bezm-i tarab-fezdsinda
valih-i nagme-i rebib-1 dil (Cevri 3/19), haber hils-1 miiskil-i '1sk (Cevri 3/3), mest-i serdsime-i cim-1 mey-i agk
(Nef'? 33/11), parsa-y1 harem-i deyr-i meciz-1 ask (Fehim-i Kadim 12/3), rind-i '1sk (Cevri 3/12), Sems-i Tebriz-i
‘dlem-i "1sk (Cevri 3/13), zerre-i '1sk (Cevri 3/1) gibi ifadeler vasitasiyla sairler kendilerini askin sinirsiz
aleminde goniil muhabbetinin denizi, ask bahgesinin biilbiilii, can yakan zamanla aska cevap, nese arttiran
meclisin fikrinde goniil sazi nagmesiyle saskina dénmiis, askin zorlugunun fikrini haber veren, ask
kadehiyle sarhos sersem, ask mecazi manastirinin hareminin sofusu, ask rindi, agk aleminin Sems-i Tebrizi'si
ve agk zerresi olarak nitelendirmekte gercek veya mecazi agska vurgu yaparak duygu derinliklerine ve
dolayisiyla sairliklerine vurgu yapmaktadirlar.

7.Goniil Ehlinden Olmak

Gerek tasavvufi gerekse rind ¢izgideki edebiyatta asik-masuk iliskisinin olusum ve gelisimi agisindan
¢ok 6nemli bir yere sahip olan goniil, ayn1 zamanda hem gercek hem de mecazi aska kaynaklik etmis,
masukun taht1 olarak nitelendirilmistir. Her biri goniil ehlinin birer ferdi sayilabilecek olan sairler icin de bu
kavram onemli olmus, gonliin yer aldigi estetik degeri yiiksek terkibler fahriyelerde sairlerin duygu
derinliklerini ifade etmelerinde bir vasita halini almistir. Nesve-i serdb-1 dil (Cevri 3/12), niir-1 pisani-i send-y1
dil (Naili-i Kadim 4/23), pdy ber-cay-1 iktidd-y: dil (Naili-i Kadim 4/15), rdy-1 dil (Naili-i Kadim 4/14), rdyiz-i
hink-1 badpay-1 dil (Naili-i Kadim 4/46), reh-niimd-y dil (Naili-i Kadim 4/35), riste-pird-y1 intihdb-1 dil (Cevri
3/21), harim-i kurb-1 ma'ndda dil-i mu'ciz-i beyan (Yenisehirli Avni 23/56), sine-tab-1 dil (Cevri 3/14), sehriydr-1
cihdn-serdy-1 dil (Naili-i Kadim 4/30), seref-i hidmet-i huliisinda déhil-i defter-i hisib-1 dil (Cevri 3/25), tib-1
germiyyet-i safist ile ates-i damen-i nikdb-1 dil (Cevri 3/18), tiiti-i sekerin-edd-yi dil (Naili-i Kadim 4/22), siihan-
dan-1 dilir (Kececizade 1zzet 39/47), tutuk-1 cehr-i hayd-y: dil (Naili-i Kadim 4/32), vadi-i kisver-i siilikinde rih-1
kudsiyle hem-rikab-1 dil (Cevri 3/27), yed-i beyza-y1 kelim-i dil (Yenisehirli Avni 19/20), zevk-1 keyfiyyet-i sema-
mdan afet-i perde-i hicab-1 dil (Cevri 3/17) gibi terkibler vasitasiyla sairler kendilerini goniil sarabinin nesesi,
gonliin 6vgiistiniin nurlu alni, génle tabi olanlarin yere basan ayagi, gonliin riizgar atmin seyisi, gonliin yol
gostereni, goniil se¢iminin iplik siisleyeni, mananin hareminde mucize beyan sahibi goniil, gonliin sine
aydinlatani, gonlii aydinlik sair, aydinlik gonliiyle hazine siisleyen sair, goniil saraymnin hiikiimdari, goniil
temizligi hizmeti serefinde gonliin hesap defterine dahil olmus, sicakligin giicii sefasiyla goniil pegesinin
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atesten etegi, gonlin tath edali papagani, cesur soz sahibi, utanga¢ gonlin ytz pecesi, siiltk tilkesi
vadisinde kutsal ruhla gonltin huzurunda bulunan, goniil kelaminin beyaz eli, gonli, tabiati ve akl
darmadagin ve inleyen ve sema zevki keyfiyetinden gontil utanci perdesi afeti olarak nitelendirerek goniil
kavramina vurgu yapmaktadir. Burada yalnizca bir kismini alabildigimiz terkibler gostermektedir ki, divan
sairi kendini goniil ehlinden saymakta bu yoniiyle de gerek diger insanlar, gerekse meslektas: olan diger
sairlerden iisttin oldugunu okura vurgulamaktadir.

8.Hayal Giiciine Sahip Olmak

Diinyada saghkli bir algilama yetenegine sahip her bireyin ortaklasa ve dogru bicimde algiladigy,
objektif bir unsur olan gercekligin aksine hayal, yaraticihigin ve birey merkezli soyut alginin {irtinti olan
stibjektif bir unsurdur. Yaraticilik ve hayal giiciiniin sagladig1 imkénlar, sanatin zanaattan ayrilmasinda
onemli paya sahiptir. Tim sanatlar gibi siir de ne kadar zengin bir hayal giictinden besleniyorsa o denli
ozgiin ve estetik degeri yiiksek bir hal alacaktir. Gok kubbe altinda séylenmemis soz olmadig diisiiniilse de
ince ve derin hayaller vasitasiyla sdylenmemisin pesine diisen divan gelenegi, gelistik¢e klasik mazmunlarm
disinda Sebk-i Hindi gibi edebi akimlarin etkisiyle ince ve derin hayallerle zenginlestirilmis, orijinal
soyleyisler ortaya ¢ikmistir. Hayal giicii olmadan sanatini icra etmesi pek miimkiin gériinmeyen sairler,
cehre-giisd mani-i tasvir-i hayal (Nef'? 44/34), Behzid-1 hayal (Enderunlu Vasif 20/139), cihin-gir-i hayal (Nef'l
34/35), hayal-1 misikif (Koca Ragip Pasa 2/2), hiiner-senc-i terdzii-y1 haydl (Enderunlu Vasif 14/119), nigar-
harem-i deyr-i hayil (Nef'1 7/55), ser-i hayl-i siithan-verdn-1 fehim (Nef'i 32/42), hayil-biz: tasavour-gih-1 ma'ni
(Enderunlu Vasif 14/118), sipeh-drd-y1 hayal (Kececizade Izzet 38/46), Siileyman-1 hayal (Nefi 14/59), sd'ir-i
riisen-hayal (Fehim-i Kadim 1/43), seb-rev-i mi'ric-1 hayal (Nef'1 9/63) gibi yapilar vasitasiyla kendilerini hayal
tasvirinin yiiz agan manasi, hayalin Behzat'l, hayalin yigidi, ince hayal, hayal terazisinin hiiner 6lgeni, hayal
diinyasinin hareminin put gibi giizel kizi, zekdnin s6z sdyleyenlerinin hayalci basi, mana tasavvurgahinin
hayalbazi, hayalin asker siisleyeni, hayalin Siileyman’i, parlak hayalli sair ve hayal miracinin gecesinde
yiriiyen olarak nitelendirmekte ve orijinal hayallere sahip olmakla hiinerlerini ortaya koymaktadir.

9.Siiriyle Sihir Yapmak

Olagantistii haller ortaya koyma olarak nitelendirebilecegimiz sihir, fahriyelerde siklikla
karsilastigimiz bir unsurdur. Gergeklikten ayri olarak sihir, insan zihninde ¢ogu zaman olumlu bir algiyla
yer etmistir. Gergeklik kimi zaman insan1 rahatsiz etse de sihir, her daim bozulmus olarni diizelten, kotiyii
iyi hale getiren dogatistii bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Gergekligi sorgulanan sihir, sairin sozleriyle
birlesince onun siirine ve sanatina da olaganiistii bir boyut kazandirir. Giizel s6z séylemeyi sihirle es deger
olarak goren sairler hiinerleriyle sihirli sozler soyleyerek herkesi efsunladiklarini dile getirmekte,
kendilerine bahsedilen bu yetenekle herkesten iistiin olduklarmi duyurmaktadirlar. Enveri-i sihir (Naili-i
Kadim 5/32), sihir-i sithan perdiz (Hayali 16/27), hiame-i sihr-dferin (Koca Ragip Pasa 2/1), sihr-makil (Haleti
21/28), kerdamet-pige sihir (Nef'1 47 /55), sdhir-i mucize perddz (Naili-i Kadim 16/26), sihir-i iistdd (Nef'l 41/28),
sahir-i vahy-dzma (Nef'l 43/41), sihr-ard (Nef'i 20/36), sihr-siz-1 mu'cize-gily (Nef'i 4/4), vassif-1 sihir-siz (Nef'l
20/25), si'ir-i sahir (Nef'l 5/44), sa'ir-i sihr-dferin (Haletl 11/27; Nef't 30/51; Nesati 15/36), sd'ir-i sihr-dver-i
mu'ciz-dem (Nef'l 40/43), sehhir-i babil-siiz-1 ma'nd (Yenisehirli Avni 33/2) gibi terkibler yoluyla sairler
kendilerini sihirli Enveri, sihirli sozler diizenleyen, sihir yaratan kalem, sozleri sihirli, keramet sahibi sihirli,
mucizevi sihirler diizenleyen, sihirli tistat, vahiy getiren sihirli sair, sihir yaratan sair, mucize nefesli sihirli
sair ve mananin Babil'i yakan sihirbaz1 olarak nitelendirmektedirler.

10. Sanatiyla Mucize Yaratmak

Yine dogatistii olan ancak ilahi bir kaynaga dayandirilan mucize kavrami da sairin hiinerini
methetmede kullandig1 unsurlardan biridir. Kendilerini hiiner sahibi olarak nitelendiren sairler siirlerini
mucize olarak goriir, bunu anlatirken de kimi zaman, mucizeler gosteren ve asasiyla sihirbazlar1 yenilgiye
ugratan Musa'ya telmihte bulunarak estetik soylemlerini tarihi ve menkibevi derinlikle tamamlarlar.
Musa’nin asasmi kullandig: gibi sairler de siir meydaninda kalemleriyle siir mucizesi yaratarak rahiplerini
yenilgiye ugratirlar.

Mu'ciz-giiy-1 ma'nd (Nef'® 11/38), mu'ciz-tirdz-1 miilk-i ma'ni (Naili-i Kadim 23/38), mu'ciz-tirdz-1 sad-
hezdran (Nef't 14/45), Orfi-i mi'cize-perdaz-1 zaman (Nesati 9/29), harim-i kurb-1 ma'nada dil-i mu'ciz-i beyin
(Yenisehirli Avni 23/56), siihan-ver-i mu'ciz-beyin-1 devrin (Nef'i 21/36), mu'cize-perddz-1 sithan (Lebib 24/13),
stihan-ver-i mu'ciz-beyin-1 devran (Nesatl 11/31), ahdiin Nef'i-i mu'ciz-makaldt: (Yenisehirli Avni 24/62), sa'ir-i
mu'ciz-dem-i ilham-tirdz (Nef'l 41/32), sa'ir-i mu'ciz-hitdb (Nedim 18/34), sa'ir-i mu'ciz-kelimdt (Nesati 12/23),
sd'ir-i mu'ciz-rakam-1 riizigdr (Kegecizade 1zzet 27/33), sd'ir-i sihr-dver-i mu'ciz-dem (Nef'i 40/43), sd'ir-i vahy-
dzmay-1 mu'ciz-gii (Nef'i 30/52), arif-i mu'ciz-siithan-1 ma'nd (Yenisehirli Avni 22/58) gibi soyleyis kaliplariyla
sairler kendilerini beyan: mucize olan, mananin mucize sdyleyeni, mana mdiilkiiniin mucize siisleyeni, yiiz
binler icinde mucize tisluba sahip, sozii mucize, zamanin mucizeler yayan Orfi'si, mananin hareminde
mucize beyan sahibi goniil, zamanin mucize sozler sdyleyen sairi, séziin mucizevi diizenleyicisi, zamanin
mucize beyanl sairi, yeminin mucize s6z sahibi Nef' 'si, ilham siisleyen mucize nefesli sair, mucizeler
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soyleyen vahyi denemis sair ve mananin mucize sdziintin arifi olarak nitelendirerek mucize kavramina
vurgu yapmakta ve sanatlarini bu yolla methetmektedirler.

11. Siis ve Estetigi Iyi Kullanmak

Her ne kadar amaci {izerinde bir mutabakata varilamasa da sanat1 diger disiplinlerden ayiran 6énemli
bir unsur estetigi icinde barmndirmasidir. Genel itibariyle estetik hazzin ¢n planda oldugu divan siir
geleneginde de soyleyisi sadelikten siyirip bezemek ve albenili hale getirmek onemlidir. Alem-drd sa'ir-i
'Orfi-tabi'at (Nesati 13/31), mahkeme-pira-y1 me'ani (Naili-i Kadim 15/36), mu'ciz-tirdz-1 miilk-i ma'ni (Naili-i
Kadim 23/38), pidiseh-i memleket drd-1 me'dni (Naili-i Kadim 14/59), nazm-pird (Fehim-i Kadim 2/47), riste-
pird-y1 intihab-1 dil (Cevri 3/21), siihan-dra-y1 Nizdmi-tab (Nefl 7/6), sd'ir-i mu'ciz-dem-i ilhdm-tirdz (Nef'i
41/32), sd'ir-i risen-dil-i gencine-tirdz (Kegecizade Izzet 35/11) gibi terkiblerle sairler kendilerini Orfi tabiath
alem stisleyen sair, belagat bahgesini siisleyen giil fidani, mananin mahkeme siisleyeni, mana miilkiiniin
mucize siisleyeni, mananin memleket siisleyen sultani, goniil seciminin iplik stisleyeni, Nizdmi tabiatli s6z
stisleyen, hayalin asker siisleyeni, ilham siisleyen mucize nefesli sair ve aydinlik gonliiyle hazine siisleyen
sair olarak nitelendirerek siis ve bezek kavramini vurgulamakta ve ayni zamanda estetik haz vermek ve
almak olan sairlikteki maharetlerini sergilemektedirler.

12. Hiinerli Olmak

Marifetin iltifata tabi oldugu siir arsasinda sairler fahriyelerde hiiner ve marifetlerini methederek,
gondiil bilgisi olan hikmetli s6z ve soyleyislere sahip olduklarin: estetik soyleyisler vasitasiyla dile getirerek
memduhlarma himaye ve iltifata layik olduklari mesajim vermek istemislerdir. Ayine-i tig-1 hiiner (Taglical
Yahya 22/50), cemi'-i fende yegine hiiner-ver-i tistid (Atayi 21/110), ¢ipiik-siivdir-1 'arsa-i 'ilm i hiiner (Haleti
1/33), giiher-i kin-1 hiiner (Naili-i Kadim 12/72), hiiner-senc-i terdzii-y1 hayal (Enderunlu Vasif 14/119), kemalat
u ma'drif fehm i danisle ser-efriz (Koca Ragip Pasa 2/17), levha-niivisin-1 debistan-1 hiiner (Nabi 8/10), ma'den-i
elmas-1 sebgerdg (Fehim-i Kadim 14/4), ma'rifet ehline gerd-i rah 1i hak-i asitan (Fuztli 31/12), ma'rifet sehrinde bir
hace-i ma'riif (Haleti 39/27), piir-hiiner-i bii'l-acep (Nef'i 23/31), rind-i peymdane-kes-i ma'rifete nesve-i zevk (Cevri
19/31), riydz-1 ma'rifetiifi 'andelib-i ndlan (Atay1 4/48), seh-i miilk-i hiiner (Bagdath Rahi 36/10), yed-i beyzd-y
hiiner (Kegecizade Izzet 40/43) gibi ifadelerle sairler kendilerini hiiner kilictmin aynasi, tiim bilimlerde
yegane hiinerli tistat, hiiner ve ilim arsasinin iyi at binicisi, hiiner kaynaginin incisi, hayal terazisinin hiiner
6lgeni; irfan, akil, bilim ve olgunlukta bas yticelten, gece parlayan yakut madeni, marifet ehline yol tozu ve
esik topragl, marifet sehrinin meshur hocasi, hiiner dolu sasilacak sey, marifete seving zevki veren kadeh
diuskiinii rind, marifet bahgesinin inleyen biilbiilti, marifetin serefi ve hiinerin beyaz eli olarak
nitelendirmekte ve sairlikte hiiner, marifet ve hikmetin 6nemini ortaya koymakta, bu tip terkibler sair-
memdubh iliskisinin olusmasinda biiyiik katk: saglamaktadir.

13. Methetmede Ustiin Olmak

Divan siir geleneginde dénem zihniyeti goz o6niine alindiginda methiyeler, sair-memdubh iliskisinin
olusmasi ve giiclenmesi icin baslica vesile olmaktadirlar.

Sairler ozellikle hiinerlerine karsilik iltifat ve himaye gordiikleri kisilerin olumlu 6zelliklerini ele
aldiklar1 kasidelerde sairligin sanindan sayilan methetme vasiflari1 ortaya koyarak kendilerini ve
sanatgiliklarini yiiceltmektedirler. Meddah-1 hiiddvend-i cihanbdn (Kegecizade Izzet 12/24), meddah-1 seh-i Déra-
fer (Kegecizade Izzet 26/23), medddh-1 sehensdh-1 kader-'azm 1 felek-san (Osman Nevres 4/30), medddh-1 zdt-1
sdh-1 sahdn (Kani 13/4), vassdf-1 muhtesem-siihan (Nef'1 4/7), vassdf-1 sihir-saz (Nef'l 20/25), vassif-1 dest-i zer-
fesan-1 dfitdb (Nef't 12/29), vassif-1 istigni-pesend (Koca Ragip Pasa 2/19), hakdniden a'ld bir send-hian (Nef'l
11/36), Hiirmiis-i eflak-i send (Naili-i Kadim 14/64), niir-1 pisani-i send-y1 dil (Naili-i Kadim 4/23), rind-i send-
giister-i dlem (Nefl 23/29), send-ger (Necati 19/45), send-giy (Naili-i Kadim 17/2), send-hdn-1 ahibbd (Kani
35/30), send-hdn-1 kadim (Cevri 15/35, 18/37; Atayi 28/39), send-hin-1 kerem (Necati 18/23), send-hdn-1 resiil
(Yenisehirli Avni 33/4), send-hini-i hiisniyydt (Lebib 15/56), send-kir (Lebib 10/29) gibi ifadelerle sairler
kendilerini cihani alan lideri 6ven, cihangir ve muzaffer sultanlar sultaninin 6viiciisii, alemin sahinin 6veni,
Dara tabiath sahin 6veni, gokytizii sanli ve kader azimli sahlar sahinin meddahi, muhtesem s6ziin 6viiciisii,
glinesin altin sagan elini 6ven ve goniil toklugunu seven medhedici olarak nitelendirmekte, kendilerine
meddah, vassaf ve send-han diyerek methediciliklerini 6n plana ¢ikarmaktadirlar.

14. S6z Nizaminda Onde Olmak

Soz ipligine inci dizmek olarak adlandirilan sairligin tabiatinda bir nizam, tertip ve diizen vardir.
Zihinde daginik haldeki hayalleri, mefhumlar1 ve s6z adim verdigimiz dil parcaciklarini sanatciligimin
nispetinde karmasikliktan siyirip tanzim ederek estetik ve sanat degeri yiiksek yapilar haline getiren sairler,
perddz fiilini kullanarak bu yonlerini dile getirmektedirler. Cehre-perdaz-1 ariisan-1 siihan (Nef'l 7/20), sahir-i
siihan perddz (Hayali 16/27), Hiisrev-i gencine-perdiz (Nef'l 12/5), kaside-perddz (Nef'i 57/14), kissa-perdiz-1
1ztirdb-1 dil (Cevri 3/4), kissa-perdiz-1 micerd-y: dil (Naili-i Kadim 4/40), nddire-gii sdir-i ma'nd-perdiz (Nef'l
57/1), nidire-perdiz-1 belig (Nef't 9/64), niikte-perdaz-1 cihan (Cevri 29/47), Orfi-i mil'cize-perdaz-1 zaman (Nesati
9/29), sahir-i mucize perdiz (Naili-i Kadim 16/26), siihan-perdaz-1 iistid (Nef'i 5/43), mu'cize-perddz-1 siihan
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(Lebib 24/13) gibi yapilar vasitasiyla sairler kendilerini vasfi ugurlu sifatin cevheri olan, sihirli s6zler
diizenleyen, hazine diizenleyen hiikiimdar, kaside diizenleyen, goniil 1stirabina kissa diizenleyeni, goniil
macerasina kissa diizenleyen, mana diizenleyen nadir sozler sdyleyen sair, beldgatin nadir sozler
diizenleyeni, cihanin niikte diizenleyeni, zamanmn mucizeler yayan Orfi'si, mucizevi sihirler diizenleyen,
usta soz diizenleyen, soziin mucizevi diizenleyicisi olarak nitelendirerek diizenlemek eylemine vurgu
yapmakta ve sanatciliklarini yticeltmektedirler.

15. Nadir Bulunmak

Daha 6nce de belirtildigi gibi s6ylenmemis soziin, kurulmamus hayalin pesinde olan, daha 6nce ayak
basilmamus siir vadileri pesinde olan divan sairleri i¢in sdyledikleri s6ziin, kurduklar: hayalin nadir olmasi
onemlidir. Cunkii sairler nadirlikleri nispetinde 6zgtinliiklerini kanmitlamis ve siir arsasinda tistat kabul
edilmis olurlar. Belig-i nadire-senc (Naili-i Kadim 18/42), nddire gavvds (Nef'1 31/62), nadire-perdiaz-1 belig (Nef'l
9/64), nadire-senc-i dlem (Nef'i 3/53), nddire-senc-i giiher-i tize-zuhur (Kegecizade Izzet 35/12), pakize-gily-1
nidire-senc (Nef'l 4/6), san'at-1 nddire-i nazm-1 Nizami vii nizim (Nef'1 50/51), si'ir-i nddire-gily (Nef'l1 50/67),
nadire-gii sdir-i bi-hemti (Enderunlu Vasif 15/42) terkibleri vasitasiyla sairler kendilerini beldgat sahibi nadir
soz soyleyen, mana diizenleyen nadir sozler sdyleyen sair, nadir inciler getiren dalgic, belagatin nadir sozler
diizenleyeni, nadir sozler soyleyen, alemin niikteli sozler soyleyeni, taze viicut bulmus nadir cevher tlgen,
temiz dilli niiktedan, Nizdmi ve nizamin nadir sanati, nadir sozler s6yleyen essiz sair olarak nitelendirerek
nadirlikleri vasitasiyla kendilerini methetmektedirler.

16. Rind Bir Diinya Gériistine Sahip Olmak

Tasavvuf fikrinin, diinyay1 reddetme, onu yasanmaz, gegici, yalan bir dlem goriip asil dlemin ebedi
alem oldugunu kabul etme fikirleri sonucu edebiyatta dogan “kotiimserlik” temasi ve zahidlik adi verilen
bir dindarlik anlayisinin da bu paralelde bir tavrinin olusmasi nedeniyle bu diinya goriisiine tepki olarak
Divan Edebiyat: kiiltiirtinde epikiiryen felsefenin esas alindig rindlik ortaya ¢ikmistir. Temeli “hazcilik”a
dayanan ve Omer Hayyam'in Iran edebiyatinda temsil ettigi bu diinya goriisii, hayatin giizelliklerini,
nimetlerini ve yasam sevincini benimseyen “olgun bir ask bilgeligi”dir. Bu diinya goriisiinii benimseyen
rind-mesreb divan sairleri baskalarinin, bilhassa uhreviligi benimsemis, sekilci dindarlik vasiflarina sahip
kisilerin yargilarina pek énem vermezler. (Geng, 2014: 222)

Divan siiri geleneginde pek ¢ok sairin diinya goriisii olarak benimsedigi rindlik kasidelerine de
yansimig ve sairlerin kendilerini tanimlamak maksadiyla yer verdikleri bir sifat halini almustir. Rind-i
siihandan (Bagdatli Rthi 36/9), ma'rifet sehrinde bir hvdce-i ma'riif (Haleti 39/27), rind-i mesthd-dem-i ma'nd
(Nef'? 9/15), nedim-i bezle-senc i niikteddn u rind ii hos-sohbet (Nef'l 20/36), nesrinde tici kayser (Seyhi 10/9),
rind-i "1sk (Cevri 3/12), rind-i kalender (Naili-i Kadim 32/5), rind-i peymane-kes-i ma'rifete nesve-i zevk (Cevri
19/31), rind-i send-giister-i dlem (Nef'l 23/29), rind-i tarab-hine-i vahdet (Yenisehirli Avni 19/24) gibi yapilar
vasitasiyla sairler kendilerini s6z sahibi rind, marifet sehrinin meshur hocasi, mananin Mesih nefesli rindi;
latifeci, niiktedan, rind ve hos sohbet arkadas, nesrinde kayser taci, ask rindi, kalender rind, marifete seving
zevki veren kadeh diiskiinti rind, alemin 6vgiide bulunan rindi ve birlik seving hanesinin rindi olarak
nitelendirerek sairler diinya goriislerini hiinerlerini methetmede bir arac1 olarak kullanmaktadirlar.

17. Siir Meclislerinin Aranan Kisisi Olmak

Ipekten’in edebi muhit olarak adlandirdig1 padisah ve yiiksek riitbeli devlet gorevlilerinin diizenlemis
olduklari siir meclisleri, hiiner sahibi sairlerin kendilerini kanitlamak istedikleri, karutlayanlarin ise iltifat ve
himayeye mazhar olduklar: yerlerdir. Siir meclislerine, sairlerin kaderlerinin tayin edildigi yerler olarak
bakilmas: dogru bir yaklasimdir. Sairlerin hayatlarinda bu kadar 6nemli bir yere sahip olan meclisler,
fahriyelerde de yer almakta, emir-i meclis (Baki 20/40), fikr-i bezm-i tarab-fezdsinda valih-i nagme-i rebab-1 dil
(Cevri 3/19), sadr-nisin-i mecilis-siihan (Bagdath Rahi 5/3), mir-i meclis-i nazm (Nef'l 55/45), siihanda suhre-i
bezm-i kerdmet (Kegecizade Izzet 41/19) gibi terkiblerle kendilerini meclisin komutani, nese arttiran meclisin
fikrinde goniil saz1 nagmesiyle saskina donmiis, s6z meclisinin basinda oturan, siir meclisinin basi ve s6zde
keramet meclisinin maskarast olarak nitelendiren sairlerin hiiner methinde diger bir boyutu
olusturmaktadir.

Siir meclislerinin vazgecilmezi hossohbet ve niiktedan kisilerdir. Fahriyelerinde sairler da'vi-i niikte-
sinds (Cevri 21/54), niikte-serd (Naili-i Kadim 13/35), nedim-i bezle-senc ii niiktedan u rind ii hos-sohbet (Nef'l
20/36), niikte-dan-server (Nef't 20/25), niikte-perdiz-1 cihan (Cevri 29/47), niikte-senc (Nef't 57/14), niikte-
sindsan-1 zamdne (Nefl 50/50), si'ir-i hos-niikte (Nef'i 51/51) gibi ifadeler vasitasiyla niiktedanliklarini
vurgulamakta, siir meclislerinin aranan bireyleri olduklarina dikkat ¢ekmektedirler.

Tum bu incelemeler bize gostermektedir ki, “sair nasil olmalidir?” sorusunun cevabi dibaceler ve
tezkireler disinda, kasidelerin fahriye boliimlerinde de yer almaktadir. Fahriye boltimlerinin digerlerinden
farki, sairin kendi goziinden kendini yticelterek anlatmasidir.

-495 -



Tipki methiyelerde oldugu gibi fahriyelerde de sairler gercek kisiden yola cikarak ideal olana
ulagsmay tercih etmis, yeteneklerini yer yer miibalagali bicimde dile getirerek kendisi gibi siir vadisinde yer
edinmek isteyen sairlere ideal bir sair modeli ortaya koymay1 benimsemislerdir.

Kisaca ifade etmek gerekirse kaside sairlerince dile getirilen ideal sair modeli, beldgat, mana, fesahat,
bedi ve beyan disiplinlerine sahip olmali, s6ze hakim olmali, dili iyi kullanma becerisine sahip olmali,
soyledikleri yeni icad edilmis, 6zgiin hayallerden kaynagin1 almali. siire yeni bir tislup getirebilmeli, mana
ve soyleyiste nadir olan1 yakalamaya ¢alismali, agk derinligine erismis olmali, goniil ehli, duygu derinligine
sahip bir birey olmali, siir meclislerinin vazgecilmez unsuru haline gelmeli, niikte ve hos sohbetiyle
meclislerde 6ne ¢ikmali, kendinden sonra gelen sairlere yol gostermelidir.

Sairlerin yeteneklerini yiiceltme ve bundan yola ¢ikarak ideal bir sair modeli yaratma ihtiyacinin
disinda fahriyelerin bir amact da sairin kiymetini ifade etmeye yoneliktir. Nasil bir miicevherin gercek
degerini en dogru bicimde tayin etmek, kuyumcularin maharetiyse, sairin gercek degerini de siirden, iyi
sozden ve hiinerden anlayan, maharetli insanlarin kiymetini bilen kisiler anlayacaktir. Siir meclislerinin s6z
ustatlar1 da fahriyeler vasitasiyla memduhlarmin dikkatlerini ¢ekerek onlarin iltifatina mazhar olmak
diistincesiyle de kaleme almaktadirlar.

Diger memduhlarin aksine sairler, kendilerini yigitlik, adalet, dis giizellik gibi pek ¢ok vasif halinde
methetmeyip yalnizca sairlik hiinerleri tizerinde yogunlasmaktadirlar. Memduhlarin 6vgtisiinde 6nemli bir
yer tutan asalet vasfi, her tiirlii cevreden yetisip sairligi benimsemis divan siir geleneginde 6nemli
goriilmemektedir.

b. Sairlerin Kendi Goéziinden Olumsuz Ozellikleri

Kasidelerin fahriye boliimlerinde hiinerlerini ve sanatlarini metheden, kendilerini Arap, fran ve Tiirk
edebiyatlarina mal olmus tnlii sairlerle kiyaslayarak onlara denk ve bazen de onlardan {istiin goren sairler
kimi zaman da kendilerini elestirmekte, olumsuz bir bicimde kendilerini ve sairliklerini tanimlamaktadirlar.
Genel olarak bakildiginda divan siiri temsilcilerinin sairligi sz konusu oldugunda olumlu, icinde
bulundugu durum ve maddi imkanlar s6z konusu oldugunda ise olumsuz bir sekilde tasvir etme
temaytiliinde olmasi ve bu tip terkiblerin kasidelerin dua boliimlerinde yogunlasmasi dikkat ceken bir
husus olmaktadur.

Sairlerin kendilerini methettikleri 663 terkibe karsilik, karakter ozelliklerini ve sairliklerini yerdikleri
214 terkibin bulunmasi, sairlerin genel itibariyle kendilerine karsi olumlu bir tutum iginde olduklarinin
gostergesi olarak diisiiniilebilir.

1. Hasta ve Kirgin Bir Gonle Sahip Olmak

Tipki fahriyelerde oldugu gibi sairlerin kendilerini yerdikleri kullanimlarda da géniil kavrami ¢ok
onemli bir yer tutmaktadir. Fahriyerde sanat ehline ¢rnek olan, baskalarinin goniillerine nese veren sairler,
olumsuz agidan kendilerine baktiklarinda ise yukaridaki beyitte goriildiigi gibi goniil kirgimhklarin,
azaplarini ve hastaliklarini dile getirmektedirler:

Fuzili-i dil-efgar (Fuzali 24/39), bi-edeb tabi-i hevi-yi dil (Naili-i Kadim 4/39), boyle miistagniyane himmet
(Cevri 3/8), dag-1 her pare-i ciidd-y: dil (Naili-i Kadim 4/5), dig-1 tedbir-i nd-hudd-y: dil (Naili-i Kadim 4/2),
dem-zen-i diizah-1 'azdb-1 dil (Cevri 3/5), dest-i deryiize-i atd-y1 dil (Naili-i Kadim 4/29), dest-i kiistahi-i reci-y1 dil
(Naili-i Kadim 4/47), dil-i Mecniin-1 perisian-rev ii vahsi-tab' (Fehim-i Kadim 12/6), diismen-i tig-i der-kafd-y1 dil
(Naili-i Kadim 4/7), fitne-i 'dlem-i harab-dil (Cevri 3/11), i'tirdf-dver-i hatd-y1 dil (Naili-i Kadim 4/31), layik-1
rencig-i 'itdb-1 dil (Cevri 3/6), layik-1 rencig-i cezd-yr dil (Naili-i Kadim 4/41), mest-i zehribe-i cefd-y1 dil (Naili-i
Kadim 4/19), mdriz-i derd-i dil (Yenisehirli Avni 10/32), nev-giriftar-1 tengnd-yr dil (Naili-i Kadim 4/21),
nihdde-pay-1 dil (Naili-i Kadim 4/34), resk-ferma-y1 parsa-y: dil (Naili-i Kadim 4/8), ser-be-pis ii nazar be-pay-1 dil
(Naili-i Kadim 4/18), ser-kes-i hiikm-i inkilab-1 dil (Cevri 3/7), siiret-i naks-1 mdsiva-y1 dil (Naili-i Kadim 4/9),
su'le-i dag-i ibtild-yr dil (Naili-i Kadim 4/16), tesne-leb hiin-1 Kerbeld-yr dil (Naili-i Kadim 4/17) gibi ifadeler
vasitasiyla sairler kendilerini gonlii hasta ve efkarli Fuzili, boyle nazli yardimla nazli goniil hazretleri
merhemi, goniil kilisesinin put yapan heykeltrasi, goniilden uzak olan daginik kas, goniilden uzak her
parcanin dagi, deli goniil, Tanr1 tanimaz gonliin tedbir dagi, gonliin gizli perdesinin etegi, goniil azabi
tuzagimin dem vurani, goniil comertliginin dilenci eli, gontil ricasinin kiistah eli, vahsi tabiatli ve perisan
yuriiytsltit Mecnun'un gonlii, gonlin basindan saplanmis diisma kilici, gonlii harab eden alem fitnesi, gonli
hasta, gonliin hatalarim itiraf eden, goniil katlinin kederine layik, goniil cezasinin eziyetlerine layik, goniil
cefasiin zehirli sarabinin mesti, goniil derdinden hasta, goniil meydaninin kiskanglik ferman edeni, gonliin
bastan sona nazari, goniil inkilab1 hiikmiintin serkesi, gonliin masivasinin nakisi, gonliin kanli Kerbela'sinin
susamis dudag1 olarak nitelendirmekte ve tipk: hiinerlerini 6verken yaptiklar1 gibi kendilerini hicvederken
de goniil kavramina siklikla yer vermektedirler.

Terkibler gostermektedir ki sairlerin gonlii yalnizca hasta yahut kirgin degildir. Ayni zamanda kimi
terkibler gostermektedir ki bazen sairin gonlii yoktur, yahut edepsizdir. Goniil kavraminin bu kadar énemli
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oldugu divan siirinde elbette sair edepsiz ya da goniilsiiz degildir. Goniil ehli saydigimiz sairlerin bu tavr
miibalaga derecesine varan bir miitevazilik olarak degerlendirilmelidir.

2. Koéle Olmak

Agi1g1 kolelik seviyesine indiren, masuga ise sultanlik payesi veren divan kiiltiirtinde kaside gelenegi
s6z konusu oldugunda memduha karsi sairin durumu da buna benzerdir. Vasiflarini methettigi kisiyi
miibalaga yoluyla gerceklikten uzak bir bi¢cimde bas tact eden, ona sultanlik payesi veren sair, memdthunun
iltifatina mazhar olmak isteyen tutumuyla masuktan gelecek tek bir liitufla 6lmeye bile raz1 olan sadik asigin
tutumu birbiriyle benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla sair, zaman zaman kendisini kul ve kole olarak
gormekte, bunu da estetik bir soylemle dile getirmektedir.

Abd-1 hakir (Atayi 28/35), abd-i nd-kam (Nedim 37/29), dliifte gedd (Naili-i Kadim 14/59), bende-i dl-i 'abd
(Yenisehirli Avni 4/50), bende-i bicire (Hoca Nes'et 3/26), bende-i dirin (Atayl 21/108), bende-i his (Atayi
8/41), bende-i hazret-i Mevlind (Seyh Galib 6/6), bende-i kadim (Haleti 3/30) bende-i Mevldnd (Yenisehirli Avni
19/62), bende-i Molld-y1 Riim (Nef'l 2/13), bende-zide bende (Haleti 4/18), bi-kes bende-i ni-¢iz (Kani 14/7), ciker-
i sddiku'l-cendn (Yenisehirli Avni 21/37), dem-i suhanda beni nev'iniin ser-efrdzi (Atayi 21/110), der-geh-i
iclaliniin ben kemterin memliki (Yenisehirli Avni 18/64), geda (Kani 8/6, 10/1), gedd-y1 fahr-i 'dlem (Lebib
1/15), gulam-1 kem-ter (Esrar Dede 14/9), hame-i mu'ciz-beyin (Nedim 17/41), hatib-i hame (Lebib 6/51),
kemterin bende (Fuztli 21/1), miicrim gedd (Kani 4/13), sidiku'l-ihlds ¢iker (Fuzll 19/32), zebun-1 hime-i tastir
(Kegecizade Izzet 34/13) gibi terkibler vasitasiyla sairler kendilerini kimi zaman zavalli, bahtsiz ve kimsesiz
koleler olarak nitelendirmekte, kimi zaman ise tasavvufi yonleri olan ve bir seyhe intisap etmis ebedi koleler
olarak nitelendirmektedir.

3. Gamli Olmak

Gonil kirginligiin oldugu yerde gam kaginilmaz bir sonugtur. Olumsuz bir gozle kendine yonelen
gonlii kirgin sair, gam vadisinde yaptig1 yolculugunu memduhuna bildirmekten ¢cekinmemektedir. Pek ¢ok
sair, bigbin-1 gam (Fehim-i Kadim 15/2), esir-i gdm (Bagdath Rthi 21/9), hire-mest-i mey-i gam (Fehim-i Kadim
2/7), mahir-i 'ilm-i gam u hiizn (Fehim-i Kadim 12/9), mdriz-i derd-i ciiniin (Fehim-i Kadim 14/40), mdriz-i
derd-i dil (Yenisehirli Avni 10/32) gibi soyleyis kaliplarinda kendilerini, gam bahgivani, gamli ve boynu
biikiik, gam esiri, gam sarabinin mesti fersiz goz, gam ve hiiziin ilminin maharetlisi, cinnet derdinden hasta
ve goniil derdinden hasta olarak nitelendirerek gam ve dert vurgusu yapmakta, bunalimdan kaynagin alan
olumsuz ruh hali ve patetik diinya algisini kasidelerine yansitmaktadir.

4. Aklini Yitirmek

AKli melekelerini yitirerek delirmek kendini olumsuz bir goézle goren kaside sairinin diger
ozelligidir. Diinyay1 diger insanlardan ¢ok farkli goéren ve sanatgi olmasi sebebiyle hassas bir duygusal
algiya sahip olan sair bu yoniiyle de kendini vurgulamaktadir. Avni-i seydi (Yenisehirli Avni 13/5), dil-i
seydd (Atayi 29/6), Haleti-i seydd (Haletl 2/33), Haleti-i zdr u seydd (Haleti 41/33), Nedim-i zir-1 seydd (Nedim
9/45) gibi terkiblerle yitirmis olduklar1 akli melekelerine dikkat cekmektedirler.

5. Durmadan Aglayip inlemek

Ask derdiyle, gamli gonliiyle veya pek ¢ok farkli sebeple sair, siirekli aglayip inledigini kasideler
vasitasiyla okuyucuya bildirmekten ¢ekinmemektedir. Avni-i zdr (Yenisehirli Avni 34/8), Fuziili-i zdr (Fuzali
16/32, 29/21), Haleti-i zar (Haleti 33/32), Haleti-i zar u seydd (Haleti 41/33), kemterin Fuziili-i zar (Fuzali
17/31), Lebib-i zar (Lebib 6/49, 18/19), Na'ili-i zdr (Naili-i Kadim 21/27), Nedim-i zdr-1 seydd (Nedim 9/45),
Nesgiti-i zdr (Nesati 6/30), sikeste-Nabi-i zdr (Nabi 10/43) gibi ifadelerle sairler aglayip inleyislerine dikkat
cekmektedirler.

6. Degersiz ve Hakir Olmak

Sairler kimi zaman kasidelerde, 6zellikle dua boliimlerinde, kendilerini asagilik ve degersiz
gostererek miitevaz1 goriinmek amacindadirlar. Yaradana siginmak, memdthun himayesini talep etmek
iddial1 bir soyleyis kaldiramayacag; icin sairlerin bu yolu tercih etmesi olarak izahi miimkiindiir.

Asik-1 aliifte (Fehim-i Kadim 4/10), dsiifte-dimig (Fehim-i Kadim 4/10), hak-i hakir (Haleti 27/29),
kemine gedd (Fuztli 21/1), mezmim-1 cihdn (Kegecizade Izzet 12/24), mir-1 hakir (Atayi 28/34), milrce-i zebin
(Yenisehirli Avni 21/46), Nedimd-y1 muhakkar (Nedim 32/17), za'if ' usfiir (Fehim-i Kadim 14/37) gibi
ifadelerle kendini diismiis asik, diismiis zihin, degersiz toprak, hakir dilenci, cihanin ayiplanmisi, zavalli ve
aciz karinca, hakir goriilmiis Nedim ve zayif serce olarak nitelendiren sairler, acziyet ve degersizliklerine
vurgu yapmaktadirlar.

7. Yanlis Yolda Olmak

Kaside geleneginde bazen sairler, kendilerini hakir ve degersiz gormenin yaninda bagkaldiran, asi,
fitne ve bozgunculuk cikaran, pek ¢ok giinah isleyen, gurur ve kibrin elinde oyuncak olan, yanls yolda
ilerleyen kisiler olarak aksettirmektedirler. Olumsuz kisilik 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikan gurur, kibir,
yalancilik, ara bozuculuk, kiistahlik, nefse diiskiinliik ve agresiflik divan sairinin fazlaca miitevazi bir
tutumla kendini algilayist halini almaktadir.
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Refik-i rdh-1 daldl (Necati 1/50), ser-kes (Fuztli 31/12), dsi-i siyeh-riy (Nabi 2/125), Ddver-i kan-hdr
(Fehim-i Kadim 14/14), fitne (Naili-i Kadim 4/1), girra-mest-i lutf (Fehim-i Kadim 5/53), magliib-1 hevi (Naili-i
Kadim 25/51), mahger-i fitne (Naili-i Kadim 4/4), Nesiti-i kiistah (Nesati 11/39), sermsdr-1 siiliik (Naili-i Kadim
4/14), tab'-1 hevdyi (Naili-i Kadim 25/54), téhmet-aliid-1 kemal (Naili-i Kadim 12/64), biade-be-kef-i biadiye peyma-
y1 heves (Osmanzade Ta'ib 1/3) hadi (Kani 22/72), mukim-i kiinc-i sanem-hine-i hevd (Lebib 2/77), miitenebbi
(Lebib 24/13), Nedim-i miicrim (Nedim 1/23), miirsid-i meczib-nefs (Kegecizade Izzet 41/19), ndme-siyeh ril-
siyeh esir-i hevd (Yenisehirli Avni 10/34) gibi terkibler gostermektedir ki kendini yanls yolun yolcusu,
baskaldiran, kara ytizli asi, kan icen lider, fitne, lutfun mestligiyle gururlanmis, arzularinin maglubu, fitne
mahseri, kiistah Nesati, siiltkun utangaci, havayi tabiatli, suca bulasmis olgun, eldeki gecici kadehe heves
eden, hileci, heva puthanesinin kdsesinde oturan, yalanci peygamber, suclu Nedim, kendinden ge¢mis
nefsin miirsidi, arzularinin esiri, yazdiklar1 ve ytizii siyah sair olarak niteleyen kaside sairleri yanls yolun
yocusu olduklarini estetik bicimde ifade etmektedirler.

8. Cezalandirilmak ve Felaketlere Ugramak

Kendi goziinde pek ¢ok olumsuz kisilik ozelliklerine sahip olan sair, kendisini adeta
cezalandirmakta, basina gelen biitiin belalar1 ve felaketleri kabullenmektedir. Madem ki asidir, kibirlidir, bu
diinyanin heveslerine kapilmistir, o halde en agir cezalar: da hak etmistir. Boyle olumsuz bir ruh halinde
olan kaside sairi basina gelen felaketleri sineye ceker, ancak belki de ibret-i alem olmasi i¢in okuyucuya bu
perisan halini sanatindan 6diin vermeyerek aktarmay1 ihmal etmez. Bu sayede okuyucu saire bakip ibret alir
ve onun yaptigl hatalar1 yinelemeyerek ideal bir insan olma yolunda ilerler. Burada sairin yaptig1 aslinda
kotii ve olumsuz tizerinden ideal ve olumluyu giizellemedir.

Kesirii'l-mesi'ib (Bagdatlt Rthi 29/2), casni-senc-i tig-i bidid (Naili-i Kadim 4/5), dig-1 ukibet (Naili-i
Kadim 6/2), helik-1 miizdahim-abad-1 dlem (Naili-i Kadim 28/12), miicrim-i gerden-be tavk zindini (Naili-i Kadim
6/1), suhre-i merdin u zenan (Naili-i Kadim 25/50), Galib-i mehciir (Seyh Galib 20/29), Lebib i piir-kustirdsd
(Lebib 15/55), Avni-i ber-geste-saman (Yenisehirli Avni 12/12) gibi terkiblerle sair kendini, bolca felakete
ugramus, iskence kilicinin tadina bakmis, ceza dag, dlemin izdihaminda helak olmus, zindana donen suglu,
kadin ve erkeklerin maskarasi, unutulmus, kusurlu Lebib, serveti alt iist olmus Avni olarak nitelendirerek
ugradigy feldket ve cezalari okuyucuya yansitmaktadir. Buna gore iskenceye ugramak, helak olmak,
unutulmak, herkesin maskarasi olmak, zindanlara diismek kaside sairinin baglica cezalar1 olarak karsimiza
cgikmaktadar.

Orneklem dahilindeki tiim terkibler incelendiginde olumsuz sair olarak nitelendirebilecegimiz bu
sairin tasidig1 nitelikler kisaca su sekilde ifade edilebilmektedir:

Tum bu terkibler incelendiginde sairlerin kendilerine karsi olan olumsuz algilamalari sonucunda
ortaya ¢ikan model, sinirlari belirsiz bir siir tilkesinin hitkiimdarligini yapan, iltifata mazhar olmus ihtisaml
ttopya sairlerinin aksine, marifet ve bilgiden yoksun, zavalli, hiinerliyse de degeri anlasilamayp iltifata
mazhar olamamus bir distopya sairidir. Olumsuzlanmis ve onaylanmamuis bir sair tipidir.

Peki sair bunu neden yapar? Unutmamak gerekir ki, kendini siir dleminin tek hakimi olarak goren de
degersiz ve hakir bir kole olarak goren de ayni sairdir. Genelde kasidelerin dua boliimlerinde rastladigimiz
bu tutum, memdthunu methettikten sonra ona duact olurken sairin kendini fazla 6n plana g¢ikarmayip,
memdth yaninda fazla iddiali goriinmeme istegi ve sairin hiinerine karsilik iltifat beklentisi sonucu fazlaca
miitevazi bir durus sergilemesi ile agiklanabilir. Dua bir yakaristir, kimse Tanr1’dan bir sey isterken ne kadar
“miitkemmel” oldugunu vurgulamaz. Dolayisiyla kaside sairi de ne kadar marifetli olursa olsun, s6z konusu
Allah’a yakaris, hiiner, bilgi ve iltifatini arttirma dilegi olunca kendinden 6vgtiyle bahsetmek pek uygun bir
tutum olmayacagindan tevazu perdesi altina gizlenmektedir.

Divan sairinin ideal algisinin pesinden gittigi yukarida ifade edilmisti. Sairin kendisine yiikledigi
olumsuz o6zellikler, basina gelen felaket ve belalar, ¢ektigi eza ve cefalar okuyucuyu dolayli yoldan ideale
yonlendirmektedir. Aritotales’in “katharsis” dedigi arinma yaklagimiyla insanlarin karakter ya da iyi-kotii
formlarinda kategorize edildigi ve nihai olarak tiim ahldki meziyetlerin bu iyi-kotii karsithginda
biitiinlesmesi tragedyada act ve korku duygulariyla ruhun i¢inde bulundugu tutkulardan temizlenmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Tunali, 1987: 13-22).

Meseleye tragedya ve komedya acisindan bakan Aristo'nun ifade ettigi katharsis kavrami bu agidan
diistiniildiigiinde kasideye de genellenebilir. Oznesi kim olursa olsun, ister olumlu isterse olumsuz bir
algiyla sekillensin okuyucu, ideale giden yolda kaside sairi tarafindan yonlendirilmektedir. Ilim ve irfan,
hiineri ve iyi karakteriyle okura model olan sair, olumsuz kisilik 6zellikleriyle ve bunun sonunda ugradigi
bela ve cezalarla da okura ibret olmakta, dolayli yoldan onun arinmasini saglamaktadir.
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Tablo 3: ideal ve Olumsuz Sairin Ozellikleri
KASIDELERDE ONGORULEN SAIR MODELLERI
Yiizyillara gore kasideler incelendiginde temel olarak iki sair tipiyle karsilasiimaktadir.

-w w
v v
Ozellikleri IDEAL SAIR OLUMSUZ SAIR
*Soze hakim Olmasi gereken, sairlere Olmamast gereken,
*Siislii soyleyis sahibi model olarak sunulan sairlere ibret olarak
*Hiinerli sair tipidir. sunulan sair tipidir.
*Olumlu diinya Utopya sairi olarak Distopya sairi olarak
goriisiine sahip nitelendirilebilir. nitelendirilebilir.
*Belagat bilgisine sahip
*Niiktedan
DIVAN SAIRI

*Aski bilen Divan sairi ise bu ikisinin arasinda yeri geldiginde ideal,
*Hayal giicii kuvvetli yeri geldiginde ise olumsuz bir portre ¢izen kendi iginde
*Siir meclislerinde gel-gitleri yasayan bir sanatc1 roliinii icra etmektedir.
aranan Gergek diinyanin sairidir.
*Gonlii sad
*Nadir sozler soyleyen
*Sozde yeni icatlar1 olan

Yukaridaki tabloda kasidelerden yola cikarak olumlu ve olumsuz sair 6zellikleri genel olarak
verilmeye calisilmistir. Divan siiri birey olarak sairi 6n plana ¢ikaran bir gelenek olmadig ve sairin gercek
kimligiyle siirlerinde yer almasi devam ede gelen anlayis tarafindan hos goriilmedigi i¢in iki ug nokta olarak
nitelendirebilecegimiz ideal ve olumsuz sair modellerinin arasinda divan sairi kendi kimligi ve sairlik
hiineriyle, olumlu ve olumsuz pek ¢ok niteligiyle yer almaktadir.

B. SAIR GOZUNDEN DIGER SAIRLER

Kaside geleneginde sairler, kimi zaman gerek kendi dénemlerindeki, gerekse 6nceki dénemlerden
sairligiyle, soz soylemedeki {iistatligiyla taninmis, kabul gormiis pek cogu tst yahut orta diizey devlet
gorevlisi de olan sairleri methetmislerdir. Bu 6vgiiler sairlerin memdth olarak benimsendigi muiistakil
kasideler oldugu gibi, saray ya da maiyeti gibi diger memdthlarin methedildigi kasideler iginde gecen
birkag beyittir. Ancak genel olarak bakildiginda bu nitelikteki 6vgiilerin daha ¢ok diger sairlere yazilan
methiyelerde oldugu goriilmektedir.

Arastirma evreni kapsaminda Bagdatli Rahi, Cevri, Lebib Efendi, Nef'i, Nesati, Osman Nevres,
Osmanzade T4’ib, Seyh Galib ve Yenisehirli Avni'nin kasidelerinde diger sairlerin 6vgiisiine rastlanmakta,
ancak yekan olarak degerlendirildiginde sairlerin kendi goziinden kendilerini methettikleri terkiblerin
niceligi yaninda ¢ok ciliz kaldig1 gbze carpmaktadir.

Yizyillar icinde gecen terkibler degerlendirildiginde pek cok memdiih ve vasifta oldugu gibi XVII.
ytizyilin nitelik ve nicelik agisindan agik bicimde diger asirlardan daha zengin bir goriinim sergiledigi fark
edilmektedir.

1. Sairlikte Maharetli Olmak

Diger sairlerin methi s6z konusu oldugunda baslica amag sairin kendisine gore daha tstiin
meziyetlere ve sairlik yetenegine sahip oldugunu diistindiigti diger sairi sanatinda yticeltmektir. Bunun igin
de divan sairi memdthu sairi ogu zaman siir alaninda rakipsiz goriir. Memdth olan sairler gercekten siirde
yetkin sanatkarlar oldugu gibi bazen siirle yakindan ilgili, sair ve sanatkarlar1 biiyiik oranda himaye eden,
kendisi de siir yazan devlet ileri gelenlerinden olabilmektedir. Oznesi kim olursa olsun, sair methi s6z
konusu oldugunda goze batan ilk husus memdthun siire olan mahareti, belagat ve retorige hakimiyeti,
dolayistyla sairlikteki mahareti olmaktadir.

Bedreka-i rdh-neverdin-1 siihan (Nef'? 60/16), giilsen-drd-y1 siihan (Cevri 21/49), hos-gii miisellem
(Osmanzade Ta'ib 12/36), hursid-i cihdn-tab-1 hiiner (Nesati 25/8), mazhar-1 ihsin-1 siihan (Nef'i 60/7), micmere-
gerdan-1 siihan (Nef'1 60/14), mu'cize -giiyan -1 nazim (Nesatl 9/12), murg-1 hos-elhin-1 siihan (Nefl 60/9),
miirebbi-i giilistan-1 stihan (Nef'i 60/10), nazm-dsind merd-i sithan-ddn (Osmanzade Ta'ib 12/33), niir-1 ¢esm-i
sd'irdn-1 el¢i sirvdni (Osmanzéade Ta'ib 12/40), siihan-perdaz-1 devrin (Nesati 27/17), sifd-bahs-i dil-i haste-dilin
(Seyh Galib 28/39), vikif-1 gencine-i pinhan-1 siihan (Nef'1 60/4), zevk-bahs-1 fevz-i resin (Bagdatlhh Rahi 35/4
Hiisrev-i miilk-i ma'dni (Osmanzade Ta'ib 12/30) gibi sdyleyis kaliplar1 vasitasiyla sairlerin s6z yolunda
dolasanlarimni ugurlayan, cihani siisleyen, 6ziin giil bahgesi stisleyeni, su gotiirmez hos soyleyisli, hiinerin
cihani aydinlatan giinesi, amir edali giizellerin mahlasi, s6z ihsanina ulasmis, s6ziin buhurdan gerdani,
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nazmin mucize soyleyenleri, soziin hos otuisli kusu, Sirvani elgisi sairlerin géz nuru, zamanin soz tertip
edeni, hasta gontilliilere sifa bahseden, gizli s6z hazinesine vakif, kurtulusa erisenlere zevk bahseden olarak
nitelendirilmektedir. Terkibler bize gostermektedir ki tipki fahriyelerde oldugu gibi diger sairler de etkili ve
sanatsal bir soyleyis, derin bir bilgi birikimi ve arka plana sahip, orijinal bir mana, yaratilistan sairlige olan
yatkinlik, beyan ve belagatteki maharetleri 6vgiide vurgulanan hususlar olmaktadir.

2. Diger Sairlerin Ustadi Olmak

Sozin emiri, zamanin s6z liderlerinin sultani, s6z okulunun piri, s6z sahiplerinin piri, sairler
zuimresinin reisi, soz sultani, soziin cihan fetheden sahi, ey tac sahibi, cihan tistadi, soz sdylemeyi bilen
tistad, riitbesi ytice iistad olarak sade Tiirkgce ile ifade edebilecegimiz emir-i keldm (Bagdatl Rahi 35/2),
piadiseh-i ddver-i devrian-1 siihan (Nef't 60/17), pir-i debistian-1 siihan (Nef'1 60/24), pir-i stihandin (Bagdatli Rahi
36/59), re'ts-i ziimre-i nazm-dverdn (Osmanzade Ta'ib 12/37), sultin-1 siihan (Nef'1 60/15), siah-1 cihdn-ban-1
siihan (Nef'l 60/44), tac-dara (Nef'l 60/27), iistdd-1 cihdn (Nesati 27/37), iistdd-1 siihan-perver (Nef'160/9), vila-
riitbe tistdd (Nesati 27/17) gibi soyleyis kaliplar1 gostermektedir ki tipki fahriyelerde oldugu gibi soz ve
mana {lkesinin sultani olma, tiim sairlerin yegane tistadi olma sair memduhlarin sahip olduklari
payelerdendir.

3. Divan Sahibi Olmak

Siir arsasinda iyi bir yer edinmek isteyen sairlerin olmazsa olmazlarindan biri de bir divanlarinin
olmasidir. Bendm-1 sd'irdn-1 ziimre-i kiittdb-1 divini (Osmanzade Ta'ib 12/38), sahib-i divan (Bagdatli Rihi
35/3) gibi terkiblerle divan sahibi sair memduhlar methedilmekte, gazel-hin (Bagdath Rahi 35/28), madih-i
al-i resiil  (Bagdatli Rahi 35/23) soyleyis kaliplar1 vasitasiyla da gazel ve kaside sahasindaki maharetleri
vurgulanmaktadir.

4. Alim ve Arif Olmak

Sair memduhlar, fahriyeli soyleyislerden ayiran 6nemli bir 6zellik, sairlikleri disinda bilgili oluslari,
liderlikleri, talihleri ve yticelikleri gibi diger vasiflariyla da methedilmeleridir. Alldme-i yektd-y1 devrdan (Nesati
27/29), andelib-i giilsen-i 'irfain (Bagdatli Rahi 35/11), drif-i esrar-1 rumiiz-1 irfin (Nef'1 60/4), drif-i yegine-i
devrin (Bagdatl: Rthi 35/10), cilis-i seccdde-i fazl ii dinis (Nef'l 60/16), kdmil -i allime -i yektd (Nesati 27/17),
neyyir-i evc-i ma'drif (Nef'1 60/22), revnak-bahs-1 mesnedgih-1 'irfin (Nesati 27/16), ser-firdz-1 niikte-giizer
(Bagdatlt Rathi 35/13), ser-hayl-i ma'drif (Nef't 60/28), sipihr-i 'ilm-i fazla 'dlem-ara neyyir-i a'zam (Nesati
27/18), kible-i ehl-i hiiner (Seyh Galib 28/27) gibi terkibler vasitasiyla zamanin essiz allamesi, irfanin giil
bahgesinin arifi, kiilttir rumuzlu esrarl arif, zamanin yegane arifi, fazilet ve akil seccadesine oturan, fazilet
sahibi Cami, cihan hocasi, olgunluk ve irfan devletinin hiikiimdari, essiz olgunlukta allame, ilim zirvesinin
nuruy, irfan mesnedine aydinlik bahseden, fazilet sahibi, niikte sahiplerinin bas yiicelteni, irfan ordusunun
basi, ilim ve fazilet gogiine ytice 1sik sagan alem siisleyici, hiiner ehlinin kiblesi olarak goriilen sairlerin bilgi
birikimi ve hiinerlerine vurgu yapilarak alim ve arif olarak nitelendirildikleri ve bu yonleriyle de 6rnek
tegkil ettikleri vurgulanmaktadir.

5.Yiice Olmak

Bunun disinda sair memduhlarin cihdn-1 himmetiin bahr-i firdvim (Baki 27/14), hazret-i comerd
(Bagdatli Rtihi 35/27) ve sih-1 fakirdn (Bagdath Rahi 35/29) gibi terkibler vasitasiyla comertliklerinin; drif-i
billih (Seyh Galib 28/27), Enver Kisim-1 envdar (Nef'i 60/13) ve mukirr-1 kur'an (Bagdatli Rahi 35/5) gibi
terkiblerle dindarliklarinin; dyine-i saf u miicelld (Nesatl 27/22), ehl-i kemaliin zahiri (Bagdath Rahi 35/5),
sahs-1 kamil (Nef'i 60/25), viiciid-1 pak (Nesati 27 /40), zamir-i pdk (Nesati 27/22), zdt-1 kimil (Nesati 27/29) gibi
yapilar vasitasiyla olgun, temiz yaratilishh olarak nitelendirilerek karakterlerinin; Cem-i devrdn (Nesati
25/19), lidivid (Nesati 25/18), hiidivenda (Nesati 27/29), sadr-1 ma'rifet-perver (Nesati 25/3) ve yegine diver-i
eyyam (Nesati 25/4) gibi soyleyis kaliplartyla liderliklerinin; celiliil-kadr-i zi-sin (Nesati 27/14), cenab-1 ismeti
(Nesati 25/7), lidiv-i muhterem (Nesati 25/5), mahdim-1 'ali-riitbe-i 'dlem (Nesati 27/13), resk-i cesme-i hayvin
(Bagdatli Rahi 35/24), sdyeste-i sad rifat u sin (Nesati 27/29), yir-1 'aziz (Bagdath Rahi 35/29) gibi
kullamimlarla da yiiceliklerinin vurgulandigi, estetik soylem vasitasiyla sairlerin methedildikleri
goriilmektedir.

Bir genelleme yapilmas: durumunda incelemis oldugumuz terkiblerin 6zne olan saire gore kaside
boliimlerinde soyle bir dagilim sergiledigini sdyleyebiliriz:

Tablo 4: Ozne ve Bakis Acisina Gore Terkiblerin Kaside Boliimlerine Dagilim

Sairin Kendisi Diger Sairler
BAKIS ACISI Olumlu Olumsuz Olumlu
KASIDE BOLUMU Fahriye Dua Methiye

Goruldug gibi 6zne sairin kendisi oldugunda olumlu ve olumsuz iki bakis agis1 goze carpmaktadir.
Sairin kendini olumlu algiladig: terkibler daha ¢ok kasidelerin fahriye boliimlerinde yogunlasirken, olumsuz
bir bakis acisiyla kendini degerlendirdigi boliimler ise dua boliimlerinde ne gtkmaktadir. Ozne diger sairler
oldugunda ise bakis agis1 olumlu olmakla birlikte terkibler daha ¢ok methiye boliimlerinde artis
gostermektedir.
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C. SAIR NEYE / KIME BENZER?

Sanat amaci 6n planda olan kasidelerde sairler maksadi dile getirmek icin pek ¢ok s6z sanatindan
yararlanmaktadirlar. Divan Edebiyat1 gibi derin bir bilgi ve kiiltiir altyapisina sahip bir gelenegin sairleri
elbette sanat yapma hususunda zorlanmamustir. Burada sairlerin sanat yeterlilikleri yahut yaraticiliklarm
sorgulamak yoluna gitmeyecegiz. Yapacagimiz sey, daha ¢ok telmih ve tesbih-istiare sanatlar1 tizerinden
saire bakis agisini aydinlatmak, sairlerin bu yolla kendilerini neye benzettigi yahut kime denk gordiigii
hususu acgikliga kavusturulacaktir.

Genel olarak bakildiginda sairlerin, siirdeki yetenek ve marifetleri bakimindan kendilerini
methederken birtakim benzetme unsurlarindan siklikla yararlandiklari goraliir. Kasideler incelendiginde
sairlerin kendilerini yahut diger sairleri giines, ay, yildizlar, gezegenler gibi gokyiizii unsurlary; aslan, dogan
hiima gibi hayvanlar; cevher, inci, deniz, kaynak gibi suyla alakali unsurlara, gii¢ ve otoritenin simgesi
hitkiimdarlara benzettikleri ve bu yolla kendi sairliklerini yticelttikleri goriilmektedir. Asagida yer alan
tabloda sairlerin hangi benzetme unsurlarini sairliklerinin methinde kullandiklar: terkib 6rnekleri ve kelime
tercihleriyle birlikte verilmistir. Tespit ettigimiz terkiblerin tamami tabloya almmamus, dikkat cekici
orneklerle yetinilmistir. Kelime tercihleri de kaside sairlerinin dilin imkénlarindan son derece verimli
yararlandigini gostermesi agisindan tabloya dahil edilmistir.

Tablo 5: Kasidelerde Sairlerin Yararlandiklar1 Benzetme Unsurlar1

Giines Sems Aﬁtﬁb-l bi-misil-i 'alem-i endige (Yenisehirli
Mihr Avni 25/47)
Hursid la-mekan-seyr afitdb (Nef'1 12/10)
tifl-1 hursid-i der-agiis-1 nuhiiset (Fehim-i
Kadim 15/6)
Ay Mah/meh der-i meyhdnede mah-1 sevvdl (Kegecizade
Kamer Izzet 38/48)
Sitare
Gezegenler Jupiter | Miisteri/ Behrdm-1 felek (Kegecizade Izzet 38/45)
Hiirmiis Hiirmiis-i eflak-i send (Naili-i Kadim 14/64)
Mars Merih/ Mirrith/
Behram
Veniis | Ziihre
Deniz Umman bahr-i eg'dr-1 latif (Taslical1 Yahya 22/50)
Derya diirr-i deryd-zide-i iklim-i 'ulviyyet (Fehim-i
Kadim 15/4)
Bahr liicce-i deryd-y: fazl (Haleti 27/30
Inci Lu'lw Cevher-i hursid-eser-i riizgdr (Yenisehirli Avni
Dirr Sz
diirr-i deryd-zdade-i iklim-i 'ulviyyet (Fehim-i
Gevher/Giiher/ | Kadim 15/4)
cevher hdce-i lii'lii-yi ma'nad (Haleti 9/25)
nazim-1 le'dli-i nazm (Nef'i 4/5)
Aslan Sir Cenin-i gi'r-i Bihzdd (Kani 5/5)
Haydar hicd-y1 beydnda arslin (Yenisehirli Avni
Arslan 21/46)
Hizebr seyf-i sdrim bisezdr-1 satvetin sir-i neri (Nedim
5/13)
Sahin Sahbaz/ sehbaz | sdh-biz-1 felek-dsiyin (Haleti 38/41)
Anka Anka magz-1 can-perver-i hiima-y: dil (Naili-i Kadim
Huma 4/20) begge-i 'ankd-y1 dfitab (Fehim-i Kadim
14/3)
Biilbiil Biilbiil andelib-i riydz-1 ma'dani (Haleti 38 /40)
Andelib giilistan-1 nazma biilbiil (Osman Nevres 9/6)
riydz-1 ma'rifetiiii 'andelib-i naldn (Atayl
4/48)
Papagan Tatl titt-i sirin-giiftdr (Fuzali 40/28)
Hiti-i hos-nevid-y1 beligat (Haleti 38 /40)
Alim Alim Alem-i endisenin allime-i dinisveri (Nef1
Allame 14/41)
Hakim arsanun pehliivanm (Haleti 38/37)
Arif ayineddr-1 ilham (Kegecizade Izzet 30/67)
Danigsman Danisver cadi-yt efsiin-ger (Nef'i 20/35)
Pehlivan Pehlivan/ feylesof-1 ekber (Nef'1 14/42)
pehlevan katib-i seri' (Naili-i Kadim 20/30)
Ayna tutan Ayinedar k6§§@‘—z riisen-tab (Koca Ragip Pasa 2/16)
Cadi Cadu pehlivan (Hayali 6 /26)
Filozof Feylezof pir-i dand (Baki5/34)
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Katip Katib nadire gavvds (Nef'1 31/62)

Kasif Kasif simsdr-1 kazd (Nef'1 39/45)
Pir Pir
Dalgic Gavvas

Simsar
Sultan

dlem-i ma'nida sehen-sah-1 ferid (Atayi 19/57)
diinyd-yi nesr i nazmuii emir-i miisellemi
(Yenisehirli Avni 37/32)

Padisah/ sultdn-1 iklim-i stihan (Hayali 20/17)
hakim-i dsude-ser-i riizgdr (Yenisehirli Avni
36/62)

mir-i livd-y1 'irfin (Atayi19/56)

miilk-i nazmin kenz-i 14- yefnaya malik sih
(Hayali 23/39)

padisih-1 memalik-i nazm (Fehim-i Kadim
17/64)

server-i 'dlem (Nef'i 23/27)

sultdn-1 kigver-i stihanufi sadr-i a'zam
(Yenisehirli Avni 37/31)

sehriydr-i rif at (Fuzli 31/7)

padiseh

Divan siirinin zengin hayal diinyas1 goz 6niine alindiginda kaside sairlerinin sadece tabloda yer alan
benzetme unsurlarindan yararlandiklarimi soylemek gercegi yansitmaktan uzak olacak ve sairlerin
hiinerlerini hafife almak olacaktir. Tabloda yer alan unsurlar, siklikla rastladigimiz benzetme unsurlaridir.
Ancak bunlarin disinda yukaridaki unsurlar kadar fazla olmasa da ¢ok sayida farkli ve 6zgiin benzetmelerle
elde edilmis sanat degeri yiiksek terkiblere rastlamaktayiz. Berk-i dtes-tib (Fehim-i Kadim 1/42), gonca-i
himmet (Fehim-i Kadim 15/3), giilistdn-1 fuzali (Enderunlu Vasif 15/51), harim-i tiir-1 tecellide sem'-i kifiir
(Fehim-i Kadim 14/35), kitab-1 dil (Cevri 3/1), lane-sdz-1 ser-1 nahl-i giilsen-i tir (Fehim-i Kadim 14/38), mescide
sem'-i ramazan (Kegecizade Izzet 38/48), nergisde cam-1 Cem (Seyhi 10/9), rahs-1 reh-vdr (Haleti 9/28), silsende
tig-1 Sencer (Seyhi 10/9), siinbiilde lir-i tiz (Seyhi 10/9), hest behist-i siihan (Kegecizade Izzet 43/42), su'le-siiz-1
dtes (Fehim-i Kadim 2/16), tir-1 tanbiir (Fehim-i Kadim 14/23), zerger-i kimil (Nefl 60/39) gibi estetik
soylemle elde edilmis, 6zgiin hayaller vasitasiyla okuyucuya aksettirilmis terkibler 6rnek verilebilir.

Kaside sairleri telmihler yoluyla, kendi hiinerlerinin methi icin sikhikla tarihi-mitolojik
karakterlerden faydalanma yoluna gitmekte, boylelikle sdyleyisi zenginlestirdikleri gibi siirlerine tarihi-

mitolojik bir anlam derinligi de katmaktadirlar.
Tablo 6: Kasidelerde Sairlerin Yararlandiklari Telmih Unsurlar1
Karakterlerin Karakterler Terkib Ornekleri

Genel Siniflamasi

Yusuf Hizr-1 Mesthd-dem-i nazm (Nef'19/62)
Isa Ka'bede Hassin (Hayali 18/21, 20/20)
,, , Siileyman Hayder-i Kerrar-1 nazmin Zii'I-fikir: (Naili-i Kadim 26/35)
D1m—11:4e1;k1bev1 Musa hem-nefes Mesthd (Fehim-i Kadim 8/21)
Liered $id Ali Stileyman-1 hayal (Nef'1 14/59)
Hizir Yiisuf- tab (Fehim-i Kadim 4/28)
Hasan
Iskender Hiisrev-i miilk-i siihan (Hayali 17/18, Taslicali Yahya
18/43)
Riistem Cem-mendf-1 biilegd (Kegecizade Izzet 35/17)

Cemsgid-i tarab-hdne-i feyz (Nef'1 44/36)
Iskender-i kisver-giisa-y1 dlem-i nazm (Naili-i Kadim 23/42)

;arihli;Ml”"l"ﬁk Hisrev Kahramin (Nefi 12/3)
ARARIEEEE Riistem-i cengdver-i alem (Nef'123/34)
Cem
Kahraman
Ibni Yemin Behzdd-1 hayal (Enderunlu Vasif 20/139)
: Platon Aristo-y1 sebiik-rith (Nef'? 41/30)
Filozof, Sanatk
I Ariso tefekkiirde Felatin tekellimde Mesiha (Neft 47/55)
Behzad
Unlii Sairler Hafiz Héfiz u Tbn-i Yemin (Nef150/65)
. miilk-i nazm i¢re Hazret-i Selman (Hayali 8/21)
Selman Orfi-i mii'cize-perdaz-1 zaman (Nesati 9/29)
= = Enveri-i sehd-makadl (Bagdatli Rithi 5/33)
Orfi/ Urf Hakniden a'la bir send-hin (Nef111/36)
Enveri Cami-i sini (Hayali 14/29)
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Hakani hdk-i pay-1 seyh Attir (Nef12/14)

. Hiice-i tab't Nizdmi-giiher (Naili-i Kadim 5/36)
Cami Firdevsi-i beyan (Cevri 7/35)

Bakiden a'ld bir siithan-din (Yenisehirli Avni 23/53)

Nizami

Firdevsi

Tabloda goriildugii gibi pek ¢ok dini, tarihi menkibevi karakterin yaninda sairlik methi soz konusu
oldugunda daha ¢ok biiytik Iranl sairlere telmihte bulunuldugu dikkat cekmektedir. Bu durum, Divan
edebiyatinin kurulusundan itibaren Turk sairlerin kendilerine Iranli sairleri model almalar1 ve Iranl
sairlerden daha tistiin olduklarmmi kabul ettikleri Klasik siirin tekdmiil siireclerini tamamladig ytizyillara
gelinceye dek boyle devam etmesinin bir sonucu olarak goriilebilir. Kaside sairlerinin telmihli terkibleri
incelendigi takdirde Iranli sairler cogunluk olmakla birlikte, Baki, Nef'1 gibi kendi caginin 6tesine gecebilmis
sairlerin de animsatildig1 ve sairlik methinde sairlerin kendilerini onlarla kiyasladiklar: goriilmektedir.

Sonug

Kasidelerde ortaya konulan sair algisi kapsaminda orneklem dahilindeki tim terkibler
incelendiginde sairlerin olumlu 6zelliklerini vurgulayip kendilerini methettikleri s6z kaliplarinin daha fazla
oldugu goriilmektedir. Bu tarz kullanim formlarinda sairlerin kendilerini methettikleri ve ideal bir sair
portresi cizdikleri s6z kaliplarini daha ¢ok fahriye boliimlerinde; kendilerini yererek olumsuz bir sair
tablosu cizdikleri terkiblerin ise dua boliimlerinde yogunlastig1 anlasiimaktadir.

Sairlerin kendi meziyetlerini 6n plana ¢ikardiklarinda yalnizca sairlik hiinerleri s6z konusu olurken,
diger sairler so6z konusu oldugunda onlarin sairlikleri yaninda bilgi ve hiiner sahibi olmalari, liderlikleri,
yigitlik ve savasciliklar1 gibi pek ¢ok vasiflarin sair goziiyle siir dilinin estetik soyleminden de yararlanilarak
ortaya konuldugu goriilmektedir.

Ideal sair ile olumsuz sair tipleri arasinda divan sairinin yeri, ikisinin arasinda yer almasidir. Bir
diger soyleyisle olumsuz sairin {iilkesi disyopya, ideal sairin tilkesi titopya iken, divan sairi reel diinyada
yasamini siirdiirmekte, olumlu ve olumsuz pek c¢ok ozelligi biinyesinde barindirarak sanatini icra
etmektedir.
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