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OSMANLI MINYATUR SANATINDAN BiR CEHENNEM ORNEGI: AHVAL-I KIYAMET TE YER
ALAN EJDERHA SEKLINDEKI CEHENNEM
AN EXAMPLE OF HELL FROM THE OTTOMAN MINIATURE ART: DRAGON-SHAPED HELL IN
AHVAL-I QIYAMEH
Miiriivet HARMAN*
Oz
Ahval-i Kiyamet hem Islam hem de Osmanli minyatiir sanat iginde énemli bir yere sahiptir. Devrinin dini halk inanglarini
yansitan bu eser, genel olarak kiyamet alametleri ve kiyamet sonras1 hayati konu almaktadir. Eserin ¢esitli tarihlere ait niishalarinda
islenen konular ile iliskili minyatiirler bulunmaktadir. Bunlar icinde 6zellikle cehennem ile ilgili olanlar cesitliligi ile 6n plana
cikmaktadir. Bu minyatiirler genellikle Islam inancinda ve literatiiriindeki koyu renkte, icerisinde ateslerin, akrep, yilanlarm, Malik ve
zebanilerin oldugu cehennemi yansitmaktadir. Eser bu yonii ile zengin cehennem goriintimleri sunmaktadir. Fakat eserin Berlin
Staatsbibliothek’te yer alan bir niishasinda farkli bir cehennem 6rnegi ile karsilasmaktayiz. Soz konusu bu niishada cehennem atesler
sacan, zincirlerle bagli bir ejderha seklinde verilmistir. Diger 6rnekler ile kiyaslandiginda bu tasvir hem konusu hem de ikonografisi ile
dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alisma ejderha seklindeki bu cehennem tasvirine odaklanmustir.
Anahtar Kelimeler: Ahval-i Kiyamet, Cehennem, Ejderha, Minyatiir.

Abstract

Ahvdl-i Qiydmeh has an important place in both the Islamic and Ottoman miniature art. This work generally reflects the beliefs
of religious people of his age and apocalyptic portents are the subject of post apocalyptic life. Thete is the work associated with the
processing of miniature copies of various topics in history. Among these especially the ones related to hell had come fore for their
variety. These miniatures reflect in the dark fire, scorpions, snakes, Malik and zebani (demons) of hell in the Islamic faith and literature.
Trace offers on a wide view of hell with this adpect .But we are faced with a different example of hell on a copy of the work locsted in
Berlin Staatsbibliothek. In the copy we mentioned the hell is given as a chained and fire-breathing dragon. Compared to other examples
that depict both the subject as well as draw attention to the iconography. This study is focused on what is depicted in this hell-shaped
dragon.

Keywords: Ahvil-i Qiydmeh, Hell, Dragon, Miniature.

Giris

Kur'an’da ve bazi hadis kitaplarinda detayli olarak tasvir edilen cehennem ve azaplari Islam
minyatiir sanatinda da kendine yer bulmustur.! Cennetin aksine biitiin Islam sanat dallarinda izine
rastlanmayan cehennem daha ¢ok yazma eserlerde yer almakta olup, bunlar da Islam minyatiir sanatinda
erken devirlerden itibaren yapilmaya baslanmistir. Cehennem, ozellikle o6limden sonraki yasam,
peygamberlerin goksel yolculuklari, kiyamet (kiyamet alametleri, son yargt gitinii) konular1 kapsaminda
gorsellestirilmistir. S6z konusu bu tasvirlerde cehennem; garip goriinimlii Malik ve zeb nilerin iskence ettigi
cehennemliklerle dolu, icerisinde zakkum agaci, akrep ve yilanlarin yer aldig1 karanlik bir mekéan seklinde
betimlenmis veya sadece ateslerle sematize edilmistir.?

* Ars. Gor. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, harmanmuruvet@gmail.com

1 fslam’da cehennem inanci ile ilgili bilgiler igin bkz.: Ergtin Cemal (2006). Kuran'in Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin Diger Dinlerle
Karsilastirnlmas:, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kahramanmaras: Kahramanmaras Stitcii Imam Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti. s. 73-97, Ibn Ebi’d-Diinya, (2006). Hadislerde Cehennem, Istanbul: Ocak Yayincilik, Nerina Rustomji, (2009). The Garden and
The Fire Heaven and Hell in Islamic Culture, New York: Columbia University Press, Subhi Salih, (1987). Ayet ve Hadislerle Cennet-
Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, Cev. Serafeddin Golciik, Istanbul: Kayihan Yayinlari, Topaloglu Bekir (1993), “Cehennem”, TDVIA,
Cilt 7, s. 227-233.

2 fslam minyatiir sanatinda yer alan cehennem betimlemeleri ve yer aldiklari yazma eserler igin bkz.: And Metin (2014). Osmanl: Tasvir
Sanatlan 1 Minyatiir, Istanbul: YKY, Inal Giiner (1995). Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlhilara Kadar), Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu, Séguy Marie-Rose (1977). The Miraculous Journey of Mahomet Miraj Nameh, New York: George Braziller, Milstein Rachel
Karin Riithrdanz, Barbara Schmitz (1999). Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, California: Mazda
Publishers, Yaman Bahattin (2007). “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonrast Hayat”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 2, s. 218-219, Bagc1 Serpil- M.Farhad (2009). Falnama The Book of Omens, Wahington:
Smithsonian Institution, Yaman Bahattin (2002). Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru’l-Cami ve Tasvirli
Niishalari, Yaymlanmamus Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, And Metin (2007). Minyatiirlerle
Osmanhi-Islam Mitologyas:, Istanbul: YKY, Akar Zuhal (2002), Topkapt Saray: Miizesi Kiittiphanesi'nde Bulunan Iki Falndme ve Resimleri,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Milsteinv Rachel (1990), Miniature
Painting in Ottoman Baghdad, California: Mazda Publishers, Harman Miiriivet (2012), Baslangicindan 17. Yiizyila Kadar Islam
Minyatiir Sanatinda Baz1 Cehennem Tasvirlerinin Tkonografisi, Siileyman Demirel Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 29, s. 173-
195, Nerina Rustomyji, (2009). The Garden and The Fire Heaven and Hell in Islamic Culture, New York: Columbia University Press.
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Osmanli minyattir sanatinin 6zellikle klasik devri veya altin ¢ag1 denilen 16.-17. ytizyillarda
genellikle birbirinin benzeri cehennem tasvirleri ile karsilasmaktayiz. Daha ¢ok kiyamet, ahiret yasami ve
peygamberlerin hayatlar1 baglaminda tiretilen yazma eserlerin bir bslimiinde yer alan drnekler de islam
minyatiir sanat ile benzerlik arz etmektedir.? 18. ytizyila kadar izlerini stirebildigimiz bu tasvirler icerisinde
yer alan ender bir ¢rnekte ise farkli bir cehennem betimlemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Ahval-i Kiyamet adli
eserin 16. yiizyil sonu 17. yiizyil basma tarihlenen bir niishasinda cehennem, agzindan atesler ¢ikaran
ejderha olarak tasvir edilmistir. S6z konusu bu 6rnegi detayli bir bigcimde incelemeden 6nce eser ve tiretildigi
donem hakkinda bilgi vermek gerekmektedir.

1.Ahval-i Kiyamet Yazmasi ve Uretildigi Déonem

Kiyametin halleri, kiyametin durumlar1 anlamina gelen Ahval-i Kiyamet, 13. veya 14. yiizyilda
manzum seklinde kaleme alinmistir. Yazari konusunda gortis ayriliklari bulunan eser, yalin Anadolu
Turkcesine sahip olup, 16. yiizyil sonu ile 17. ytizyil basinda mensur hale getirilmis ve bu niishalara
minyatiirler eklenmistir (Dilgin, 1978: 49, Yildiz, 2002: 4, 9). Eserin biri 1615, digeri tarihsiz tasvirli iki niishas1
mevcuttur (istanbul Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi 139, Berlin Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct. 1596)
(Mabhir, 2005: 70-71, Yaman, 2007: 220). Kiyamet alametlerini, kiyameti ve ahiret yasamini konu alan eserin
[stanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki niishasinda 17 ve Berlin Staatsbibliothek’dekinde ise 22 minyatiir
vardir. Bu iki eserin disinda yaprak seklinde Philadelphia Free Library’de 4 ve 6zel bir koleksiyon olan Keir
Collection’da 13 minyatiir bulunmaktadir (Milsein, 1990: 95-96, Mahir, 2005: 102, Yaman, 2007: 221).

Soz konusu bu eserin tretildigi donem Osmanli sarayinda 6zellikle cifr, kiyamet ve ahiret ile ilgili
eserlere yogun ilginin yasandigr 16. yiizyil sonu 17. yiizyil basidir. Aslinda bu déneme bakildiginda,
Sehname-i Selim Han, Hiinername, Ziibdetii’t-Tevdrih gibi biiyiik ve yeni projelerin Osmanli minyatiir sanatina
damgasini vurdugu goriilmektedir (Yaman, 2002: 62). Fakat bu donemde kiyamet beklentisinin en tist
diizeyde olmasi nedeniyle bu beklentiye yonelik eserler de kaleme alinmistir. Ciinkit Hz. Muhammed’e
atfedilen bir rivayette, diinyanin yaratilis1 ve yok olusu arasinda yedi bin yil oldugu ve onun son bininci
yilda gonderildigi bilgileri, islam diinyasinda kiyametin Hicri 1000. yilda (1591/1592) kopacag: seklinde
yorumlanmis ve Osmanl diinyasinda da bu beklenti olusmustur. 1589'da ¢ikan yenigeri ayaklanmasi,
Istanbul’u saran veba salginlari (1590), iki biiyiik yangin gibi ac1 olaylar kiyamet beklentisini giclendirmistir
(Mabhir, 2005: 102, Bagct, vd., 2006: 196, Yaman, 2007: 218-219). Hatta saltanat yillar1 bu déneme rastlayan III.
Murad, kiyamet kaygisiyla Hicri 1000. yildan 6nce tiim eyaletlerde yasanan olaylarin kayda alinmas: gibi
gesitli 6nlemlere basvurmustur (Yaman, 2002: 21, Yaman, 2007: 218-219). Fakat beklenen olmamis kiyamet
kopmamistir. Kiyamet beklentisi sonrasi ise, I. Ahmed (saltanat1 1603-1617) gibi bazi fanatik kisilige sahip
padisahlarin etkisiyle halk inanglar1 ile ilgili eserlerin resimlenmesine ilgi duyulmus ve bunlarin
tiretilmesine devam edilmistir (Tanindi, 1984: 13). Ornegin Islam ve Osmanli diinyasinda kiyamet ve
alametlerinin bitiin olarak resmedildigi tek ornek olmasi bakimindan 6nemli* olan Abdurrahman b.
Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami'nin (6. 1454) yazdi§1 ed-Diirrii’ l-Munazzam fi Surri’l-Ismi’i-A’zam adl
eseri de bu donemde Tiirkceye cevrilmis ve ilerleyen donemlerde {iiretimine devam edilmistir.5 Aymi
donemde tiretilen benzer konulu bir diger eser ise Falname'dir. Basit olarak yazi ve resim tizerinden gelecek
tizerine tahminlerin yapildig, icerisinde peygamberlerin hayati, burg ve gok cisimleri, tarihi ve efsanevi
kisilerin 6ykiileri, kiyamet ve ahiret yasantis1 gibi konularin yer aldig1 bu eser; 1540’lardan 17. ytizyihn ilk
yarisina kadar siiren uzun bir dénemde Safevi ve Osmanli'nin fal tizerine gorsel diinyasini yansitmasi,

3 Osmanli Minyatiir sanatinda yer alan cehennem tasvirleri ve icinde yer aldiklar1 yazma eserler icin bkz.: And Metin (2014). Osmanl:
Tasvir Sanatlar: 1 Minyatiir, Istanbul: YKY, Yaman Bahattin (2007). “Ahval-i Kiyamet Yazmalari Resimlerinde Kiyamet Sonrasi
Hayat”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say1 2, s. 218-219, Yaman Bahattin (2002). Osmanli Resim Sanatinda
Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru'l-Cami ve Tasvirli Niishalari, Yaymlanmamig Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Milsteinv Rachel (1990), Miniature Painting in Ottoman Baghdad, California: Mazda Publishers, Harman Miirtivet
(2012), Baslangicindan 17. Yiizyila Kadar Islam Minyatiir Sanatinda Bazi Cehennem Tasvirlerinin Tkonografisi, Siileyman Demirel
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 29, s. 173-195,
Minyatirlii bu nishalarin gndaistanbul Topkapi Saray! Miizesi Kiitiphanesi'nde B91Ve B. 374 numaralarla kayitl iki adet minyatizrs
nisha daha yer almaktadiYaiman Bahattin (2002). Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru’l-Cimi ve Tasvirli
Niishalari, Yaymlanmamg Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 5, Aksu Hiisamettin (2001).
Terciime-i Cifr (Cefr) el- Cami’ Tasvirler¥ildiz Demiriz’e Armgan, Haz. M. Baha Tanman,sun Tiikel,istanbul: Simurg Yayinlari, s. 19).
ed-Diirrir'l-Munazzam fi Sirr’lismi‘i-A’zam adli eserlll. Mehmed'in (saltanati 1595-1603) emriyle§erif bin Muhammed bin Burhan
tarafindan 1597-1598 yillarinda Turkgelerciime-i Cifru’l-Camiolarak gevrilmgtir. Yine eserin I. Ahmed ve |. Mahmud (saltanat8@-1754)
No:444). Bunlardaristanbul Topkapi Saray Miizesi (elli minyatiir) igganbul Universitesi Kiitiphanesi'nde (elli sekizwtiir) yer alan iki
niishas Ill. Mehmed devrine, Chester Beatty Kiitiygsande (elli ii¢ minyatir) bulunan Ved-Diirriyl-Munazzam fi Sirrr’lfsmi‘i-A’zam” adi
ile bilinen niishasi ise 1747 yilina tarinlenmektg@ahir Banu (2005)Osmanli Minyatiir Sanatistanbul: Kabalci Yayinevi, s. 65, 101,
Yaman Bahattin (2002). Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru’l-Cami ve Tasvirli Niishalar1, Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 2-3). Fakat bazi armacilar eserigemseddin Muhammed b.
Salim el-Hallala (6. 1335'ten sonra) &itabll’l-Cefri’l-Kebir adli eserden Turkgeye cevrithi ileri sirmislerdir (Aksu Hiusamettin (2001).
Terctime-i Cifr (Cefr) el- Cami’ Tasvirler¥ildiz Demiriz’e Armgan, Haz. M. Baha Tanman,sun Tiikel,istanbul: Simurg Yayinlari, s. 19).
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peygamber Oykiileri, cennet, cehennem, kiyamet alametleri, gokcisimleri, on iki imam ve diger dini kisilerle
ilgili tasvirleri barindirmas: bakimmdan 6nem arz etmektedir.

Terciime-i Cifru’l-Cami ile aymn tslup ozelliklerini gosteren Ahval-i Kiyamet (Bagc1, vd., 2006: 200),
kiyamet alametleri ve kiyamet sonrasi seklinde iki ana baslik altinda 6zetlense de, aslinda 36 baslik altinda
toplanabilir (Yildiz, 2002: 11-12, Yaman, 2007: 219-221). Biitiin eser boyunca kiyametin nasil gerceklesecegi,
kiyamet sonrasi hesaplarin nasil goriilecegi gibi konularin disinda cennet ve cehennemin de 6zelliklerine
deginilmistir (Yaman, 2002).

2.Ahval-i Kiyamet'te Cehennem Anlatis1 ve Tasvirleri

Daha ¢ok eserin son boliimiinde cennet ile birlikte ele alinmis olan ve famu olarak nitelenen
cehennem Islam inancina uygun bir bicimde yerin yedi kat altinda, her biri ayr1 bir kapiya ve bekgiye sahip
yedi derece veya boliimden olusan, yilan, akrep ve gesitli azaplarla dolu, Milik ve zebdnilerin yer aldig1 bir
mekan olarak tarif edilmistir (Dilgin, 1978: 63-66, Yildiz, 2002: 177-195). Yine mensur eserde cehennem; dort
ayaklt (her ayaginin arasi 500 yil mesafede), bin bagh (her basinda ytiz bin zincir, her zincirde ytiz bin halka
vardir), her basinda bin yiiz, her yiiztinde bin agiz, her agzinda iki ytiz dudak (alt ve tist dudak aras: 500 y1il
mesafe), her agzin yiiz bin dis (her biri Uhud Dag) buytikliigiinde) olan bir canavara benzetilmistir (Yildiz,
2002: 177-178). Eserde cehenneme girecekler, bunlarin giinahlari, hangi cehennem katina atilacaklari, bunlara
yapilacak iskenceler ve iskenceciler detayli bir bigimde ele alinmustir (Yildiz, 2002: 177-195).

Cehennemle ilgili oldukea fazla bilgi bulunan bu eserin gesitli niishalarinda yer alan konu ile ilgili
minyatiirlerde de ayni zenginligi yansitmaktadir. S6z konusu minyatiirlerde cehennem; genellikle koyu
renkte, icerisinde ateglerin, akrep, yilan gibi hayvanlarin, iskence eden zebdnilerin oldugu bir yer olarak
genel semaya uygun bigimde ele alinmistir. Islam minyatiir sanatinda yer alan cehennem betimlemeleri ile
benzer ozellikler gosteren bu tasvirlerin bazilarinda Celib ve Belib” adli canavarlar ile ejderha figiirleri
boyutlar: ile vurgulanmistir. Tasvirlerde Celib ve Belib canavarlar1 disinda bash basina aslan ve kurtta?
giinahkarlara iskence etmektedir (yiyerek ve parcalayarak). Yine bunlarin disinda eserdeki tanimlamaya
uygun olarak daha ¢ok kedi® suretine sahip farkl zebiniler de, topuzlarla (ates ya da demir seklinde) veya
farkl: aletlerle iskencelerini yapmaktadirlar (Resim 1).°

6 Caitlilik arz eden fal kitaplari, Hz. Aliimam Caferii's Sadik vBeyh Muhyiddin Arabi gibi dini kiilerle iliskilendiriimis ve bu kitaplara

kutsallik atfedilmitir. Fal kitaplar ile ilgili detayl bilgi icin bk.: Sezer Sennur (1998psmanli'da Fal ve Falnamelgistanbul: Milliyet
Yayinlari, s. 15. Gele@n okunmasi icin kullanilan ger kitaplarin yaninda resimli olarak uretil&alnaméerden ilki SultanSah Tahmasb
(saltanati 1524-76) devrinde yapiytm. Bugiin bu eserin sayfalarisgé yerlere d&ilmis durumdadir vé§ah Tahmasb FalnamegeyaFalname
olarak adlandirimaktadir. 1550-1560'l yillardabfiz veya Kazvin'de uretilngiolan bu eserinimam Caferi’'s Sadik’a atfediléfalnameden
kopyalandgl distiniimektedir. Eserde yer alan Aka Mirak ile AbdAgiz’e ait minyatirlerin ¢gu ginimize danik halde ulgtigi igin bu eser,
“Daginik Falname”olarak da bilinmektedir. Ayni adli eser; Osmardr'tle. yuzyilin son ceygeya da 17. yizyilin banda kopya edilnstir.
Bugiin bu niishalardan iki tanesi Topkapi Saray{ffdgkapi/ran Falnamesi istanbul Topkapi Saray! Miizesi Kiitiphanesi, H. 170®hmed
Falnamesi Istanbul Topkap! Sarayl Miizesi Kiitiiphanesi, H.13@8)almaktadir. Bunlardan biri, 1614-1616 yillarasinda Vezir Kalender
Psa tarafindan I. Ahmed (saltanati 1603-1617) iciptyemistir. Eserin 1575-85 veya 1600'de bir kopyasi dadyaulynstir ve bugiin bu nisha
Dresden Falnamesilarak anilir (E 445). Safevi ve Osmanl minyaigluplarina sahip bu eserlerden Osmanl Tirk¢esiazilanl. Ahmed
Falnamesidisinda kalanlar, Farsga'dir. Detayli bilgi igiAkar Zuhal (2002), Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi'nde Bulunan Iki Falndme ve
Resimleri, Yayinlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 20, 32, 176Bagc1 Serpil-
M.Farhad (2009). Falnama The Book of Omens, Wahington: Smithsonian Institution, s. 28,Milstein Rachel Karin Riihrdanz, Barbara
Schmitz (1999). Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, California: Mazda Publishers, s. 67. Bugtn bilinen bu
eserlerin dyinda farkli mizelerde yer alaRalnamélerde mevcuttur. Detayll bilgi icin bkzMilstein Rachel Karin Riihrdanz, Barbara
Schmitz (1999). Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, California: Mazda Publishers, s. 69, Mahir Banu (2005).
Osmanl Minyatiir Sanatistanbul: Kabalci Yayinevi, s. 103.

Eserin yazili metninde 500 yillik yol mesafekgki bu canavarlar, aslan suretli erk€elfb) ve kurt suretli dii (Belib) seklinde tanimlanngtir.

Ayrica bu iki canavar her gin cifgimekte ve bu ciftigne sonucuCelibin kuyrugunda yilanlar cehenneme dokilmektedir (Yildiz Osman

(2002). Orta Osmanlica Dénemine Ait Bir Dil Yadigar Ahvakiyamet, Giry, /nceleme, Metin, Dizinlerdstanbul:Sule Yayinlari, s. 190).
Bilindigi gibi aslan ve kopekslam 6ncesi dénemlerdgursuz sayilan hayvanlardandir ve bu 6zellikleriigzi hadis kitaplarinda yer aknr
(Celik Ali (1995). Islamin Kabul veya ReddgitHalk /nanclar, istanbul: Beyan Yayinlari. s. 151).

Ahval-i Kiyameyazmasind#alik'in hizmetindekizebénier; kapkara tenli, kedi g6zl vgia ve burunlarindan agler ¢ikaran yaratiklar olarak
tasvir edilmitir (Yildiz Osman (2002)Orta Osmanlica Dénemine Ait Bir Dil Yadigar Ahvakiyamet, Gir, /nceleme, Metin, Dizinler
istanbul:Sule Yayinlari, s. 190).

13. yiuzyila ait yazmada bgkénceler ve bunlar cekenler dokuz ayri gruba aystlr. Her grup farkh giinahlarindan étura farkjkénceler
gormektedir. Dilgin Cem (1978). XIIl.Yuzyil Metinfinden Yeni Bir Yapit: Ahval-i Kiyamet”Omer Asim Aksoy Armagani, Ankara: Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, s. 63-66.
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Resim 1: Cehennm, Ahval-i Kiyamet, 16. yiizyil sonu 17. yiizyil basi, SK Hafid Efendi 139.

3.Ahval-i Kiyamet Yazmasinda Yer Alan Ejderha Seklindeki Cehennem Tasviri

Biittin bu 6rneklere ragmen eserin Berlin Staatsbibliothek’te Or. Oct. 1596 kodlu niishasinda yer alan
cehennem tasvirinde bu genel betimleme anlayisinin disina ¢ikilmistir. “Hz. Muhammed’in Cehennemi
Ziyareti” (And, 2007: 260) olarak adlandirilan tasvirde meleklerin zincirlerinden tuttugu, agzindan
glinahkéarlara veya yargilanacak olanlara atesler sacan ejderha seklinde sunulmus bir cehennem ile
karsilasmaktayiz (Resim 2). Fakat bu 6rnek hem konusu hem de ejderha seklinde sunulmus ender bir
cehennem tasviri olusu bakimindan dikkat ¢ekicidir. S6z konusu 6rnegi inceledigimizde kompozisyonun tist
kismina Hz. Muhammed ve diger peygamberler yerlestirilmistir. Kalabalik figiirlerden olusan toplulugun
ontinde yiizii tamamen kapali Hz. Muhammed ve iki yaninda ise biri ona doniik olmak tizere nurdan haleli
ti¢ figlir daha yer almaktadir. Bu figtirlerin eser i¢inde gecen ve kiyamet giinti Hz. Muhammed ile birlikte
cehennemi goren peygamberler olduklar1 soylenebilir (Yildiz, 2002: 178). Fakat hangi peygamberler
olduklar: belirgin olmayan atribiilerinden dolay1 net degildir. Tasvirin altinda ise agzindan giinahkarlara
atesler sacan ejderha ile onu boynunda yer alan zincirler ile zapt etmeye calisan melekler yer almaktadir.
Kisacast eserdeki anlatiya uygun olarak cehennemin azaplar:i ile bunlara sahit olan peygamberler ile
timmetlerinin sefaat dileme anlar1 verilmistir (tistte yer alan btittin figiirlerin elleri dua eder bigimde havaya
dogru kalkmuis ve aciktir).
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Resim 2: Hz. Muhammed'in Cehennemi Ziyareti, Ahval-i sza?n}zt, 16. yiizyil sonu 17. yiizyil basi, Berlin Staatsbibliothek, Or. Oct. 1596.

Cehennemin bir ejderha olarak sunulmasi eserde yer alan cehennem anlatilar1 ve Islam inanci ile
birebir ortiismemektedir. Fakat hem eser icinde hem de Islam’daki bazi inanclardan dolay1 cehennemin bu
sekilde yapildig1 soylenebilir. Oncelikle tasvirin yer aldig eser icerisinde cehennem ile ejderha arasinda bir
iliski kurulmamis ya da cehennem ejderhaya benzetilmemistir. Fakat cehennem tariflerinin bir boliimiinde,
kiyamet giinii arsin sol yanina getirilecek cehennem; dort ayakls, bin basli, her bir basinda bin yiizii, her bir
ytiztinde bin agzi, her agzinda iki ytiz bin dudagy, her bir dudaginda yiiz bin disi olan, her bir basinda yiiz
bin zincir olan ve melekler tarafindan zapt edilen bir yaratik-hayvan olarak nitelenmistir (Yildiz, 2002: 177-
178). Yine Islam inancinda cehennemin yapisma dair hadis literatiiriinde yer alan bazi rivayetler
tartismalidir. Ozellikle Kur’an’da yer alan “... o giin cehennem ortaya ciktr m, insan 6giit alir...” (al-Facr 89: 23)
ifadelerinden dolay1 bazi Islam diisiintirleri kiyamet giinti cehennemin 70.000 melek tarafindan 70.000
yularindan cekilerek getirilecegini (arsin sol yanina) ileri siirmislerdir (Topaloglu, 1993: 229-230, ibn Ebi’d-
Diinya, 2006: 98, 124). Bir nevi cehennemin canl1 hareket ettirilebilen bir yapida oldugunu sdylemislerdir.

[slam’da genel kabul cehennemin cansiz bir mekan oldugu yoniindedir (Topaloglu, 1993: 229-230,
Ibn Ebi’d-Diinya, 2006: 98, 124). Boyle bir durumda cehennemin s6z konusu niishada neden bir ejderha
seklinde verildigi ciddi bir tartisma konusudur.

Bilindigi gibi Cin kokenli olan ve Islam sanatinda siklikla karsimiza cikan ejderha figiirti Osmanh
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.l? ki anlamda kullanilan bu figiir hem giiciin hem de kétiiliigiin sembolii
olmustur. Kumastan, minyatiire, ¢iniden, mimariye bircok el sanatinda karsimiza ¢ikan ejderha kullanildig:
yere gore sembolik ve ikonografik bakimdan degisim gostermektedir. Bazi objelerde egemenligin, giictin
bazilarin da ise kotiiliigiin sembolii olarak kendine yer bulmustur (Ulkdi, 1995: 133-139). Fakat Osmanh
minyatiir sanatinda 6zellikle dini konulu eserlerde ejderhaya genellikle olumsuz anlamlar ytiklenmistir.
Ozellikle peygamberlerin mucizeleri veya yasami, ahiret yasami gibi tasvirlerde ejderhayi siklikla gormek
miimkiindiir. Ornegin Hz. Adem ve Havva'nin cennetten kovulma hikayelerinde ejderha seytanla isbirligi

1 Ejderhanirislam sanati 6zelde ise Selguklu ve Osmanli sarairseyri icin bkz.: Ulkii Candan (199Bjderhanin Motif Olarak Gefimi ve

Osmanli Sanatinda KullanimYayinlanmany Doktora Tezi,istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, MaBanu (1993).
Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejdeonografisi, Sanat Tarihindekonografik Aratirmalar’ Gner Inal'a Armagzan, Ankara, s. 271-294,
Oney Goniil (1969). Anadolu Selguk Sanatinda Ejdgiirferi, Belletenn XXXI1I/130, s. 171-193, Kuehn Sara (201The Dragon in Medievel
East Cristian and Islamic ArBoston:Brill.
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icinde dolayisiyla cennetten cikarilan bir varlik olarak gosterilmistir.!! Yine basta Hz. Muhammed olmak
tizere cesitli peygamber veya dini kisilerin ejderhayla olan miicadelesi, onu oldurmeleri siklikla islenen
konular arasinda yer almustir (Ulkii, 1995: 82-83, Coruhlu, 2014: 48-49).12 Fakat ejderha konumuzla yakin
iligkili olarak cehennem tasvirlerinde de karsimiza ¢gikmaktadir. Bu tasvirlerde cehennemliklere iskence eden
hayvanlar arasinda yilan ve akrepler gosterilmis, yer yer bu yilanlar ejderha olarak betimlenmistir. Bunun
baslica nedeni ise cennetten kovulma olayinda karsimiza ¢ikan ejderha-yilan iligkisidir.

Kur'an’da yer alan bilgilere gore Hz. Adem ve Havva yasak meyveyi yedikleri yani Allah'in
buyruguna uymadiklar: igin cennetten c¢ikarilmiglardir. Fakat bu anlati detaylar1 barindirmadigr igin
Islamiyet'in erken donemlerinden itibaren farkli kiiltiir ve inanglarin etkisiyle zenginlesmistir. Ozellikle Hz.
Adem’e secde etmedigi igin cennetten kovulan seytanin tekrar cennete nasil girdigi tizerine degisik yorumlar
yapilmustir. Bununla ilgili olarak da seytanin cennete tekrar girebilmek icin tavus kusu ve yilan1 kandirdig:
tezi ileri stirtilmustiir. Bircok din bilgini seytanin kilitli olan cennet kapisina geldigi zaman kapidaki tavus
kusunu gordiigiini, onu igeri girme konusunda ikna ettigini ve tavus kusunun da girisi saglamak icin yilani
araci olarak kullanmasi konusunda seytanla anlastigini ifade etmislerdir. Seytan cennete yilanin agzinda
girmis ve onun agzi ile Havva ve Hz. Adem’le konusmus, yasak meyveyi yemeleri konusunda her ikisini de
ikna etmistir. Inanisa gore bu olaydan sonra ti¢li de cennetten c¢ikarilmistir. Bu anlatilara gore yilan cennette
iken dort ayakl bir ejderha olup, lanetlendikten sonra ayaklar: yok edilmistir (Milstein, 1990: 9-11, Milstein,
Na’ama Brosh, 1991: 26, Ates, 1996: 54-55, Cemiloglu, 2000: 129-131). Bu durum cehennem tasvirlerine de
yansimustir. Tasvirlerin bir boliimiinde yilan bir bolimiin de ise ejderhalar kullanilmistir. Cehennemde
iskence yapan hayvanlardan veya cehennem azaplarindan biri olmasi bakimindan ejderha-yilan 6énemli bir
figtir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisi ile cehennem ve ejderha arasinda dogrudan bir iligki s6z
konusudur. Yani s6z konusu yazma eserde cehennem ugursuz, lanetli ve seytanla iliskili olan bir hayvan
seklinde betimlenmistir. Onun cennetten c¢iktiktan sonra ayaklarmin yok edilmesi yani yilana
dontistiirtilmesi ise eserdeki cehennem anlatisina uygun olarak gz oniine alinmamustir. Ciinkii esere gore
cehennem dort ayakli bir varlik olup, agzindan ategler (cehennem atesi) sagmaktadir. Bu anlatrya en uygun
figtir dogal olarak ejderhadir. Bazi dini eserlerde onun agzindan atesler sacan su aygir1 seklinde oldugu
soylense de bu hicbir zaman gorsellestirilmemistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 500-501). Yine bazi
arastirmacilar Hz. Muhammed'in “Maisetten dank, kifirin kabirde azap gérmesidir. Nefsim yed-i kudretinde olan
Allahii Tedld'ya yemin ederim ki, kdfirin mezardaki azabi, doksan dokuz ejderha iledir. Ejderhamn ne oldugunu bilir
misiniz? Her birinin doksan dokuz bast olan, doksan dokuz yilandir. Onu sokarlar, emerler ve iiflerler. Kiyamete kadar
boyle devam eder” sozlerinden ve ejderhamin Islam inamslarindaki olumsuz anlamlarindan dolays;
nakkaslarin cehennemi ejderha seklinde vererek kendi bilincaltlarinin stirrealist bir yansimas: yaptiklarini
soylemislerdir (Tas, 2015: 907-928).

Ejderha ile cehennem arasinda bir iliski sadece Islam sanatinda veya inancinda kurulmamustir.
Ozellikle Avrupa resim sanatinda Ronesans’a kadar iiretilen cesitli resimlerde cehennem agzindan
cehennem veya Araf ateslerinin ¢iktig1, garip goriintislit Leviathan (Livyatan) denilen bir canavar seklinde
sunulmustur.’® Eski ve yeni ahitte gecen bu varlik aslinda gokytiziindeki bir yi1ldiz olmasina ragmen cesitli

™ Kuran'da yer alan bilgilere gore Hz. Adem ve Wavyasak meyveyi yedikleri yani Allah’in buyuna uymadiklari icin cennetten

cikariimslardir. Fakat bu anlati detaylari barindirngadgin islamiyet'in erken dénemlerinden itibaren farkli fiil ve inanclarin etkisiyle
zenginlgmistir. Ozellikle Hz. Adem’e secde etmgdliigin cennetten kovulageytanin tekrar cennete nasil ggidiizerine dgisik yorumlar
yapilmstir. Bununla ilgili olarak daeytanin cennete tekrar girebilmek icin tavusikwe yilani kandirgn tezi ileri strilmgtir. Bircok din
bilgini seytanin kilitli olan cennet kapisina ggddzaman kapidaki tavus kunu gordi@iinii, onu igeri girme konusunda ikna @tti ve tavus
kusunun da gigi saslamak icin yilani araci olarak kullanmasi konusugeltanla anlgtigini ifade etmjlerdir. Seytan cennete yilaninganda
girmis ve onun gz ile Havwa ve Hz. Adem’le kogmus, yasak meyveyi yemeleri konusunda her ikisini kieai etmgtir. inansa gére bu
olaydan sonra ¢l de cennetten ¢ikastimiBu anlatilara gore yilan cennette iken dogldybir ejderha olup, lanetlendikten sonra ayakjak
edilmistir. Seytan ve yilan ile ilgili yorumlar igin bkzismet Cemilglu, 14. Yiizyil Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishasi Uzstie Sentakincelemesi,
Turk Dil Kurumu YayinlariAnkara, 2000 s. 129-131, Rachel Milstein, Na'éBnash, Biblical Stories in Islamic Painting, Satkip#ressTel
Aviv, 1991, s. 26, Ali Osman AjeKur'an ve Hadislere Gorgeytan,Beyan Yayinlarijstanbul, 1996, s. 54-55, Milstein, Miniature Piigtin
Ottoman Baghdad, s. 9-11.

islam minyatiir sanatinda yer alan érnekleri igin. bkad Metin (2007). Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas:, Istanbul: YKY. Ejderhanin
bu olumsuzu anlamlariningiinda 6zellikle tarikat sanatlarindaki olumlu gérmdeferi icin bkz.: Daneshvari Abbas (1994). The mgmraphy of
The Dragon in The Saints of IslaiManifestations of Sainthood in Islafd. Grace Martin Smithistanbul: The Isis Press, s. 15-25.

Avrupa resim sanatindaa’nin Araf'a ya da cehennemesinkonusu sikgaslenmistir. Farkli cgrafya veya zamanlarda glgik bigimlerde
yapilms érneklerini gérdgiimiiz bu konudaki resimlerde cehennem ya da Ardfadikekicidir. Orngin 10. yiizylldan 16. yiizyila kadar kuzey
Avrupa’da cehennem genellikle Leviathan denilenavann @&z ya da b@azi olarak d§iinilmis ve koétl insanlarin ruhlarinin burada
hapsoldguna ve tirli gkencelerle cezalandiriigina inanilimgtir. Bilindigi gibi Leviathan Kenan mitolojisinde gegen biri¢edeniz canavari
olup aslinda timsah veya soyu tiikenen bir canlasirmuhtemeldir. Bununla beraber Eski Ahit kitabibirgok metninde bu yargn tanimi ve
bu yaratik ile yapilan micadeleler veriftini (Yesaya 27: 1) (Eyup 41: 1-34). Yine Yeni Ahit kitabanésmi belirtiimemg olsa da “Kadin ve
Ejderha” oykusu icerisinde (Vahiy 12: 3-18) ejdeneklinde savgan bir seytan olarak verilnstir. Araf'in Leviathan seklinde verildgi
betimlemelerde, canavarin gdvdesinden cok, icetésiruhlarin yer algh agiz kismi betimlenngi ve bazi 6rneklerde ruhlarin hapsediidi

12

13

anlatabilmek igin @iz kismina kilitlenen bir kapi imgesi eklengtiii. ilk zamanlar tek bana betimlenen bu canavar imgesi, zamanla kaleye

benzer bir mimari igerisindegez kismi yapinin kapisi ile oxtiir bir bicimde betimlenngtir. Hz. Isa’nin Araf'a veya cehennem §nkonusunun
Avrupa’da ki tarihsel sertiveni ve bu konu ile iigifnekler icin bkz.: Russell Jeffrey Burton (199Bycifer Ortacagda Seytan Cev. Ahmet
Fethi,istanbul: Kabalci Yayinevi, Stokstad Marilyn (1998t History, New York: Harr N.Abrams, Inc., Publishers, Vowd, s. 533Cémert
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inanglarla birlikte kizil bir ejderha olarak kabul gormiis ve seytanla iliskilendirilmistir (Turner, 2004: 77-85).
Bu durum bile hem Islam hem de Huristiyan inancinda ve dolayist ile dini konulu resimlerde ejderhaya
hemen hemen aymi anlamlarin yiiklendigini, ancak farkli resim anlayislarindan dolay1 degisik ejderha
bicimlerinde yapildiklari gostermesi bakimindan ilgingtir (Resim 3). Yine s6z konusu tasvirin ve Hiristiyan
ikonografisindeki “Isa’nin Cehennemi Ziyareti” veya “Isa’nin Araf’a Inisi” konularinin benzerligi de baska
bir dikkat ¢ekici noktadar.

Resim 3: [sa’nin Araf’a Inisi, panel resmi, 13. yiizyil, Jeume Serra (?-1389), Zaragoza, Ispanya.

Sonug

Ahval-i Kiyamet yazmasinda yer alan “Hz. Muhammed’in Cehennemi Ziyareti” adli minyatiir, hem
konusu hem de kullanilan figiirler bakimindan 6nem arz etmektedir. S6z konusu bu tasvir incelendiginde
ozellikle cehennem figiirti hem Osmanli hem de Islam minyatiir sanatindaki cehennem betimlemeleri ile
ortiismemektedir. Cehennem bu tasvirde agzindan atesler sacan, meleklerin zincirlerle zapt ettigi bir ejderha
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysaki Islam ve Osmanli minyatiir sanatinda cehennem genellikle Islam
inancina ve literattirtine uygun bir bicimde i¢inde iskence goren cehennemliklerin, akrep, yilan, Mdlik ve
zebdnilerin yer aldig, ateslerle dolu, karanlik bir mekén olarak betimlenmistir. “Hz. Muhammed'in
Cehennemi Ziyareti” adli minyatiirde ise bu genel semaya uygun bir cehennem s6z konusu degildir. Bunun
baslica nedeni ise tasvirin iginde yer aldigr Ahval-i Kiyamet yazmasindaki cehennem anlatisidir. Eserde
cehennem Islam inancindaki ézelliklerinin disinda dort ayakls, zincirlerle bagli, garip bir yaratik seklinde de
tarif edilmistir. Yine ejderhanin Islam inancindaki olumsuz anlamlar1 goz 6niine alindiginda nakkaslarin
cehennemi ejderha olarak betimledikleri stylenebilir.

Soz konusu minyatiirdeki ejderha bigcimindeki cehennem ile Avrupa resim sanatinda karsimiza
¢ikan Leviathan seklindeki cehennem veya Araf tasvirlerinin benzerligi de dikkat ¢eken bagka bir konudur.
Bilindigi gibi Avrupa resim sanatinda cehennem ya da Araf farkli devirlerde ve sanat akimlarinda zengin
goriintimler sunacak bicimde farkli bicimlerde yorumlanmstir. Ornegin Ortacag Avrupasinda ejderha
seklinde bir canavari andiran Leviathan seklindeki Araf veya cehennemle karsilasmaktayiz. Ronesans’la
birlikte bu durum degismistir. Bu dénemde Leviathan'in yerini icinde ateslerin yandigi, cehennemliklerin
iskence gordiigii, karanlik ve bol figiirlii cehennem ve Araf tasvirlerine birakmistir. Fakat dikkat ¢eken nokta
bir donem de olsa Avrupa resim sanatinda da ejderhayr animsatan cehennem ya da Araf resimlerin
varligidir. Bu 6rnekler ejderha gibi bazi temel figiirlerin Islam ve Hiristiyan dinlerinde benzer anlamlar
yiiklendigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Bedrettin (1999).Mitoloji  ve Ikonografi Ankara: Ayra¢ Yayinevi, s. 141, Emghn Muravet (2009).Anastasis: Ortodoks Ve Bati
Ikonografisinde BetimlegiBigimleri, Yayinlanmamy Yiksek Lisans Tezistanbul:istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi.
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