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URETIM, KORUMA VE DONUSUM ACISINDAN MODANIN TOPLUMSAL DUZEN ILE ILISKiSi YA
DA “GIYINME”YI DUSUNMEK
THE RELATIONSHIP BETWEEN FASHION AND THE SOCIAL ORDER IN TERMS OF PRODUCTION,
PROTECTION AND TRANSFORMATION OR THINKING OF “DRESSING”
Yeliz SELVT’

Oz

Genel davramslar, sanat, mimari, edebiyat, yemek gibi pek cok konuyu icine alsa da “moda” denildiginde genel olarak ilk akla gelen bir
toplumda belirli bir zamanda 6ne gikan “giyinme” pratigidir. Bu pratik gorsel kiiltiir icinde kimlikler ve yasam tarzlarm belirleyici kilan sembolik degeri ile
toplumsallasma stirecinde 6nemli bir inceleme alanin olusturmaktadir. Ciinkii sadece insana 6zgii olan 'giyinme' pratigi, insanlarm ytizyilar boyunca tarihin
6nemli olaylar ile yakin etkilesimine bagh olarak, tizerinde toplum tarafindan verilmis birtakim politik, sosyal, psikolojik ve estetik kodlar tagimaktadir.
Toplumsal diizen ile iliskisi diistintildiigiinde ise bu kodlar, yerlesik olar koruyan ya da ona karsi duran kimlik gostergelerine dontismektedir. Bunun
anlam, bireylerin toplumsal kimliklerini ifade etmelerine olanak tamiyan giyinme pratiklerinin hem halihazirdaki toplumsal diizeni yeniden tiretme hem de
yerlesik bir kanon icerisinde smirlar belirsizlestirme ve kurallar yikma giiciine sahip olmasidir.

Toplumsal diizen ile kurulan bu iliskiden hareketle, cahsmada giyinme pratiginin gorsel kiilttir ile olan sembolik bagy, gecmisteki, gtintimiizdeki
ve gelecekteki islevleri ve anlamlar; moda’ya evrilme stireci ve tiiketim kiilttirtine dahil olma bigimleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giyinme, Moda, Gérsel Kiiltiir, Toplumsal Diizen.

Abstract

Although it covers a number of issues such as general behaviors, art, architecture, literature, food and so on., the first thing
that comes to mind when called fashion is generally highlighted dressing practical at a particular time in a society. This practical is an
important study area which makes determining identity and lifestyle with symbolic value in visual culture in the socialization process.
Because dressing is just a human-specific practice and it has a number of political, social, psychological and aesthetic codes that is
given by the community , associated with important historical events. These codes that protect the established social order or against the
social order are converted to identity indicators when considering the relationship with the social order. This means that dressing
practices that allow individuals to express their social identity have the power of either reproduce the current social order or blurring
boundaries and breaking the rules within the established order.

In this article were examined the dressing practical’s symbolic link with the visual culture, past, present and future functions
and meanings, evolution process to fashion and adding forms of the consumer culture.

Keywords: Dressing, Fashion, Visual Culture, The Social Order.

1. Giris

Moda, giyinme ya da giyinerek giizel goriinme itkisiyle baslayan bir stirecte insanmn gérme ve goriinme talebinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmus ve toplumsal yasanmu dogrudan etkileyen, yonlendiren ve hipnotize eden gorsel kiiltiirtin
6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Optik deneyimin sosyal ve kiilttirel bir incelemesi olan gorsel kiiltiir ise, farkh vurgulara sahip birtakim goriisler
referans alndiginda, toplumsalla kesisen ya da ondan kesin gizgilerle ayrilan dinamik bir yapr olarak karsmmza
¢tkmaktadir. Bir bagka ifadeyle, gorsel kiiltiir toplumsalla yakmn bir iliski kurarak kurumlar, medya, nesneler ve
siniflardan olusan toplumsal diizeni ya yeniden tiretmekte ya da dontistiirerek ona meydan okumaktadir.

Uretim ya da yeniden tiretim stirecinde, hegemonik bir yapi tarafindan olusturulan ve megrulastirilan toplumsal
diizen, hicbir elestirel tutuma yer vermeyecek sekilde gorsel kiiltiir tirtinleri tarafindan onaylanmaktadir. Yerlesik kanonu
oldugu gibi kabul eden ve yansitan gorsel kiiltiirtin bu nedenle iktidarla bir uyum problemi de yoktur, hatta gogu zaman
gorsele ayricalik tantyan boyle bir toplumsal diizende, yaratici etkinlik iktidarm varhgm stirdiirmesine hizmet etmek
amactyla kullailmaktadir.

Toplumsal diizeni tireten ve yeniden tireten gorsel kiiltiir 6rnekleriyle karsilastirldiginda, mevcut toplumsal
diizene meydan okuyan ve onu dontistiiren gorsel kiilttir 6rneklerinin sayist ise daha azdwr. Yerlesik kanondan
bagimsiz olarak {iiretilen bu gorsel kiiltiir iirtinleri, cogunlukla daha esit ve adil bir toplumsal diizenin
olusturulmasma hizmet etmek tizere kurgulanmuslardr. Iste, diinyada ve Tiirkiye'de, iktidara olan mesafesiyle toplumsal
diizenle her iki sekilde de iliski kuran 6nemli alanlardan biri de 'moda’dir. Daha net bir ifadeyle optik algiya yaptig1 vurgu
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ile gorsel kiiltiirtin 6nemli bir pargasi olan moda, diger ttim gorsel kiiltiir tirtinleri gibi toplumsal yasam: dogrudan ya da
dolayh olarak etkilemektedir. Toplumsalla kurdugu bu yakn iliski dolayistyla moda, toplumda tiretim, koruma ve
doniisiim agismdan énemli bir rolii tistlenmektedir.

Moda ve toplumsal diizen arasindaki bu iliski, giyinme davrarusina ait igeriklerin yorumlanp, bu igeriklerin
amaci, hedef kitlesi ve sahiplik iliskileri tizerinden sosyal etkisi incelendiginde daha iyi anlasilimaktadir.

2. Giyinme Davramsimin Yonetilmesi ya da Moda

Sadece insana 6zgii bir dzellik olan giyinme davrarsi insani bir ihtiyaca referans eden fizyolojik, ruhsal ve sosyal
egilimlerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmustir. “Bu egilimlerden ilki korunma' egilimidir, insamn hayvan postlarma
biirtinmesi ya da viicudunu camurla kaplamasi gibi drnekler korunma egilimini gosterir. Tkincisi 'utanma ve Grtiinme’
egilimidir. lkel toplumdan modern topluma dogru gidildikce, giyimin giderek toplumsal kimligin olusturulmasmda
6nemli bir rol oynamaya baglamasi utanma ve ¢rttinme amaciyla yapilan giyinme pratigini, bir medeniyet gostergesine
doniigtiiriir. Ugtincii ve son egilim ise, 'stislenme’ egilimidir” (Uslu, 1998: 52).

Insan stislenme egilimini ise yiiziine, kulaklarina, burnuna, boynuna ya da ellerine daha genel olarak viicuduna
taktig1 ve cesitli materyallerden yapilmus siislerle gostermistir. Her ne kadar moda, sanayi sonrast caga 6zgii bir olgu
olarak diistintilse de, 6zellikle insanin bu stislenme egilimine kaynak teskil eden giizel ve gekici olma ya da giydigi
seylerle kisiligini ve tarzim gosterme arzusu ve hatta bash basma giyinme davrarnst moda kavrami da yaratmustir
denilebilir. Yani, insanlarm dogal sartlardan korunma ve értiinme-utanma egilimi ile baslayan giyim sertiveni, sonraki
asamada, estetik ve standart kaliplar halinde geliserek, toplumun deger yargilarim ve giyenin kisilik 6zelliklerini yansitan
bir pratige dontismiistiir. Dolayisiyla toplumsal varhigmn stirdiiriilmesi icin gerekli dinamizmi saglayan bir takim
degisiklikler, giyimde moda olgusunu ortaya gikarnustir. Bir baska deyisle, giyinme, zaman icinde estetik hale getirilip
standartlastirilarak modaya evrilmistir. Bir anlamda bireysel ve toplumsal gereksinimlerin gelisimi modanmn kendi
gelisimini belirlemistir.

"“Mod’ diye adlandirilan ‘belirli bir sayisal dizinin en tepe noktast olarak alnan ve tiim diziyi temsil eden say1’ "
anlamda bir istatistik terimine dayandirilan moda kavramu, giysi tasarmmim hazirlarken yararlanilan aktiiel alt yapr”
olarak giyim diinyasma uyarlanmaktadir" (Gtirsoy, 2010: 14). Dolayistyla moda genel olarak belirli bir zaman periyodu
icinde popitiler hale gelen giyim tarzidr.

Tarihsel durusu itibariyle ise moda, iktidarla iliskisi baglamimnda son derece giiclii bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Soyle ki, genel olarak moda seklinde nitelenmesi gereken bazi tavirlarin ve yaklasimlarm ortaya atildiklar ilk
andan beri iktidarla kurduklar dirsek temasy, iktidarm insanmn dis goriintistiniin ayrilmaz bir parcast olan giysileri,
toplumsal kimlikleri empoze etmek i¢in kullanmasina yol agmustir. Bu anlamda, toplumsal bir denetim bicimi olarak islev
goren giysiler, sadece siiflararasi siirlar ¢izmekle kalmamus, ayrica bireylere bir takim cinsiyet normlar da dayatmustir.
Ozellikle iktidarm moda olgusuyla kurdugu bu iliski bicimi kapitalizm-tncesi toplumlarda acik secik goriilebilmektedir.
Fransiz devrimi ise, bigimsel de olsa moda da bir demokratiklestirmeyi getirebilmistir. Devrimden 6nce soylu ve alt sif
arasmndaki kesin ayrmm devrimden sonra kéyden kente gelen alt smufin burada kendi kiilttirlerini olusturmastyla bir
oranda ortadan kalkmus, alt smif soylu siifin sahip oldugu kiiltiir mirasim paylasmustir. Bu gelismelerin ardindan ortaya
¢ikan burjuvazi ve Sanayi Devrimi modada alt siuflarm, tist siuflara 6zenip, onlari taklit etmesinden ve onlara ulasmaya
calismalarmdan kaynaklanan bir yaklasim ortaya ¢ikarmustir. Nitekim sanayilesme, ucuza mal olan moda {irtinlerinin
kitlesel olarak tiretilebilmesine ve yaygmlastriimasma olanak saglamustr. “Modanmn bundan sonra gegirdigi diger
hamleler de tamamen Diinya Savaglarina baghdir. Bu savaslarn ortaya ¢ikardigy sefalete karst moda, bir gesit bagkaldir
gibidir. II. Diinya Savasi'ndan sonra yani, 1950'lerin basindan itibaren Avrupa kiiltiirti yaralarimi moda ile sarmustir.
Ciinkii yokluk ve sefaletten bir an ¢nce ¢ikmasi gereken Avrupa'nin, tiiketimin ilk basamaklarim tirmanmasimda moda,
en 6nemli aktor olmustur” (Gtirsoy, 2010: 14).

Bu stirecte moda, modaevleri aracthgryla kurumsallasms ve bu modaevlerinde moda organizasyonlart ya da
defileler diizenlenerek koleksiyon tanitimlar1 yapilmus ve giysiler satisa sunulmustur.

“Moda defileleri ilk olarak Fransa’da yapilmaya baslanmustir. Defile kavramu ise, Ingiliz tasarimct Charles
Frederick Worth'un bir koleksiyonu sunmak igin esini ilk kez bir canli manken olarak kullanma fikri ve eylemiyle ortaya
cikmustir. Worth bundan sonra daha fazla manken ile calisarak elit bir kesimden olusan miisterilerine satis yapmak tizere
bir salonda tasarmmlarmn sunumunu yapmustir. Bu gelismelere paralel olarak mankenlik mesleginin de giderek popitiler
hale geldigi bu donemde Paris ve Milano’da halka agik defileler de diizenlenmeye baslanmis, bu defilelerde
modaevlerinin ve tasarimcilarn giyilebilir ve ciddi tasarimlardan olusan kreasyonlart sunulmustur. Modanmn performatif
hali olan defilelerin kapsamu ve igerigi sonraki yillarda defileleri ilgi gekici gisterilere déniistiiren Poiret ya da medya ve elit
tabakayi hedef alan defileleriyle Patou gibi tasatarladaha da genisletilmistir. II. Diinya Savasma kadar modanmn merkezi
olan Paris, savastan etkilenince moda gosterileri konusunda Amerika ¢ne ¢ikmaya baglamistr” (Oyman ve Erdogan,
2012:114).

Gortilen odur ki, moda; tarihsel stirekliligi icinde iktidarm, ideolojilerin siuf ayrmmlarmmn ve buna bagh olarak
toplumsal smirlamanin bir aract olmus, burjuvann etkinligini hissettirdigi tarihsel dénemeglerde goriintiste bir
demokratiklesme s6z konusu olsa da, emperyalist kiiltiirlerde yonlendirici biiytik moda merkezleri ile yine egemen
kesimlerin yasam tarzim yaymaya devam etmistir. Bu noktada “sinufsal gosterge olarak giyimden kimlik gostergesi



olarak giyime evrilen moda, 20. ytizyilda, medya, film ve popiiler miizikle sekillendirilen kiiresel moda pazari ile giyinme
pratigini, kimligin toplumsal kurulusu stirecinde belirleyici kilmustir. Bir baska ifadeyle, giyinme pratigi giintimitiz
tiiketimine dayah toplumlarda, medya stireclerinin belirleyici hegemonyas: altinda sonsuz cesitlilikte kimlik arayist
cabasmin bir gostergesi ve ifadesi haline gelmistir. Bu anlamda smuf modasmndan tiiketici modasma bir kayis
gozlemlenmistir" (Crane, 2003).

Stislenme diirtiistiyle baslayip, toplumsal kimligi olusturmasma kadar degindigimiz bu stireg, hizh kiiltiirel
degisimlere, giysiye yansittg1 formlarla ayak uyduran modann sosyolojik ve psikolojik bir olgu oldugunu gosterir.
Nitekim toplumsal diizen ile iliskisi baglaminda insan tizerinde bu kadar etkili olmasin nedeni, modanin psiko-sosyal
yontinden kaynaklanmaktadir.

Oncelikle stibjektif ve bireysel bir olgu oldugu icin psikolojik bir temele dayanan moda, esas itibariyle, "toplumda
tiste ctkma ve tstlinliik duygularinin tatminini saglamaktadir. Ayrica, moday: yakindan izleyen ve uygulayan kisi,
kendini srradan insanlardan ayirma, farklilastrma ve topluma farkli bir bicimde empoze etme imkanma sahip
olmaktadir. Bunun yaninda modaya uygun yasamak veya moday1 yakalamak, giinii yasamak demektir. Moda kitlesel
bir iletisim aracmna dontistiigii boyle durumlarda aktiiellik, giincellik ve cagdashigin birer gostergesidir' (Gtirsoy, 2010:
15-16).

Ote yandan modanm, kitleleri telkin etmenin ve "siklikla korku, sevilme, kabul edilme arzusu, istikrar, vb.
guidiilerle kisinin kendi algilarimi, inanglarmi, normlarimni, tutum ve davraruslarim icinde yasadig toplumun ve grubun
egemen inanglary, normlar: vb. ile ¢atismayacak sekilde degistirmeye ve egemen olanlar1 benimsemeye egilim
duymast" anlaminda uydumculukun bir baska yolu oldugu da psikolojide yaygimn gortisler arasmdadir (Budak, 2000: 788).

Sosyoloji alaninda ise modanin benzer bir tanimina rastlanmaktadir. Buna gore, "bir 6zenti, kendini kabul ettirme,
statii ve kisilik kazanma" gibi bir takim faktorlerin esas alindig1 moda, "toplumun alt katmanlarinda yer alan insanlarm,
yine ayni toplumun iist katmanlarinda yer alan insanlar1 6rnek alarak onlari taklit etmesi' olarak tammlanmaktadir
(Gtirsoy, 2010: 15). Nitekim Georg Simmel'in de vurgusu da bu yondedir. Ona gore; “moda verili bir 6rnegin taklididir
ve sosyal uyum talebini karsilamaktadir” (Simmel, 1957: 543).

"Degisen stirekli bicim ve durgun bir nitelik gosteren sosyal aliskanhklar ile gecici hevesler arasinda bir noktada
duran" modann, bu kolayca taklit edilebilme 6zelligi ve uydumculuk kavramsallastirmasi, yukarida esitli disiplinlerin
acikladigr sekliyle onu bir tavir ve hareket sekilciligine dontisttirmektedir (Civitgi, 2004: 14). Béyle algillandigi her anda ise
moda, alg1 diizeyinde kitleleri yonlendiren bir giyim pratigi olarak toplumsal diizeni yeniden tiretmektedir. Bu gibi
durumlarda gerek diinyada, gerekse Tiirkiye'deki moda algist ve anlayist ideolojiler ve kimlik talepleri arasindaki
miicadelenin ve farkh anlamlandirma pratiklerinin daha ¢ok imgeler diizeyinde kurulmasmmn acik secik bir gostergesine
dontismektedir. Zamansal olarak ise, moda olgusunun yeniden tiretime aracilik ettigi boyle anlarin cogunlukla kapitalist
sistemin kendini yeniden tiretme stireciyle paralellik gostermesi ise kuskusuz bir tesadiif degildir.

Boyle bir kurgusal iliskiler ag1 icinde diinyada ve Tiirkiye'de giyinme pratiginin tiiketim ve moda olgusuna
eklemlenerek anlam degisikligine ugradigt ve toplumsal diizeni yeniden {irettifi pek c¢ok oOrnegine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin 1981’de Prens Charles ile evlenen Diana'nin gelinligi, saci ve genel olarak sonraki yillarda biitiin
giyim tarzi tim diinyada kadmnlar tarafindan taklit edilmistir. ~ Sonrasinda kadmlarm yasam tarzi ve kimliklerinin
toplumsal insasinda bir standard: olusturan bu rol model, uyum ve benzerlik vurgusuyla tiiketimin bir araci haline
gelmistir. Boylece tiiketim toplumu baglaminda kitlelerin arzuladig1 yasam tarzi, bir giyinme pratiginde anlaml kilnarak,
moda ile iliskisi kurulmus ve tekrar tekrar tiretilen Prenses Diana imgesi sistemin bir yeniden tiretimine
dontistiirtilmiistiir.

__Sekil 2: Kate Middleton ve Prens William

Sekil 1: Galler Prensesi Diana
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Muhtemeldir ki, yine Diana'nin Ingiliz kraliyet ailesinden oglu Prens William'la evlenen Kate Middleton'n giincel
basinin enine boyuna irdeledigi giyim tarz1 da, tipki Diana ¢rneginde oldugu gibi simdi ve gelecek yillarda, giysilerin
estetik degeri ve sosyal anlaminun bilincine varmus bir kitleye hitap etmektedir ve yeni bir 6rnek bulununcaya kadar hitap
etmeye devam edecektir. Bu bir tahmin olmaktan &te, "bir stilin kabulundeki yiikselme, genis popiilarite ve daha sonra
diisme" olarak ifadelendirilen "moda dongtisii"yle ilgilidir (Civitci, 2004:14).

Bu dongti ile 6rnek olarak verilen kraliyet tiyeleri kendi donemlerinde birer moda tkonuna dontismiis ya da
dontistiirtilmiistiir. Glintimiizde popiiler kiiltiire hitap eden miizik ve eglence gibi sektdrlerde yer alan pek ¢ok tinlii de
bu aristokratlarla aym rolii paylasmakta, toplumsal bilinci etkileyerek genis kitlelere ulasmakta ve bu kitlelere gtz
kamastirict ve popiiler olabilme vaadinde bulunmaktadirlar. Dolayisiyla moda sektoriiniin bilingli olarak kendi ikonlarmm
yarathgim ve moda ikonunun giintimiiz toplumlarmm begenisini yonlendiren titketimin can alict 6znelerinden biri
oldugunu ve hatta bir projenin tirtinti olarak ortaya ¢iktigm soylemek yerinde olacaktir. Ciinkii bu 6zne toplumsal
diizeni yeniden tireten sembolik degerin tastyicisidur.

Sekil 3: Ortiinme pratigine dair bir 6rnek.

Ttirkiye’de de son yillarda diinyadakine benzer giyinme pratikleri yaninda agik segik olarak moda ve toplumsal
diizen arasmda boyle bir simgesel bag daha ¢ok 'értiinme pratigi' tizerinden kurulmaktadir: “Islami kurallara uygun
orttinmenin 'saf anlamu, kadin bedenini kamusal alandaki 'teshircilikten' ve simgesel tiiketimden korumak, mahrem olaru
sakh tutmaktir. Bu anlan ile, drtiinme pratigi titketim toplumunun 'gosterme' manti ile celisir, ona karst bir durusu
simgeler. Ote yandan, tesettiir modasinmn' ortaya gikmasi ile birlikte bu pratigin anlanm degismis, moda olgusu ile
kurulan bu yeni iliski icerisinde tesetttir, tiiketim kilttirtintin bir parcast haline gelmistir. Buna kosut olarak giysi tiretici
firmalari, ortiinme pratiginin titketim kiilttirtintin bir pargast haline dontismekte oldugunun farkina vararak, gesitli
toplumsal siniflara ve cemaatlere mensup kadmlara farkl 6rtiinme bicimleri ve yeni kadmnhk imgeleri sunmaktadir"
(Binark ve Kihgbay, 2000: 20).

Bu imgeler, Binark ve Kilicbay' a gore, ayni zamanda kimlige vurgu yapan bir ‘aitlik' duygusuyla beraber
modanmn 'din' ile kurdugu sembolik bagmm da ifadesidirler. Ciinkii, "giyinme konusunda moda, bireysel tercihi,
bireyselligi ve farkliig1 ortaya ¢ikartmasma ragmen, bir yandan da bireyin kendisine benzer giyinenlerin olmasmdan
kaynaklanan 'bir gruba, smufa aidiyet duygusu'nu da temin eder. Bu 'bir gruba aidiyet duygusu' moda ile dinin kesisme
noktasidir” (Binark ve Kiligbay, 2000: 20).

Guintimtizde moda ile din arasindaki bu uzlasma ise gorsel olarak son derece kafa karistmiadir. Ciinkii
dogmatik ya da degismez olamn gegici olan ile yan yana sunuldugu aranjman fikirsel olarak gercekei olmadig gibi
goruintii de tam degildir. Bu nedenle bu giyinme davraruslari tek bir fikirsel akimu referans etse de, giyinme tarzinda bir
biittin olarak ortaya ¢ikan heterojen goriintiide gercekligini yitirmektedir. Elbette Binark ve Kiligbay'm belirttigi aidiyet
duygusu 6rtiinme pratigi icin goriintiiniin biittintinde cok dogru bir tespittir ancak sadece bir gruba ait olma diirtiistiyle
hareket edildiginde giyinme tarz1 kimlik i¢in zaman zaman bir agmaza dontisebilmektedir. Ciinkti gtintimiizde 6zellikle
orttinme pratiginde fikirsel ve fiziksel olarak oyle ¢ok kimlik bir arada sunulmaktadr ki, bu durum bir kimligin
temsilinden ziyade giderek daha ¢ok kimliksizligin gostergesine dontismektedir.
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el . _' 2= :
Sekil 4: Bohem yé@anﬁ :cariiéflyla dik eken hippiler.
Ote yandan, ortiinme pratiginde toplumsal diizeni yeniden iireten gruplardaki kimlik ve aidiyet fikrinin,
ironiktir ki, gegmiste toplumsal diizeni yadsiyan gruplarin da itici giictinii olusturdugu goriilmektedir. Ancak
baskaldirmin modanmn hakim duygusunu olusturdugu bu gruplarda kimlik ve aidiyetle ilgili vurgular daha nettir.
Giyinme pratiginin boyle bir isyan duygusunu ifade ettigi durumlarda elbette modanmn toplumsal diizene
meydan okumak ve onu doniigtiirmek {izere aracsallastrildigy goriilmektedir. Ornegin 1960'h yillarda moda ve
toplumsal diizen arasinda acik segik olarak boyle bir iliski bigimi goriilmektedir. Diinyada bagkaldirin, kadm, azmnlik ve
gevre hareketlerinin yiikselise gectigi bu yillarda moda, degisen yasamsal pratiklere paralel olarak, hakim ideolojiler
karsisinda bagkaldirmin ve ozgiirlitkk arayslarmm bir simgesine dontismtistiir. Bu isyan ve baskaldr1 duygularim,
1968'lerin anti-kapitalist ve anti-militarist hippileri, giyinme pratiklerinde, rengérenk gicekli kumaslari, uzun saglari, yamah
kot pantolonlari, Hint isi bluzlart ile ifade etmislerdir.

Sekil 5: Punk Stili

Mini etek ve Punk tarz1 6gelerle dikkat ceken 1970'lerin modasma da toplumsal diizeni doniistiiren ayni hakim
duygu egemendir. Aristokrat kesimin uzun etek anlayisina karst bu yillarda etek boylarmin kisaltilmasi, smufsal
miicadelenin giyim pratigine yansitilan bir goriintistinden baska bir sey degildir. Yine bu donemde modaya karsi kendi
modalarim yaratan punk'ar ise, "kadm giizelligi ve kiyafet konusundaki egemen ideallere gore cirkin ve tiksindirici
malzeme ve modeller kullandiklar1 giyim pratikleriyle toplumsal diizene ve bu diizenin insa ettigi yaygm cinsiyet
normlarna meydan okumaktadirlar" (Barnard, 2002: 244).

Ancak hemen belirtmekte fayda var ki; gegmiste toplumsal bilinci etkileyen bu giyinme tarzlar:
bugiin farkli igerikler ve anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadirlar ve tarihteki gibi kitleleri harekete geciren
avangard ruhlarim yitirmis goriinmektedirler. Ornegin artik genellikle ataerkil olanin miisaadesiyle
giyilmesi miimkiin olan mini etek kadinin gekiciligini kullanarak tiiketiciye seslenen kapitalist ideolojinin bir
nesnesi haline gelmistir. ilk ortaya ¢iktiklar1 anda alisiimadik olmalariyla dikkat ceken Punk ya da tiirevleri
olan giyinme pratikleri ise, bugiin ¢ogunlukla anlam ve degeri anlasilmayan gecici bir genclik hevesinin



yansimasina doniismekte gibi goriinmektedirler. Yani hem teoride hem pratikte bu giyinme pratiklerinde
6znenin tanmabilirligiyle birlikte marjiinallik siradanlastirilmistir.

—p P = A NS
T N N S S B e
6:1970'1i yillardaki mini etek modas1

Bir grup ya da ztimreden ziyade bir kiiltiirti temsil eden ve genellikle erkeklerde bol giysiler abartih takilar ile
kadmlarda viicudu saran, seksapalitesi baskin olan giysilerin mevzubahis oldugu siyah irkin giyinme tarzi da toplumsal
diizen ile iliskisi baglammda 6énemli bir tarihe sahiptir. Ornegin ;'Geng siyahlarm fakir ve aciz olmadiklarmi gosterme
cabast" sonucunda ortaya cikan Zootyler tarzi ise, Ted Polhemus'un 1994'te kaleme aldig1 ‘Streetstyle (Sokak Tarzi)' adh
kitabinda modanin toplumsal diizene meydan okuma ve karst gelme gabalarimmn bir sonucu olarak sunulmaktadir.
Polyhemus'a gore, ortaya ¢iktigy yillarda bu tarz beyaz saygmhgmm gostergelerini kullanarak, siyahlara bakis acism
degistirmeye calisnustir” (Barnard, 2002: 244).

Ancak bugtin miizik piyasasi icinde birer markaya dontisen siyahilerin artik bu gostergelere ihtiyag duymadigmm
soylemek miimkiindiir. Ciinkii ytizyillar stiren bir miicadelenin sonunda gerek toplumsal, gerekse siyasal alanda ¢nemli
yasamsal haklar elde eden siyahiler, deri rengini fetislestiren ve kafada irka dair bariyerler kuran zihniyete kars: genetik
farkhliklarm giyinme pratiginde tiim diinyay etkisi altna alan kiilttirel bir zenginlige dontisttirmtislerdir. Bu stiregte
dikkat cekilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri ise; ytizyillar gegmis olsa da -zaman zaman baz etkilesimlerin izleri
goriilmekle birlikte- bu kiiltiiriin giyinme pratiginde gosterdigi tutarliliktir. Ciinkii bu tutarhlik hem siyahilerin giyim
tarzlarin1 zamandan ve modadan bagimsiz yapmus, hem de ironik bir bicimde bugiin tiim diinyay: etkisi altma alns bir
moda yaratmustr.

o a

Sekil 7: Zootyler tarzi ya da Zoo Suit
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Sekil 8: ITham aldiklar anime karakterler gibi giyinen Harajuku gengleri.
Son yillarda Japonya'da ortaya ¢ikan ve yaygmlastg: bolgenin ismiyle arlan Harajuku modast da, toplumsal
diizen ile iliskisi baglaminda gtincel bir 6rnek olusturmastyla dikkate degerdir.

Sekil 9: Harajuku modasinda g yimleﬁ, aksesuarlar1 ve ma yaa y. erini porselen bebeklere benzetmis bir grup.

Gergek bir isyankarlik 6rnegi olarak degerlendirilen Harajuku modasmmn, eski geleneklerin ve miikemmel bir
Tokyo vatandast olmak igin kurallarla belirtilen modem yiiksek beklentilerin, kendilerini 6zgiir bigcimde ifade etmek
isteyen genglerin ihtiyaglariyla olusturdugu zithktan dogmus olmast muhtemeldir. Bu niteligi nedeniyle olsa gerek
"baglarda moda otoriteleri tarafindan 'iyi olanin kotii ve zevksiz taklidi, ucuz, degersiz ve geleneksellikten uzak bir
isyankarlik ornegi' seklinde elestirilen bu ilging akim, bugiin ise bir “reform” olarak degerlendirilmektedir" (2006
http:/ /arsiv.sabah.com.tr/2006 /02/18/gny/gny126-20060218-200.html). Dolayistyla toplumsal baskidan armmak ve
dayatmalara giyinerek kars: gelmek isteyenlerin bulusma noktasir olusturan bu akim, ilk anda gorsel algtya tuhaf ve
cllginca goriinse de yerlesik kurallara baskaldirarak modada stiregelen sikhga, simetriye ve hatta smuf faktoriine bir
bagkaldr niteligi tasimaktadir. Cesitli alt kategorilerin yaratildig1 akim icinde gencler bu duygularmu giyimlerinde
gogunlukla ilham aldiklar1 kahramanlar: taklit ederek ifade etmektedirler.

Bu 6rnekler moda olgusu ve bu olguya bagh olarak gelistirilen giyim pratiginin; sirufsal, cinsel ya da etnik kimlik
ve stattiye karst bir bagkaldir olarak kullamldig durumlarda toplumsal diizeni doniistiirdiigiinii ya da ona meydan
okudugunu gostermektedir.

Sonug

Son zamanlarda moda sdzctigiinii yaygmlastirarak ivedi ve gerekli bir davrars bicimiymis gibi gosteren ve
glinden giine say1s1 artan ve hatin sayilir bir izleyici kitlesine sahip olan televizyon programlarina ekranlarda sikca
rastlamaktay1z. Bu da kimlikle ilgili net vurgulara sahip olan, aidiyet duygusunu ve sosyal uyum talebini karsilayan



giyinme davransi ve tarihsel bir stireg icerisinde evrildigi moday: giintimiizde pek cok arastrmanin ilgi odag haline
getirmistir. Bu farkindahktan hareketle, bu cahismada da yasamin stirekli degisen kodlarm belirleyen modanmn
toplumsalla kurdugu iliski, 6nemli tarihsel donemeclerde ortaya ¢ikan giyinme ve bu giyinmeyi yonlendiren sosyal
davraruslar tizerinden degerlendirilmistir. Buna gore, giyinme davranisindan baslayarak, kendi diistinsel altyapisy, eylem
alanu ve karakterleri incelendiginde goriilmektedir ki moda gorsel kiiltiir iginde amag ve araglari ile genis bir yelpazede
¢ok cesitli sorgulama alanlar1 icermektedir. Bu sorgulamalar ise gesitli gortintiilerden ya da sayisiz gorsel tasarimdan
olusan modanin toplumsal bilinci etkilemek ve yonlendirmek tizere kullauldiginda, hem ideolojik hem de tiretim ve
tiiketim faaliyetlerinin i¢inde de bulunarak gegerlilik, dogruluk, anlam {tiretme hususunda 6nemli bir arag oldugunu
gostermektedir.

Bu degerlendirmelerden hareketle goriilmiistiir ki, gegmisten bugtine toplumsal diizen ile iliskisi baglaminda
icinde bulunan ¢agmn biling niteligi hakkinda son derece 6nemli ipuclari veren moda belirli bir kisisel ya da toplumsal
diyalogu miimkiin kilarak 6nemli bir yonlendirici olmustur. Buna gore; yerlesik bir kanon karsisinda insanlarin pratik
davraruslarim yonlendiren moda, tarihsel stirekliligi icinde kimi zaman uyum ve benzerlik ilkesiyle toplumsal diizeni
yeniden tiretmis, bagkaldir1 ve isyan duygusunun yaratici etkinlik stirecine hakim oldugu anlarda ise, toplumsal diizeni
dontistiirmiis ve ona meydan okumustur. Modanin toplumsal diizen karsisinda stirekli degisen boyle bir biling bicimini
olusturmast ise, onun nesnel ve tarafsiz olmaktan uzak oldugu elestirisiyle karsi karsiya getirmistir. Modanin farkli sosyal
ve kiiltiirel gruplarm belirli zaman ve yerlerde kimliklerini ortaya koymak ve kabul ettirmek icin aragsallastiriimasi da
bunun agik secik bir kanit olarak gosterilmektedir. Bununla birlikte, hangi amaca hizmet ederse etsin giyinme ve onu
tiiketim mekanizmasi haline getiren moda hem ge¢miste hem simdide hem de gelecekte toplumsal varhgm
stirdtirtilmesinde 6nemli bir yerde duracak ve muhtemeldir ki, tiiketilmek {izere bambaska imgeler olusturacaktr.
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