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BAGIMSIZ SINEMACILAR ICERiISINDE REHA ERDEM SINEMASINA BAKIS
AN OVERVIEW ABOUT ERDEM’S CINEMA WITHIN THE INDEPENDENT CINEMATOGRAPHERS
Berfun BALTACI*
Fevzi KASAP”

Oz

Bu calismada, sinema olgusunun Tiirkiye'ye gelisi ve gelisim siireci kapsaminda Reha Erdem sinemasina genel bir bakis
yaparak; kurgu, gorsellik ve ses agisindan yonetmenin sinemast ele alinmaya galisilmistir.

Her filmde tislibunda istikrarli ama bir yandan da filmlerinde yeni anlam alanlar1 arayan Erdem, A Ay (1988) ile donem
kosullarina gore farkl: anlatim sergilemistir.

"Ka¢ Para Kag", "Korkuyorum Anne" ve "Bes Vakit" ile ise kendi diinyalarinda yalmiz birakilmis ¢ocuklarin biiytime
sancilarini islemistir. Bu filmleri gerek goriintii gerek ses 6geleri agistndan bambaska bir etkileyicilikle ele almustir.

Reha Erdem sinemasinda hikaye yerine daha fazla 6n plana ¢ikan sey filmin kurgusudur. Kurguyu yaparken de miizik buna
yardimci oluyor ama Amerikan filmlerindeki gibi fon miizigi seklinde birbirinin arkasma siralanan vagonlar gibi degil. Aksine sahne
icerisinde filmin anlamini kuvvetlendirecek, ses bandinin i¢cinde olacak sekilde kullaniyor.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Reha Erdem Sinemasi, Kurgu, Ses, Zaman, Mekan

Abstract

In this research; under the scope of arrival of cinema fact to Turkey and its development; we tried to survey Reha Erdem’s
cinema and approached to it from editing, visuality and sound aspects.

Erdem who is stabile in his story telling style and also searching new meaning fields in his every movie, with A Ay (1988)
compered to the period’s conditions he displays different narrative style. With Ka¢ Para Ka¢ (1999), Korkuyorum Anne (2004) and Bes
Vakit (2006) he tells the stories of childeren who were left alone into their world and suffering while they are growing up. In these
movies, director deals with visuality and sound elements in different effective aspects.

In Reha Erdem’s cinema, story does not comes to foreground, but it's the movie’s editing. While he edits his movie, music
helps to him, however this assistance is not like American movies which are lining up like a wagon at the background. On contrary, he
uses sound line in the scene to strengthen the meaning of the movie.

Key words: Cinema, Cinema of Reha Erdem Editing, Sound, Time, Space

Giris

Resim, edebiyat, tiyatro gibi sanat dallari, toplumlarin kendilerini gelistirmelerine ve ifade
etmelerine katki saglamistir. 19.yy. sonundan itibaren ortaya c¢ikan “sinema” kavrami, “7.sanat” olarak
anilmaya baglamistir. Endistrilesme egilimi gostermesi, diinyanin kiiresellesmesi ile birlikte diger
sanatlardan ayrilan sinemaya diinya gapinda gosterilen ilgi, Tiirkiye'ye de yansimis ve ilk olarak Istanbul
ilinde sinema gosterimleri yapilmaya baglanmustir. Gelisim siirecinin devaminda, Beyoglu ilgesi mekansal
anlamda “sinemanin merkezi” durumuna gelmis ve ardindan bu kiiltiirel etkinlik Tiirkiyenin her yerine
yayilmuistir.

1.Sinema Olgusunun Tiirkiye'ye Gelisi, Kendine Yer Bulusu Ve Gelisim Siireci

Her tilkenin ya da toplumun ‘sinema” adli biiyiilii diinyayla tamisma oykiisti vardir. Tiirk toplumu
da bu biiyiik bulugsmay: ilk Tirk sinemacist unvanina sahip Fuat Uzkinay’'in, ”Ayastafanos’taki Rus
Abidesinin Yikilis1” (Cekilen ilk film olarak bilinen Ayestefanos anitinin 14 Kasim 1914’te yikilmasina iliskin
filmi) adl1 belgesel niteligindeki filmle yasamustir. Film, Osmanli Devletinin 1. Diinya Savagma girdigi ilk
donemlerine tekabiil eden 14 Kasim 1914 tarihinde ¢ekilmis ve filmin isminden de anlasilacag: tizere
Ayastafanos (Yesilkoy)'teki Rus anitinin yikilisi esnasinda, o sirada yedek subay olan Fuat Uzkinay’in bunu
goriintiilemesiyle ortaya ¢ikmistir.(Evren, 1995: 123)

Cumhuriyet’in ilanina miiteakip Tiirk toplumunu bekleyen her tiirli gelisim ve degisim stirecine
‘sinema’ da dahil olmustur. Bu déhil olus, 1922 ve 1949 yillar1 arasii ifade eden siirecte sivil yapimevlerinin
yapilandirildign  Ozel Yapmmevleri donemi karsimiza c¢ikmaktadir. Bu donemde tiyatral kokenli
calismalardan olusan Tiirk filmlerini yonetme anlaminda elini tasin altina koyan isim Muhsin Ertugrul
olmustur.
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1945 yilindan sonrasi olarak karsimiza ¢ikan II. Diinya savasi sonrast Tirk sinemasi tiretimini
artirmus, film konulari ve yapilar seyirci kitlesinin begenisi dogrultusunda sekillenerek yeni bir form
kazanmistir. Genel olarak tarihsel filmler, Amerikan komedi filmleri ve Misir filmleri Turk seyircisinin
perdede gormeyi umdugu film tiirler olmustur.

Sinema sektorii 1950 ve 1960 yillar1 arasinda artan istihdam ve tiretim yelpazesiyle, bir sonraki
doneme ciddi anlamda temel olusturabilecek tatmin edici bir basar1 yakalamistir. Bu dénemi agiklamak
gerekirse, tretim verimliligiyle, kaliteli ve diizeyli Tiirk filmlerinin bereketiyle Sinema tarihi acisindan ¢ok
onemli bir periyot olan bu donemde sinema ulusal bir kimlige burtnmistiir. Yerli filmler, bu talep
dogrultusunda 1963’ten sonra renkli film tiretimiyle basarisini pekistirerek, 1967’den itibaren artik piyasayi
ele gecirmistir diyebilir ve buna bir ispat niteliginde, Tiirk sinemasinin o donemde Amerikan Sinemasinin
ontinde oldugu gercegini gosterebiliriz. Durum bdyle olunca sektoér ¢ok daha cazip bir hal alarak, yeni
yapimevlerinin ve yeni yapimcilarin ortaya ¢ikmasryla giictine gii¢ katmustir. Ve nihayet 1966 yilinda Tiirk
sinemasi 241 film tiretimiyle diinyada 4. sirada yerini almay1 basarmistir. Kisaca 60’1 yillar yapim, tiretim ve
dagitim ag1 acisindan degerlendirilecek olursa Tiirk Sinemasinin Altin Cagi olarak nitelendirilebilir. (Ulusay,
2002: 216- 217)

1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de iktisadi, sosyal ve politik anlamda biiytik kokli degisikliklerin
oldugu bir donem yasanmis ve elbette ki sinema sektorii de bu degisim riizgarindan nasibini almistir. Artik
daha ¢ok dis faktorlerin etkisine maruz kalan sinema, o dénemde stiphesiz en biiyiik darbeyi televizyona
artan ilgiden almistir. Bunun birer neticesi olarak sinemalar kapanmuis, film kalitesi diismiis ve sinema
sektorti 6011 yillarda yasadigl o bereketli giinlerin 6zlemini gektigi bir daralma stirecine girmistir. (Suner,
2005: 31)

1980 -1990 yillar1 aras1 Tiirk Sinemasi'nin sekillenmesinde, yine iilkenin i¢inde bulundugu sosyal,
iktisadi ve hukuki durum biiyiik rol oynarken, artan ithalatin bir sonucu olarak yasanan teknik devrim,
gorsel iletisim aracglarini da etkilemis ve ‘video” terimi piyasada yerini almistir. Modernizmin etkisiyle daha
¢ok bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bu donemde, artik hitap edilen yap aile degil bireydir. Seyirci kitlesinde
meydana gelen bu biiyiik degisiklik, sinemada talep edilen filmleri ve yine sinemanin bizzat kendisine olan
talebi buyiik olgtide etkilemistir. Stiphesiz en biiyiik degisikliklerden biri de artik filmlerin basrol
oyuncusuyla degil yonetmeniyle aniliyor olmasidir. (Orta, 2007: 126- 144)

80’li y1llarda olan siyasi ve toplumsal gelismeler devletin dogrudan miidahalelerle sinema sektoriini
diizenlemeye calismasiyla sonuclanmistir. 1986 yilinda sinema, video ve miizik eserleri yasasi
cikartilmasiyla birlikte film festivalleri kendi seyirci kitlesini yaratmaya baslamis, Tiirk filmleri yabanci
festivallerde yarisip, odiiller kazanmaya baslamistir. (Orta, 2007: 126- 144)

Fakat 90'l1 yillar, sinema sektorii i¢in yilda nerdeyse on filmden daha az yapimun tiretildigi tam bir
kriz dénemiydi. Bu krizin olusmasina sebep, 80°li yillardaki devletin koydugu yasalarin film endiistrisinin
kisirlagsmasina sebep oldugunu soyleyebiliriz. (Ulusay, 2002: 232- 233)

95’lerin sonunda alternatif izleme alanlarmmin ortaya ¢ikmasina sebep olan video (ved - dvd)
formatlarinin yayginlasmasi ve yine 90’1 yillarda, 6nceleri kisa film ve senaryolarla hayatini idame ettiren
gen¢ bir yonetmen kusagimin belirmesi, sinemaya yepyeni bir soluk getirmistir. Bu durum hem
sinemacilarin anlatimlarinda hem de izleyici profilinde degismelere sebep olmustur. (Ulusay, 2002: 237)

Nihayet giintimiiz sinema anlayisinin olustugu donem olan 2000 sonras: Tiirk sinemasi; gerek
degisen izleyici profiliyle, gerekse sinemacilarin anlatimlarindaki degisimlerle bambaska bir hal almis ve
bir¢ok acidan diinya standartlarma ulagmstir. Artik sinemada egitimli ytizler goriilmeye baslanmus, film
biitceleri milyon dolarlar1 bulmus, izleyen sayisi da yine milyonlarla ifade edilir olmustu. Bu yiikselis hiz
kesmeden ve sekteye ugramadan devam ederken son yillarda, gerek iiretim gerek cesitlilik agisindan ¢ok
genis bir yelpazeye sahip olan Tiirk sinemasi, izleyici rakamlarimin tatmin edici bir diizeye ulasmasiyla
gelecege umutla bakan bir hale gelmistir diyebiliriz.

“Yeni Tiirk sinemast” olarak adlandirilan ve 90I yillarin 2. yarisinda basladig: kabul edilen, yeni
geng bir yonetmen kusagimin olusturdugu, artik daha bireysel nitelikli filmlerin yapildig1 ve yine yeni
bicimsel ozelliklerin kullanilmaya bagslandig1 (ses efektleri, dinamik kamera vb...) kendi iginde popiiler
sinema ve sanatsal sinema olarak ayrilan sinemadaki bu yepyeni donemde, Tiirkiye’de aidiyet etrafinda
yasanan a¢mazlarin, gelgitlerin yani sira aynm1 zamanda 6zlem duyulan, hayal edilen, énceden var olup
sonradan yitirildigi distiniilen romantik imgelerin bulundugu &ykiilere yer verilmeye baglanmustir. Bu
anlamda sinemay1 bir sanat olarak ele alan yonetmenlerin sinemaya estetiksel bir boyut kazandirarak onu
estetik bir dille ele aldig1 bir gercektir. Disiplinsel bir yaklasimla sinemay: gelistirmeye ¢alisan ve onu bir
sanat olarak ele alan yonetmenler kendilerine sinema dili olarak belli bir tislup belirlerler. Bu anlamda
Turkiye sinemasinda sinema dilini 6ziimseyen yonetmenlerin estetik hazza ulastiklarini ve ulastirdiklarini
soyleyebiliriz. Bu anlamda bu dénemde Nuri Bilge Ceylan, Seyfi Teoman, Ozcan Alper, Yiiksel Aksu, Cemal
San, Cagan Irmak, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve Reha Erdem gibi yonetmenler basarili projelere imza
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atmis ve bir kismi Uluslararas: platformda da alkislanip 6dillendirilmistir. Fakat stiphesiz en radikal ve
yenilik¢i isimlerden biri olarak degerlendirebilecegimiz Reha Erdem bu baglamda sanatsal yapiy1 goz
ontinde bulundurarak psikolojik ve dahasi kesmekes insanlara yonelmesi ile oldukca sira disi olan
yapitlariyla adindan s6z ettirmeyi basarmustir.

2.Reha Erdem Filmlerine Genel Bir Bakis

Turk sinemasmnin gecmisine baktiimiz zaman Metin Erksan disinda onciiliigtinii bulmakta
zorlandigimiz eserlere sahip olan Erdem hi¢c kimseye benzemeyen, hatta zaman zaman kendine bile
benzemeyen bir sinema anlayis1 benimsemistir. Ve yaptig1 her filmde bir yandan o filmin bir Erdem filmi
oldugunu anlamamizi istermisgesine tislubunda istikrarli ama bir yandan da filmlerinde yenidiinyalar
kesfetmeyi seven, yeni anlam alanlar1 arayan, zamanin birinde rafa kaldirdigimiz ve orda oldugunu bile
unuttugumuz hayallerimize bir kapi1 aralayan bir yonetmen olmay1 basarmustir.

Erdem’i son on yilin gozde yonetmenlerinden biri olarak ifade etsek de aslinda onun sinema
diinyasina girisi 1988 yilinda ilk filmi olan A Ay ile olmustur. Donem kosullarinda bile orijinal anlatimryla
dikkat ¢eken filmin sonrasinda Erdem on y1l kadar gektigi reklamlarla soluklanmis ve 1999 yilinda ¢ok daha
basarili bir yapim olan Kag¢ Para Kag ile adindan tekrar s6z ettirmeyi basarmistir. Toplumun unutulan,
unutulmak istenen, belki de {istii ortiilerek gormezden gelinen yaralarini en carpici acilariyla ele alan ve
bambagka bir tarzda gozler 6niine seren Erdem,”kendini tekrara diisme” riskini goze alarak, vermek istedigi
mesajl tekrar tekrar vurgulayan ve izleyiciye anlatmaya ¢alisan bir anlatim metodu benimsemistir.

“Kag Para Ka¢”imn ardindan “Korkuyorum Anne” ve “Bes Vakit”i ceken yonetmen, filmlerinde genel
olarak degindigi kendi diinyalarinda yalniz birakilmis ¢ocuklarin biiyiime sancilarini gerek goriintii gerek
ses Ogeleri agisindan bambagka bir etkileyicilikte ele almistir. Oyle ki 6zellikle “Hayat Var” filminde
bakkalin tacizlerine karst savunmasiz kalan Hayat'in o caresiz hali izleyenleri derinden etkilemistir. izlerken
izleyiciyi sanatsal hazza ulastiran, onlar diisiinmeye sevmeden ve pasif izleyici formundan kurtaran bir
diger filmi de 2010 yapimi “Kosmos” olmustur. Daha sonra bizleri yine bambagka bir diinyada karsilayan
“Jin” 2013’te ¢ekilmis ve ardindan Erdem son olarak Sarki Soyleyen Kadinlar ile seyirciyle bulusmustur.

Erdem filmleri aslinda farkli mekénlar farkl karakterler ya da farkli hikayeler anlatsa da gerek bigim
gerekse igerik olarak aslinda birbirini tekrarlayan, genelde ayni sorunlara isaret eden, tematik ortakligi
bulunan filmlerdir. Bu agidan Reha Erdem belki de vermek istedigi mesaji her filminde farkli mekan, farkl
karakterler, farkli hikayeler aracilifiyla tekrar tekrar vererek pekistirmeye calismaktadir. Reha Erdem’in
filmlerinin genel tonu hakkindaki diistinceleri su sekildedir: “Filmlerim farkl ritimlerde ama hepsi bir yerde
bulusuyor. Ayn1 seyi yapmak ok sikici bir kere ben de hayat iginde degisiyorum benimki boyle bir farklilik;
sinematografik farklilik.” Cogu elestirmene gore Reha Erdem filmleri birbirinden oldukca farklidir. Fakat
Reha Erdem filmlerinde bir tematik ortaklik oldugu belirtilir. Ozellikle de zaman agisindan bir ortaklik
oldugunu belirten su ctimleleri kurmustur: “Bir zamanla uyumlu insanlar var, birde zamanla uyumsuz insanlar
var. Zamanla uyumsuz bir insan oldugum icin soyliiyorum, kendi zamanmm olusturmaya calistyorum, hepimize
dayatilan bir ritim ve zaman var” yani Reha Erdem’in filmlerindeki karakterler, kendi zaman kavramiyla
dayatilan zaman arasinda sikismis kalmislardir. (Yticel, 2009: 87)

2.1.Reha Erdem Sinemalarinda Kurgusalligin, Gérselligin Ve Sesin Onemi

Gorsellik ve kurguyu tist diizeyde kullantyor olmasina paralel bir netice belki de. Reha Erdem’in bu
denli basaril1 bir sinema dilini isliyor olmasi 6zellikle kamera hareketlerini ustalig1 gorsel olarak mekandan
bagimsiz atmosferin olusturulmas: Reha Erdem sinemasina yiiksek bir estetik deger katmakta. 1999 yilindan
beri birlikte calistig1 goriintii yonetmeni FlorentHerry ile goriintise gore gorsel olarak iyi bir fikir birligi
edinmekte. “Bes Vakit” filminden itibaren artik filmlerini HD formatinda ¢eken Erdem, Herry sayesinde
kullanis1 pratik olan ama gorsellik acisindan ¢ok tehlikeli olan HD formatimni, 35 mm. formatinda bilinen
estetik duyarliliga benzer sekilde is ¢cikarmakta.

Reha Erdem filmleri minimalistik, yani montaj sinemasinin birer ¢rnekleridir ve Erdem bu konuya
iliskin soyle demistir: “Benim filmlerimin hepsi montajda olusturulmus filmler ben narrasyonda bogulmamaya
calistyorum ancak bu kadar kurtulabiliyorum. Narrasyon yani hikdye filmde ¢ok énemli bir 6ge ama film icin bir
derecesi var, yaka paca onu geriye itmedikce 6ne geciyor. Birisine film nasildr diye sorunca hikdyesini anlatmaya
bashyor. Narrasyon bu anlamda biiyiik bela iyi edebiyat icin de basa bela edebiyat hi¢ olmazsa okudukca boyutu agilan
bir sey filmlerimin kimsinde hikdye dnde, kimisinde arkada, ortaklik var diye diistintiyorum.” (Yiicel, 2009: 26)

“Reha Erdem sinemasinda hikaye, filmi tasiyan ana lokomotif gérevini gormez. Hikdye sinemanin
unsurlarindan sadece bir tanesidir. Oykiiden daha fazla 6n plana cikan ise filmin kurgusudur. Reha Erdem
kurguyu sadece hikdyenin anlatim mekanizmasinda sahneleri birbirine baglamaya yarayan dogal bir sinema
aracl olarak degil, ayn1 zaman da filmin bi¢imini insa eden bir organ olarak kullanir. Reha Erdem
sinemasinda kurgu, ham ve miidahalesiz bir yasam gercegini bozmak, ona yeni anlam katmanlar: saglamak,
istenilen duygu ve diisiince algisini saglamak ve filmin duygusunun gerektirdigi ritmi olusturmas: gibi
onemli gorevler tistlenir.” (Yiicel, 2009: 21)
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Erdem, “Kag Para Ka¢” ve “A Ay” filmlerinin bir dekupaj filmi degil birer montaj filmi oldugunu
yani filmi 6ykiistintin olusturmadigimi 6ykiintin filmi olusturdugunu sdyleyerek montajin erdem filmlerinde
ne denli 6nem tagidigini ifade eder. (Yiicel, 2009: 26) Ornegin Yonetmen, “Korkuyorum Anne'nin yapisal
olarak senaryosu bittiginde oykiisii yoktu. Oykii sonradan meseleye ve yapiya gore bir elbise gibi prova
edile edile ¢izildi. Montajda da kesilip dikildi.”(Yticel, 2009: 27) sozleriyle ifade edilmesi tizerine, montaj
sinemasinin Reha Erdem filmlerinin vazgecilmez birer 6gesi oldugunu ortaya koyar.

Erdem kokenlerini Rus bigimcilerinden alan montaj sinemasini kendi perspektifinde, yerel motiflerle
ince bir sekilde isleyerek ve bunun yaninda modern 6gelerle de yogurarak gézler éniine sunar.

“A Ay”, “Korkuyorum Anne”, “Hayat Var” ve “Kosmos” da giindelik yasamin rutin akisina bir set
¢eken kasti miidahaleler izleyiciye tamamen dogal ve gercek bir yasamin Sykiisiinii gozler 6niine serildigi
bir resimden uzaklastirarak bitittinliik olgusundan uzak kesintiye ugrayan yapay, hayali bir ambiyansa
surtikler (Yiicel, 2009: 25)

Ses acsindan degerlendirmek gerekirse Erdem filmlerinde alisila gelmisin aksine dramatik aksiyona
eklemlenen, gerceklestirilen fiillerle kendi benligini bulan hatta ve hatta basli basina bir korku belirleyici
olarak nitelendirebilecegimiz bir miizik kullanimina tercih etmistir. Ozellikle basarili miizik segimleri ve
yine Reha Erdem’in daimi ses¢isi Herve Guyader ile birlikteligi ile seyirciyi filmin i¢ine ¢eken ses kurgusu ile
filmlerinin 6nemli olgularindan biri olmakta. Reha Erdem aymi filmlerinin farkhi stillerindeki gibi
miiziklerini de her filminde farkli dilde ve stilde kullanmakta. Gerg¢i bir iki filminde miizikler ¢ok fazla
kullanilsa da Reha Erdem’in filmlerinin olmazsa olmazlarindan. Erdem sinemalarmnda melodramin da
oldugunu goz oniinde bulundurursak kisinin modern diinyada icsel karmasali disa vuran ve oykiiniin
ruhsal durumuna isaret eden sira disi miizik tercihlerinde bulunmustur. Kendisi bu miizik kullanimi
hakkinda sunlar1 soylemistir: “Sinemada miizigi fon miizigi olarak sevmiyorum. Miizik, yeni bir kivnlcim
dogurmadi: siirece sinemada bir ise yaramiyor. Amerikan filmlerinde arkamizdan miizik dayanir. Bir bakmissiniz
uzunca bir stiredir film miizikle gidiyor, fark etmemigsinizdir bile. Ama benim icin miizik, ses bandimin icinde olan bir
seydir. Ses bantlari zaten yapay. Mesela “Bes Vakit”te Taner Birsel her ¢iktiginda at kisniyor. Martilar, tam Taner
Birsel’in bagi sikistiginda bagiriyorlar, hayvanlarla bile uyusamiyor adam bunlar isin hep yalan noktalar.” Bes vakit”te
miizigin kullamim ¢ok daha farkli. Orada miizik, gorsel bir fon gibi. Filmde doga, ezan, kurban gibi ritiieller var.
Cergeve dist hep ilahi olani ima ediyor gibi. ArvoPart’in miizigi de ilahidir. Bunlarin bir arada olmasi ikisinin de kendi
ozelliklerini 6ne ¢ikarmaya bagka bir ruh hali gikartti diye diistintiyorum. Bunlar ashinda denemeler. Miizigin bu sekilde
kullanimi nasil bir yol ama hep béyle kullanacagim anlamina gelmez” (Kuleli, 2006: 28)

Erdem, Hayat Var’da tercih ettigi Orhan Gencebay sarkilariyla toplumda insanlarin yasadiklari igsel
kaosun bir disavurumu olarak arabesk miizigi tercih ediyor. Bu tercihiyle acilari ve tiziintiileri daha da
pekistirerek Hayatin yasadig1 dramla seyirciyi biiyiik bir kasvetin igine siiriiklerken ayni1 zamanda arabeskin
oztindeki optimistik bir yaninin da oldugunu diistiniirsek, umuda mutluluga ve gtizel giinlere de bir 1s1k
yakiyor. Ayrica filmin genelindeki seslerde filmin duranhigiyla bir tezatlik olusturarak yasamilanlar: daha da
giiclendiriyor. Dedenin sigara i¢cmekten catallasmis sesiyle bitmek tiikenmek bilmez sikayetleri ve
oksuruigi, hayatin yasadiklari karsisinda bir savunma mekanizmas: olarak kullandigi muriltilar1 vapur
sesleri, cam kirilma sesleri Hayat'in kirmizi oyuncaginin ¢ikardig ilging ses, ucak sesleri vb. yasanilan dram
gliclendiren birer 6gedir.

“A Ay”da Vivaldi secimi izleyiciye kendi diis bahgesinde gezinme imkéarn: tanurken “Kag Para Kag¢”ta
filmdeki gerilim havasinin ve filmin temposunun arttif1 bazi yerlerde kullamilan tek bir melodi filme
miitkemmel bir biittinliik getiriyor. (Yticel, 2009: 31)

“Korkuyorum Anne”de bazen seyirciyi buiyiik bir kedere kasvete bogan bazense umudun kapisini
aralayan, nese ile dolduran keman sesleri kullanilirken. “Beg Vakit”te doganin gizli biiytistintin adin1 koyan
ArvoPart tercih ediliyor. (Acar, 2009: 31)

Reha Erdem’in Filmlerinde Miizik genel olarak filmin tamamii kusatir. Filmlerin kendini
tekrarlayan tavri basta karsimiza cikan seslerin film aralarinda da c¢ikmasiyla pekistirilir. Boylece izleyici
filmin olay orgiisiinden ve genel seyrinden siyrilarak filmin anlam degerlendirmesi {izerine yogunlasir.
Filmdeki mekan olgusunun sinirlarini da genisleten ses faktorii, mekan algis1 daha genis aciyla ¢ekilmis bir
fotograf halinde seyirciye sunar.

2.2.Reha Erdem Sinemasinda Mekan ve Zaman Kavramlar1

Reha Erdem filmografisinde zaman unsuru belirsiz birakilir yani seyirci olaylar1 hangi tarihte
gectigini bilemez yani Reha Erdem sinemasinda zaman olgusu kendine zamansizlik seklinde gosterir.
Yonetmene bu konuyla ilgili sorulan sorulara soyle cevap vermistir: “Bu sdylediginiz sadece “A Ay” ve “Bes
Vakit” degil, diger filmlerim iginde soz konusu. Zaman disiliktan ziyade bunu séyle tanimlamali: filmin kendi zamani
var. Sadece filme ait bir zamandan bahsediyorum, 1962de olabilir 2067 de olabilir. Filmin figiirleri, filmin mekanlar,
filmin tarihi anlath§m. O tarih yalmzca filmde var. Bunun sebebi de ben sinemada yapay olam seviyorum. Su anda
cok biiyiik bir trend var. “hayatin icinde, tam burada hemen arkamizdaki sokakta su oldu” diyen filmler var ben bunu
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sevmiyorum, tarihlerde dolayisiyla giindelik degil. Giindelik olmamasina calistyorum. Bu bazen kiyafetten mekin
secimine dek zorluyor.” (Yiicel, 2005: 62)

Yonetmen zaman Otesi bir tavirla aslinda tiim zamanlar1 kapsayan bir sinema yaratmak istedigini de
belirtmistir. Yonetmen seyirci de bir yabancilasma duygusu uyandirmaya calisir. Seyircinin kendi diis
bahgesinde var olan bu filmleri izlerken zamansizlik duygusuna kapilmasina yol acar. (Yiicel, 2005: 62)

“A Ay” filmi siyah beyaz gekilerek seyircide bir gegmise ait duygusu uyandirir film 1920’lerde var
olmus bir ada evinde gerceklesiyor hissiyati uyandirirken diger yandan kullanilan kostiimler 1950'leri
cagristirir yani Reha Erdem filmlerinde -mis gibi goriinen bir zaman kavrami yaratmaktan haz duyar.
Ctnkti bu durum ona gore sinemada 6zgtrlugi saglar kullanilan renklerle kiyafetlerle belli bir donemin
parcasiymis gibi goziikiip bir doneme baglh kalmamanin filmlerine getirdigi 6zgirliikten hosnuttur. (Yiicel,
2009: 150)

Mesela mekansal olarak Reha Erdem filmleri tizerine egildigimizde Istanbul’un ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldugunu goriiriiz. Her filminde (Istanbul’da gecen) ayni Istanbul’a farkli pencerelerden bakmayi
Ogreten yonetmen aslinda mekédni degistirmez, seyircinin zihnindeki mekan algisim degistirir. Mesela
“Hayat Var”da bize farkli bir Istanbul portresi gizilir. Istanbul’'un diglanmus yiizii anlatilirken Istanbul’u
suyun iginden tam ortasindan bakilir. Insanlarmn Hayat'in kalabaliklar icerisinde yasadigi yalnizligi
kucaklayan bir Istanbul'u gormeleri saglanir. Mesela Istanbul “Kag Para Kag”ta daha kapali, daha karanlik,
bir labirenti andiran bir mekan algisina biirtinmistiir. Yani “Kag¢ Para Ka¢”ta ¢ikissiz kasvetli bir Istanbul
karsilar seyirciyi “Korkuyorum Anne”de de durum cok farkli degildir. Yine “Bes Vakit”te (Istanbul mekan
olarak tercih edilmemis olsa da) zaman konusunda sergilenen tavir aynidir. Yani herhangi bir zaman yoktur
sadece zaman algis1 bir koyiin igerisinde nesilden nesle gegen ebeveynlerin ¢ocuklar tizerindeki yanlis
tutumu seklinde kendini gosterir. Yani hikdyenin zamani takvimin zamanin da degil, birbirlerini takip eden
kusaklarin dogal akisinda akiyor. Yani geleneksel diizen filmin zamanini olusturuyor insanlik genis
zamanin adi olan bu yerde insanlar belli bir zaman iginde yasatilmaya dayatilmadan yasamlarini bes vakte
gore doganin onlara sundugu imkéanlara ve mevsimsel gecislere gore yasarlar. (Yiicel, 2009).

Erdem sinemalarinda kurulmus olan bu basarili ag1 géz dnitinde bulundurarak, yapimlarin bir kagini
bu baglamda inceleyelim;

3.Reha Erdem Filmlerinin Incelemesi

3.1.A Ay (1988)

A Ay bir sikismish@in dykiisiin anlatildigr zaman algisi olarak ge¢mise aitlik hissi uyandirmak
amaciyla siyah beyaz olarak perde de boy gosteren Reha Erdem’in ilk uzun metrajli filmidir. Muhtemelen ilk
olmasi sebebiyle anlatmak istediklerini seyirciye ¢ok fazla geciremeyen ya da aslinda anlatacak pek fazla bir
seyi olmayan bu film varolus felsefesine gondermeler yapar. Erdem bu filmiyle gercek ile hayal, diin ile
bugiin, zamanla zamansizlik gibi kavramlarin siyah beyaz bir konseptle ve siirsel bir tavirla seyirciye
sunuyor. Bogazda ¢ok eski bir yalida annesini hi¢ gérmemis olan ve farkli diisiince yapilarina sahip olan
halalar1 arasinda sikisip kalan Yekta'nin dykiisti anlatilir.

Filmde ge¢misle simdi arasindaki kopukluk Reha Erdem filmlerindeki genel zansizlik durumunun
bir parcasi olarak ortaya cikar. Yekta'nin hayal diinyasi Nuranin rasyonel durusunun getirdigi gerceklik
algisiyla tezatlik olusturur. Yani filmde genel olarak tezatlarin ortasinda sikismis kalmis bir hayata deginilir.
Fotograf makinesi simgesi rasyonalizmi simgeler ¢iinkii bu algiya gore fotograflarda gercek olan her sey tiim
ciplakligryla gozler oniine serilir. Bu sebeple bu filmde rasyonalizmin sembolii olarak gorecegimiz Nuran
fotograf makinesini elinden diistirmez. Bu filmde Reha Erdem’in gerceklik anlayisindaki ironilere taniklik
edilir. Yekta'ya halas: tarafindan zorla ezberlettirilen William Blake’in Infant Sorrow adl siiri Erdem’in
filmlerinin genel tonunda vurguladig: varolus felsefesine bir 6rnek niteligi tasir. Ctinki siirin konusu sehrin
adiyla 6zdeslesen yeni dogmus bir bebegin cektigi acilardir. Erdem’in filmlerinde genel olarak yer verdigi
insanlarin icsel garesizliklerinden siyrilma cabalar1 bu filmde de siirekli gercekle hayal arasinda sikismis
kalmis, hi¢ kimse tarafindan inanilmayan Yekta'nin hayata ve olaylara kars: direnisinde can bulur.

3.2.Kag Para Kag (1999)

Paranin toplum tizerindeki etkisinin anlatildig1 her seyin sonucunun paraya baglandig1 ve sonunda
da parayla saadet olmayacagr ve haydan gelenin huya gidecegi gibi sosyal mesajlarin verildigi Reha
Erdem’in ikinci uzun metrajh filmi olan “Kag Para Ka¢” son derece diirtist bir esnaf ve bir aile babas1 olan
Selim beyin buldugu bayag ytiklii miktarda parayla degisen hayatini anlatir.Filmde melek ve kopek gibi net
metaforlar kullanilirken paranin toplumdaki yeri adeta seyircinin kafasina vura vura anlatilir ki hem o6yle
basit ve yalin anlatilir ki verilmek istenen mesaj net bir sekilde seyirciyle bulusur. Fazlasiyla karikatiirize
edilen karakterler filmi gerceklikten uzaklastirirken Erdem filmlerinin genelindeki gerceklikle hayal
arasinda sikismishigin bir drnegi olarak kendini gosterir. Filmde kullanilan tek temali miizik biittinltgu
saglamak acisindan onemli bir rol teskil ederken bu film de bir montaj filmi olma 6zelligiyle karsimiza ¢ikar.
(Yiicel, 2009: 56).
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Film de Erdem filmlerinin vazgecilmez mekani sayabilecegimiz Istanbul, daha kapali bir
heteretopya seklinde karsimiza cikar. Daha ¢ok karanlik bir labirenti andirir. Bu filmde Erdem yine insanin
icinde bulundugu kisisel ¢atismaya gonderme yapar. Selim karakterini tesadiifen buldugu parayla birlikte
evde yalmiz birakan Erdem, karakterin kendi kisiligiyle iginde bulundugu durum arasinda yasadigi
medcezir'e rahat bir ortam hazirlamis olur. Selim bu kisisel kaostan kurtulma yolu olarak televizyona
siginir. Vicdaninin ve kendi deger yargilarinin ¢igligini susturmanin bir yoludur bu. Fakat izledigi film ideal
bir Tiirk kadminin yansitildigr ahlaki kavramlarin yer buldugu paraya kars: olan kanaatkarligin éneminin
vurgulandig bir filmdir. Bu sekilde Erdem olusturdugu karakterleri sagladig: yiizlesme ile kagis noktast
olarak gordiigii televizyon arasinda sikismis bir halde birakmustir. Selim karakterinin kendi igindeki
kotiilikle yiizlesmesi ve bu durumu oOrtbas etmek icin para kullanmasi onun yasadifi metropol
kalabaliginda iyice derin bir yalmzhiga siiriikler. Burada modern dinyanin acimasiz goturiileri
varolusculuga gizil bir gonderme yapar. Selim siradanliktan ¢ikmak icin paray: bir arag olarak kullanirken
icine girdigi bu biiytik diinyanin onun diinyasmi git gide daraltan ve kendi yasam ¢emberinin disinda
birakan bir diizenek oldugunu fark etmemistir bu durum filmin ilerleyen sahnelerinde Selimin yasaminda
bir diistise sebep olmustur.

3.3.Korkuyorum Anne / Insan Nedir Ki? (2004)

Erdem filmlerinde sik¢a karsilastigimiz bir toplumsal sorun olarak dile getirilmeye calisilan ebeveyn
cocuk iliskisindeki sikintilar bu filmde de kendine yer bulmay1 basarmistir. Bir taksi soforii olan Ali gegirdigi
kaza sonucu tiim hafizasini kaybetmis 6yle ki bir cocuk diizeyinde davranmaya baslamis ¢tinkii bildigi her
seyi unutmustur. Zamanla komsularini hatta ve hatta kopeklerinin isimlerini bile hatirlayan Ali, babasini
hatirlamamakta bunun da altinda babasmun stirekli olarak Ali'yi tenkit etmesi, Ali'yi stirekli azarlayarak
baba ogul arasinda bir ucurum olusturmasi gergegi yatmaktadir. Bu durumu sadece Ali yasamamakta
komsularmin oglu da aynmi durumdan muzdarip olmaktadir. Tipki “Bes Vakit” filminde siirekli tenkit
edilerek biiyiiyen Yildiz, Omer ve Yakup’un ebeveynleriyle yasadiklar1 sikintilar gibi. Ve yine tipki ailesi
tarafindan icinde bulundugu biiytime sancilariyla bir basina birakilan Hayat'in yasadigi sorunlar gibi.

Filmde “Oedipus kompleksi”? vuku bulur. Bunun kiz cocuklari i¢in olan formu da “Elektro
karmasas1” olarak geger. Filmde gecen ytiiziik mevzusu en nihayetinde acikliga kavusunca Neriman hanimin
oglu Keten’in her gece altini 1slattig1 gercegini, Keten’in sevdigi kiz olan Ipek’in de icinde bulundugu bir
kalabaliktan bagira bagira sdylemesi, Keten'in yiiksek bir kayaya tirmanmasina sebep olur. Erdem
filmlerinde yasadiklar1 hayal kirikliklarindan ve ailelerinin baskisindan bunalan ¢ocuk tipini 6liime siginan
karelerde vermeyi uygun goriir. Keten bunu bir kayamn tizerinde durarak resmederken, “Bes Vakit”te
babasinin kendinin de asik oldugu 6gretmenini dikizledigini gordiikten sonra Yakup yerde cansizmis gibi
yatarak, ya da Hayat'in filmde sikca karsilastigimiz umutsuzluk hallerinde yerde cansiz bir sekilde yatarak
resmeder. Fakat ilginctir ki kayaya cikan Keten ve onun ardindan yine kayaya ¢ikan Ali sert bir riizgar
esince korkuya kapilip yine annelerine seslenirler. Yani Keten annesine ne kadar kizmis olursa olsun en ufak
bir sikintisinda yine onun kanatlari altinda olmay: ister. Bu durum cocuk psikolojisindeki g¢ocugun
zorluklarla bas edebilmek icin ailesinin kanatlar1 altina girme ihtiyacina vurgu yapar ¢tinkii toplumda
maalesef ¢ogunlukla bu ihtiyag yanitsiz birakilarak ¢ocuklar biiytime sancilariyla yalniz birakilmaktadir.
Burada ayrica omnipotent? bir gii¢ olarak baba simgesine vurgu yapilmustir.

3.4.Bes Vakit (2006)

“Bes vakit’te ebeveynleri tarafindan biiytime sancilariyla, korkulariyla hayalleriyle ve cevap
bulmaya calistiklart igsel sorulariyla yalniz basina birakilan Yildiz, Yakup ve Omer’in 6ykiisti anlatilir.
Oedipus kompleksinin ve elektro karmasasinin ¢ok genis yer buldugu filmde Yildiz onu siirekli uyaran ve
tizerine yasindan biiyiik sorumluluklar yiikleyen annesinden nefret ederek baba figiiriinii sahiplenir
babasina karsi oyle derin bir sevgi besler ki annesiyle babasinin yatak odasini dinledikten sonra onlarin
iliskilerinden tiztintti duyup gozyaslarina bogulur. Tabi bunda cinsel uyarus faktorii de etkili olur. Cinselligi

2 Freud'un Oedipus kompleksi teorisinin temelinde de bu mitos vardir. Oedipus kompleksi su sekilde gelisir: Kiz ve erkek tiim
cocuklar igin ilk sevgi ve ask nesnesi ihtiyaclariyla ilgilenen ve onlar1 gideren annedir. Annenin besleyici memesi ¢ocuk igin ilk cinsel
nesnedir. Sevgi, beslenme ihtiyacinin doyumuna dayanmaktadir. Bu ilk nesne giderek anne-kisi olarak biitiinlesir. Anne ¢ocugun
bakimmni da saglayarak, ilk kigkirtic1 kisi olur. Anne, her iki cins igin de ilk ve en gtiglii sevgi nesnesi ve daha sonra gelisecek biitiin
sevgi iliskilerinin ilk 6rnegini olusturur. Zamanla erkek cocuklari i¢in baba, annenin sevgisi i¢in yarisilmasi gereken bir rakip haline
gelir. Annesine ilgi duyan cocuk babasmin yerine gegmek ister. Daha sonra kendisinde oteki cinste bulunmayan bir organ
bulundugunun farkina vardiktan sonra, babasinmn bu organi kesecegi korkusuyla, bir ask nesnesi olarak annesinden vazgecer. Erkek
cocugun bu organ yitirme korkusu “kastrasyon kompleksi” olarak bilinir. Fizyolojik yapilar1 farkli oldugu icin kizlarda kastrasyon bir
korku olarak yerlesmez. Bu farkin sezilmesinden sonra kiz ¢ocugu, babanin fizyolojik 6zelligine yonelen kiskanglik dolayisiyla onu bir
ask nesnesi olarak kabul eder. Fizyolojik noksanligi giderme arzusu, zamanla bebek dogurma istegine doniistir. Jung, Oedipus
kompleksinin kizlardaki karsiligma “Elektra kompleksi” deyimini énermistir. Ancak Freud, kadin cinselligi tizerine son yazilarinda
“Oedipus” kavraminin her iki cinsi de kapsayacagini belirterek, “Elektra” kavramini kullanmay1 kabul etmemistir. (Giileg, 2013: 46)

3 kadir-i mutlak
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merak eden yildiz anne babasinin yatak odasini dinler, ¢iftlesen hayvanlar izler belki de yasadig bu tiztinti
cinsellige karsi duydugu merakin bir getirisi olarak hissetmis oldugu sugluluk duygusundan ileri
gelmektedir. Yine babasi tarafindan devamli azarlanan, kiigiik kardesiyle mukayese edilen Omer
babasindan yle nefret eder ki onun 6lmesi igin dua etmekten 6tesini yapar. Gece iistitmiis olan babasinin
odasma girerek camlarini agar hatta ilaglarmin icini bosaltir bununla da yetinmez babasin 6ldiirmesi igin
akrep aramayt bile diistiniir. flging olan sudur ki kdyde cocuklarina bagirip cagiran onlarin hicbir yaptigin
begenmeyen babalar da kendi babalar1 tarafindan ayni muameleye maruz kalir. Yani bu durum babadan
ogla gecen bir adet olarak filmde yerini bulur.

Filmdeki zamansizlik koyliilerin yasamlarini ezan saatlerine gore diizenlemesiyle ortaya ¢ikar yani
filmde belirli bir zaman yoktur. Cocuklar aksam ezani okununca panige kapilip eve gidilmesi gerektigini
anlarlar ciinkii toplumsal ditizen filmde ezan saatleriyle belirlenmistir. Ayrica filmde ataerkil toplum
yapisina gondermede bulunulur dyle ki filmde anasi babasi olmayan bir cocugu canlandiran Cobana, koylu
bir adam tarafindan uygulanan fiziksel siddet sadece koydeki erkeklerin toplandigi bir mecliste
degerlendirilir ve iyilestirilir. Yine aksam sofrada kadin kizina yaptirmak istedigi seyleri kocasina soyleyerek
adeta bir tist mercie sikayette bulunur. Yine kendileri de hayvanlarin ¢iftlesmesini izlemelerine ragmen
erkek olduklari i¢in kendilerinin bu tavrini yine kendilerince mesru olarak degerlendirip kiz oldugu igin
yildizin izlemesini diisiinen ve yildiza bagirarak izlerse babasina sdyleyecekleri seklinde tehdit eden erkek
cocuklan figiirti yine ataerkil toplum diizenine birer 6rnektir. Filmde bir diger cinsel uyanis olarak
Yakup’un 6gretmenine duydugu ilgiyi gosterebiliriz filmde sik sik yerde cansiz bir sekilde yatan ¢ocuk
resimleri, ¢cocuklarin i¢ diinyasinin karmasasindan, dis baskilardan ve yalmzliklarindan kurtulma yolu
olarak oliimii gordiiklerini sembolize eder ayrica bu, dogayla insanin bir biitiiniin birbirine kayitsiz olmayan
iki parcasi olarak sunulmasidir. Filmde kullanilan hayvan figiirleri de Reha Erdem’in filmdeki imzalar:
niteligindedir. Filmdeki zamansizlik Reha Erdem’in tasray1 genis zamanin adi olarak nitelendirmesinden
ileri gelmektedir. Filmde “kara giines” motifi de dikkatimizi ¢ekmektedir. Erdem bunu filmlerinde sikca
kullamir. Diger filmlerinde karabulutlarin ge¢mesi seklinde yansittigr diinyanin aydinlatilmasma engel
olundugunu distindiigi durumlari bu filmde “kara giines” imgesiyle vermistir.

Filmde giines tutulmas: seklinde kendini gosteren kara giines motifi bati kiiltiirtinde umutsuzluga
melankoliye ve trajik sona isaret ederken dogu kiiltiiriinde ise yasantinin doruk asamasini, aklin ve
dolayistyla dilin 6tesinde birden bire aydinlanma seviyesine ait bir tecriibenin adina géndermede bulunur.

Omer’in geceleri kalkip hasta babasinin camim agmasi, gizlice ilaglarini alip ilaglarin igini bosaltmast
babaya olan nefreti gozler oniine seriyor. Bu durumu Yakup'la paylasiyor ilging olarak, Yakup bu durumu
olagan karsiliyor.

Filmde cesitli kavramlar ortaya ¢ikmistir ve bu kavramlar tizerinde sosyal mesajlar verilmektedir.
Ataerkil toplum yapisina isaret eden toplum yapisinda filme evde babanin soziiniin gectigi hatta cocuklar
arasinda bile erkek cocuklarin kiz ¢ocuklar tizerinde baski kurma durumu, koydeki kimsesiz bir ¢ocugun,
koydeki bir adam tarafindan déviilmesi durumunun bile sadece erkeklerin bulundugu bir gesit toplantiyla
degerlendirilmesi, ataerkil toplum yapisina birer 6rnektir. Yine filmde ¢ocuklarin cinselligi algilama cabalari,
cinsel uyams dikkat cekmektedir.

Yildizin gece kalkip anne ve babasmin yatak odasmmi dinleyisi ciftlesen hayvanlar1 arkadasiyla
izlemesi, Yakup’un 6gretmenine duydugu ilgi bunlara birer 6rnektir.

Filmde ebeveynler arasinda evlat ayirma dikkat gekerken kiz ¢ocugunun anneyle olan erkek
cocugunun ise baba ile olan gatismasi carpici bir sekilde yansitilmaktadir. Oyle ki Omer babasiin 6lmesi
icin dua ederken, annesi tarafindan omzuna yagindan biiyiik sorumluluklar yiiklenen Yildiz, arkadasinin
“sen anneni sevmiyor musun?” sorusuna “severim” isteksiz bir sekilde severim cevabini verince bunun
tizerine arkadasinin “az mi1 seversin?” sorusuna “en ¢ok babami” diye cevap verir. Filmde biiytimek isteyen
fakat ebeveynleri tarafindan bu stirecte yalniz birakilan ¢ocuklarin hikayesi anlatilir. Cocuklarin i¢ diinyasi
sik sik yerde toprakla, ¢ali ¢irpiyla, samanla biittinlesmis ¢ocuk resimleriyle yansitilir. Beklide bu durum
ebeveynleri tarafindan yalmz birakilan ve kendi i¢ ¢atismalarmndan bogulan ¢ocuklarin dogaya siginma
seklidir.

3.5.Kosmos (2009)

Film bir smir kasabasina tuhaf bir adamin gelisinden sonra gerceklesen mucizevi olaylari konu alir.
“Kosmos” bu kasabaya sanki birilerinden kactyormuscasina gelirken derede bogulan bir ¢ocugu kurtarir
daha sonrasinda da 6lmiis bir bebege hayat vermek ve hastalara sifa vermek gibi yapmis oldugu mucizelerle
kasaba halki tarafindan kabul goriir. Erdem’in yaratmis oldugu bu karakter Frank Darabont'un
yonetmenligini ve senaristligini tistlendigi Yesil Yol filmindeki “John Coffee” karakterini andirir. Yesil
Yol'daki bu karakterin Isa meshi andiran ozellikleri ve bulundugu zamana ait olmayan saf halleri
“Kosmos”da yeniden hayat bulur. Erdem bu filmde insanlarin aslinda hayvanlardan farksiz olduklarini
ifade etmek adina “Kosmos”un kus civiltilar1 ¢ikarmasi atlar gibi kiip sekerle beslenmesi gibi sahnelere yer
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verir. Ve aslinda “Kosmos” pek normal insanlar gibi degildir. Biraz melek biraz peygamber karisimi bir
yasam tarzi sergiler mesela hi¢ uyumaz ya da yemek yemez en azindan filmde biz onu hi¢ bu halde
gormeyiz. Yani verilmek istenen mesaj filmde fazlasiyla goziimiize sokulur. Fakat filmde bu kadar iyi ve
mucizevi olaylarin yamni sira kétii olaylarda vuku bulur; hirsizliklar “Kosmos”un gelmesiyle yaygmlasir.
Hatta “Kosmos”un kendisi hirsizlik yapar yani filmde tezatlarin bulugsmasi dikkati ceker. Yine diizene karsi
bir direnis var gibidir. Erdem’in filmlerinde sikca goz o6niine sermek istedigi din algis1 bu filmde de apagik
bir sekilde seyirciye sunulmustur. Oyle ki bagkarakter “Kosmos”un dilinden Allah diismez. Bir smr
kasabasi1 olan bu yerde sinirlardaki kétii alginin (yasam sekli din algist vb.) “Kosmos”un gelisiyle yani bir
nevi inancin gelisiyle farkli bir boyuta tasinmasina sahit olunur.

Erdem’in goriintii yonetmeni olan Herry'nin pastel tonlar kullanmas: filme apayri bir derinlik
kazandirirken kullanilan miizikler filme seviye atlatmustir. Fakat film Reha Erdem’in filmlerinde genel
olarak rastladigimiz kendini tekrarlama durumundan da yine nasibini almistir ne yazik ki film genel olarak
hikdye anlaminda pek de yeterli sayilmasa da teknik acidan Reha Erdem sinemalarinda 6nemli bir yerdedir
diyebiliriz.

Sonug

Reha Erdem, Tiirkiye'nin dogu ve batiy1 sentezleyip geleneksel ve modern 6gelerin harmonisini
benimsemis oldugu 6zgtin dille ayarlamaya ¢alismakta her defasinda ortaya zit renklerin biiyiik bir uyum
icinde resmedildigi basarili yapimlar ¢ikarmakt8adir. Batiya 6zgii modern sinemanin kiiltiirel ve estetik
Ogelerine fazlasiyla hakim olmasi bununla birlikte Tiirkiye’de dogup biiytimiis olmasi, anlattig1 insanlar,
oykiiler, olaylar kullandig kiiltiirel motiflerin de bize ait olmast onun sinemasinin basarisin altinda yatan
nedenler olarak goze carpmaktadir. Sinemasinda kullandig1 “bizden biri” diyebilecegimiz karakterlerde ve
olaylarda kendimizden bir seyler buluyor olma halimiz bu basarimin en biiytik kamti olarak
degerlendirilebilir. Her ne kadar onun vermek istedigi mesaji tabir-i caizse; izleyicinin kafasma vura vura
anlatmasi, yani kendini tekrar eden bir anlatimla verilmek istenen mesajin izleyiciye aktarilma gabasi,
izleyicilerin bir kismi tarafindan “kendini tekrar etme” olarak algilansa da ve bu algi neticesinde bu
durumun filmlerin bazilarmi sikiciliga stiriiklediginin diistintilmesine sebep olsa da Erdem’in tislubundaki
kararli tutumu sayesinde bugiin en orijinal anlatimli yapimlar onun imzasmi tasimaktadir. Son olarak
sinemada sanatsal haz acisindan beklentileri yiikselttigi ve seyircinin hayal ettigi “kaliteli film” formatina
hayat verdigi bu tip yapimlarla Tiirk sinemasini besledigi icin Tiirk halkinin ve Tiirk sinemasinin Reha
Erdem’e sanatsal anlamda bir siikran borcu vardir diyebiliriz.
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