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YALNIZLIKEKSENINDE BIiR OYKU COZUMLEMESI: “KAMERIYELI MEZAR”
A STORY ANALYSIS IN THE ISOLATION AXIS: “THE GRAVE WITH ARBOR”

Nazli MEMIS BAYTIMUR®

Oz
Sait Faik, giinlitk yasamin icindeki siradan insanlarin diinyalarimi merkeze alarak kendine has bir duyarlilikla dykiilerinde
yansitmay1 basarmistir. Kendilerini yasamdan soyutlamis insanlarin i¢ diinyalarmna inerek onlarin 6zlem duydugu seyleri ve
yasamdan beklentilerini dile getirmistir. “Kameriyeli Mezar” adli 6ykiiniin bagkisinin yalnizlig, istedigi, ihtiya¢ duydugu veya baska
insanlarla olan iliskilerinde umdugunu yakalayamadiginda yasadig1 vurucu bir duygudur. Oykii, ben anlaticinin var ol(may)an
iliskileri ve olmasin istedigi iliskiler arasindaki uyumsuzlugun ortaya gikardig trajik durum ve bu trajik durumu bastirmaya galismak

istemesi ile sona erer.
Anahtar Kelimeler: Sait Faik, Oyki‘l, Kameriyeli Mezar, Yalnizlik, Trajik Durum.

Abstract

Sait Faik has succeeded in to reflect sensitively the worlds of ordinary people in daily life. He has realized this putting in the
centre the lives of ordinary people. He has studied the internal worlds of the people who have abstracted themselves from the life and
he has expressed their hopes and aspirations. The olneness of the main person in the story named “The Grave With Arbor” ia a
striking sensation, because the person under consideration has not got his wishes and needs. The story ends with a tragic final.
Because the main person of the story lives in the just middle of a life which is full of contradictions.

Keywords: Sait Faik, The Short Story, The Grave with Arbor, The Isolation, Tragic Final.

GIRIS

Sanatinin her evresinde insani baz alan Sait Faik, hem Cumhuriyet devri Tiirk edebiyati
sanatkarlarina hem de sonraki kusaklarin tizerinde hayli etkisi olmus Tirk o&ykiiciliginin
duayenlerinden birisidir. Oykiilerindeki gozlemleri ve tasvirleri, anlatis tarz1 ile perginlenir. Gordiigi
insanlar1 ve varliklar1 kendi durumlari iginde ele alarak oykiistinde yer vermistir. Onu diger dyktictilerden
aywran nokta, metinlerde kullandig dilin su gibi berrak ve akiskan olmasi, kisileri ve varliklari ince
ayrintilartyla tanitmasi ve oykiintin biitiiniinden ¢ikan sonugtur. Oykiilerinden yasamin realitesi g6z
kirpar.

“Kugticik hayat kirintilarindan buiytik biiytik duygulanislar, tatlar, heyecanlar yahut huziinler
cikarmay1” (Andi, 2010: 207) bilen Sait Faik’in bu baglamda yazdig1 dykiilerden birisi de “Kameriyeli
Mezar”dir. Oykii ilk kez Temmuz 1947’de Varlik dergisinde yayimlanmus, bir yil sonra Liizaumsuz Adam’a
dahil olmustur. Yayimlanan ilk ti¢ oykii kitab1 Semaver, Sarni¢ ve Sahmerdan’dan farkli olarak Liizumsuz
Adam’da Sait Faik’in oykii kisilerinde, ¢evreye, topluma, insanlara bakis acisinda degisiklikler meydana
gelmistir. Diinyaya olan inancinda kirilmalar yasayan Sait Faik'in oyki kisileri parcalanmis haldedir,
kendilerini bir trajedinin i¢cinde bulurlar. “Sait Faik, onlarin ¢iplak gozle goriilmeyen bu yanlarini gosterir.”
(Mert, 2005: 96)

“Kameriyeli Mezar”, kendi i¢ine gomiilmiis, yalniz ve kendini stirgiin etmis bir insanin 6ykiistidiir.
Oykiide soyle veya boyle yasamin siirdiiren, ad1 bile belli olmayan basit bir insanin, sevgilerini mezara
kadar tasimis bir kari-kocayr goriince bilingaltina ittigi yalmzhgi giin yiizine ¢ikar. “Kendi ordagi
yalnizlik duvarlariin mahktmu” (Korkmaz-Deveci, 2011: 109) olan 6ykii baskisisinin sorunlu psikolojisi
bazen agik bazen simgesel olarak metne yansir.

1. Sait Faik’in Oykiiciiliigii ve Oykiileri

“Cagcil ve yenilikgi bir degisimin baslica yaraticis1” (Gumiis, 2003:122) olan Sait Faik’in oykiilerinin
merkezinde balik¢ilar, giinlitk hayatin i¢inde yasayan insanlar, kenar mahalleler, Istanbul sokaklari, deniz
vardir ve bu merkezi Sait Faik’in bakis tarzi ve anlatimi aydinlatir. Boylece siradan insanin problemleri,
sevingleri, fakirligi, i¢ diinyasinin zenginligini anlatmak isteyen yazar, amacmi gerceklestirir ve
oykiilerinde yer verdigi bu insanlar1 okuyucunun bellegine kazir. Gozlemlerini kendi zihin stizgecinden
gecirerek oykiilerine yansitan ve “Tiirk edebiyatinda insani, gercek cizgileriyle yakalayan” (Celik, 2002: 20),
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Oykiilerinde belirli bir olay, tahlil, tip ve karakter bulunmayan Sait Faik’in oykiileri, giinltigtinii agip
okuyan bir insanin hatiralarimin zihninde yeniden canlandirmasi gibidir. Yazarm amaci okuyucuya
herhangi bir sey ispat etmek ya da okuyucuya herhangi bir konuda bir seyler katmak degil “kendisinin bir
ritya an1 iginde yasatmaktir.” (Safa, 2012:135) Dolayisiyla geleneksel tahkiye anlayisini yikmis, “daha ¢ok
atmosfer oykiisii denebilecek” (Lekesiz, 1997: 470) oykiileri edebiyat diinyasina kazandirmgtir.

Sait Faik'in Semaver (1936), Sarni¢ (1939) ve Sahmerdan (1940) adli kitaplarinda topladig:
oykiilerinde gozlem ve cagrisim giicti yiiksektir. Sosyal olaylara yoneldigi bu kitaplardaki oykiilerinde
zengin-fakir ayrimi, insan sevgisi, iyilik duygusu vb. temalari, balik¢ilar, ¢opgiiler, ameleler, gingeneler
vesilesiyle islemistir. Sade bir tislup metinlerde belirgindir.

Sekiz yil aradan sonra yayinlanan Liizumsuz Adam (1948) adli kitap, onun oykiilerindeki degisimi
glin ytiziine ¢ikarmasi bakimindan onemlidir. Kitabin icerigindeki en onemli degisiklik, ilk dénem
Oykiilerinde goriilen insan sevgisi, saygi, giiven gibi duygularin yerini, “emege, emekgiye, somiiriiye bos
verise, insan korkusuna, kent nefretine, “daha iyi bir diinya”’dan umudu kesmek” (Naci, 2008: 32)e
birakmasidir.

Sirastyla, Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Bas1 (1951), Son
Kuslar (1952) adl1 6ykii kitaplar: yayinlanan Sait Faik, Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) ile éykticiliiguniin
en yetkin orneklerini verir. Bu kitapta yer alan “Hist”, “Diilger Baligr'min Olimii”, “Bir Hastalik” gibi
oykiiler Tiirk edebiyatinin klasikleri arasindaki yerini almustir.

2. Yalnizlik Kavrami ve Yalmizlik’in Sait Faik Oykiilerine izdiistimii

Sosyal bir varlik olan insan “bagka insanlarla birlikte yasar ve toplum halinde yasama ihtiyaci
duyar.” (Ozakpinar, 2002: 41) Ancak insanin toplumla bir arada yasamasi gercegi goz ardi edildiginde
ortaya citkan olgu yalmizliktir. Yalmzhik sozliik anlamiyla “yalniz olma durumu, kimsesizlik; kimse
bulunmama durumu, 1ss1zlik, tenhalik” (Turkge Sozliik, 1998: 2377) seklinde agiklanmaktadir. Yalmiz insan,
kendini amagsiz, ise yaramaz ve yasamdan soyutlanmis hisseder. Yalniz biri i¢in yasamin bir anlami ve
degeri kalmamustr.

Diger insanlarla yasanan sosyal iliskilerdeki hayal kirikliklari, yalnizhigin esasii olusturur. Boyle bir
durumla karsilasan insan, benzer bir hayal kiriklig1 yasamamak adina yakin iligkilerden uzaklasir, yalniz
kalmak ister veya sosyal iliskiler kurmak adina herhangi bir ¢aba gostermez. Giivensizlik ve siiphe gibi
duygularla bas etmeye calisan birey igine kapanir. Sosyal iligskilerde yasanan olumsuzluklar, yalniz
kisilerde degersizlik, yetersizlik vb. duygular olusturur. Bununla birlikte zamanla dis diinyadan
uzaklasirlar, diger insanlara karsi mesafeli, vurdumduymaz ve bazen de acimasiz olabilirler. Yalnizlik
yasayan birey, bu gibi hal ve tavirlartyla icinde bulunduklar1 durumu yansitirlar.

Sait Faik, ozellikle oykiictligiintin ilk donemlerinde insan sevgisi temasin1 yogun bir sekilde
kullanmistir. Ancak tigtincii 6ykii kitabi olan Sahmerdan’daki “Celme” adli oykiisiinden 6tiirii askeri
mahkemeye verilmis ve Ankara’da yapilan yargilama sonucu temize cikar. 1944’te yayimladigi Medar-1
Maiset Motoru adli romaninin asilsiz bir ihbar tizerine toplatilmas: onu iyiden iyiye {izer ve yazi yazmaya
kiistiiriir. Yine 1944’te teshis olunan siroz hastalig1 da Sait Faik’i olumsuz etkiler.

Yasanan tiim bu gelismeler onun oykiilerinde de etkisini gosterir. Toplumdan kagma yolunu segen
yazarin bu kacist onu yalnizliga siiritkler ve yalmizlik 6ykii kahramanlarinin da kaderi olur. Bu
kahramanlara ait genel 6zellikler su sekildedir:

“Toplumun yapistna uyum saglayamadiklari igin yalmzhigt arzu ederler. Insanlarm ikiytizli
davramislarindan sikayet eder ve bundan kagarlar. ideal bir toplumda yasamak isterler. Bunun igin yalniz
kalarak hayal kurarlar. I¢ diinyalar1 bostur. Huzur ve mutlulugu ararlar. Hayale yonelerek kiiciik hayallerle
teselli bulmaya calisirlar.” (Kavaz, 1979: 133)

Yazarm, “Bir Karpuz Sergisi”, “Satilik Diinya”, “Bir Kadmn”, “Ormanda Uyku”, “Kim Kime”,
“Bekar”, “Menekseli Vadi”, “Papaz Efendi”, “Bir Kiilhanbey Oykiisﬁ”, “Kameriyeli Mezar”, “Hayvanca
Giilen Adam”, “Mahalle Kahvesi”, “Plajdaki Ayna”, “Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal”, “Dért Zait”,
“Hallag”, “Baba-Ogul”, “Bilmem Neden Boyle Yapiyorum”, “Sinagrit Baba”, “Havuz Bas1”, “On
Milyonerin On Metresi”, “Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi”, “Gligiim” gibi Oykiileri yalnizlik temasi
tizerinde sekillenmistir.

Sait Faik oykiilerinde yalmizlii, yalmizligin beraberinde getirdigi duygulari, ferdin bireysel ve
toplumsal iletisimden kagmasini, yalnizligina ¢are aramasini, yalniz insanun fiziksel ve ruhsal degisimlerini
kendine has tisltibuyla anlatir.

3. “Kameriyeli Mezar”da Yalmizlik

Klasik oykii anlayisini yani olaya, belli bir baglangic ve sonuca dayal oykii anlayisin kirmus “daha
cok atmosfer oykiisii denebilecek” (Lekesiz, 1997:470) oykiileri edebiyat diinyamiza kazandiran Sait Faik’in
oykiileri, durum 6ykiisti kapsaminda ele alinir. Bu anlayis gercevesinde olay orgiisii ortadan kalkmamus;
ama “entrika 6gesi geri plana itilmis, dramatik 6z 6n plana ¢ikarilmustir.” (Tekin, 2011: 63) Oykii tiird,
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kisiligini olay orgtisti zemininde olusturur. “Kameriyeli Mezar” adl1 6ykiide bireyin iletisim eksikliginden
kaynaklanan yalnizligi ve bu durumun ortaya ¢ikardig: ruh halleri gozler 6niine serilmistir.

Oykiiniin olay 6rgiisti su sekildedir:

O1- Benoykiisel anlatictnin sahildeki kayaliklarin oraya gidip martt yumurtas: toplamaya
niyetlenmesi, ancak kendini bir anda sahildeki mezarlikta bulmasi.

O2- Mezarlikta bir kameriye altinda bulunan biri bos iki mezarin kahramanin dikkatini cekmesi ve
rahmetli Hiiseyin Avni Bey ile hayatta olan esi Ayse Hanim hakkinda hayallere dalmasi.

03- Kahramanin mezarliktan ve ilk gidecegi yer olan kayaliklara giderek mart: yumurtas: toplamasi.

04- Kahramanin marti yumurtalarini topladiktan sonra da Hiiseyin Avni Bey ve Ayse Hanim
hakkinda diistinmeye devam etmesi.

O5- Birkag giin sonra, kahramanin ti¢ kadimin konusmasina kulak misafiri olmas: ve Hiiseyin Avni
Bey ile Ayse Hanim’in kimler oldugunu 6grenmesi.

“Kameriyeli Mezar” adli oykiintin olay orgiisiine bakildiginda olay:r anlatan ctimlelerin fazla
olmadig1 goze carpmaktadir. Hatta yazarin oykiisiinii olustururken olay orgiisii olmasa da olur gibi bir
anlayisla yazdig diistincesine bile kapilmak isten degildir. “Sait Faik ¢evresinde sahit oldugu sevgisizlikleri
yazar.” (Enginiin, 2004: 304) Oykiideki olay 6rgiisiiniin esast da burada yatmaktadir. Oykiide ad1 bile belli
olmayan, basit bir insanin yalmizligi, sevgisini mezarina kadar tasiyan baska bir insani goriince agiga
cikmistir. Yazar “kiigtik zaman dilimi i¢gindeki hayat kesitini ve bu kesit i¢indeki insan ruhunu” (Cetisli,
2004: 136) belirgin bir sekilde yansitmustir.

Oykiide yagsananlar deniz kenarinda bir kdyde gecmektedir. Mekan-insan iligkisini bir biitiin olarak
sunmasi ve olaylarin durumuna yon vermesi agisindan yazar, dykiisiine gevre tasviri ile baslar. Bu durum
Sait Faik gibi gozlemci bir yazar icin sasirtici bir durum degildir. Yazarin oykiisiine uzun bir tasvirle
baslamas: elbette bosuna degildir. Yazar bunu gergeklestirirken anlatima katki saglamayi, gercegi
sezdirmeyi amaglar, 4deta “mekén sahislasir” (Aktas, 1998: 146):

“Mezarlik yolu hi¢ de sessiz bir yol degil. Bir motorun patpat, kus sesi, ari, sinek viziltisi, denizin ¢akila
serilisi, karsida bir harp gemisinin buram buram ¢ikip da uzakta saatlerce duran dumami, esek nanelerinin kirmizi
cicekleri, katirtirnaklarimin parlak sarisi, yaban turplarimin, ballibabalarim, ¢ali siipiirgelerinin, deve dikenlerinin,
karabaglarin panltisi, biiyiimesi durmus serviler, sahilin boncuk boncuk camlarla ortiilii bu koyunda tabak kirintilar,
camdan sise tipalar, gecmis bir medeniyet asari gibi yenmis, keskinligini suda birakmus binlerce, bardak, canak,
comlek, fincan, ilag sisesi kiriklari, gebermis at kemikleri...”(Kameriyeli Mezar, 2011: 57)™

Oykiiniin giris kismindaki bu tasvir, insan1 olumsuzluga iten bir yapidadir. Oykii bagkisisinin niyeti
kayaliklara gidip marti yumurtas: toplamaktir, ancak yolu bir anda mezarliga dénmiistiir. Aslinda bu
tasvir, hem mezarliga giden siirece hem de kahramanin i¢ diinyasinin yansitilmasina aracilik eder. Tasvirin
oyktiyle iliskisi bu baglamda onemlidir. Zira mekan “olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi olctide buitiintin
bir pargasidir.” (Stevick, 2010: 275) Oykiiniin baskisisi insanlardan uzak, giinlerini deniz kenarindaki bu
koyde geciren, yalnmizligin arkasina saklanmis bir insandir. Mekan tasviri icin secilen sozctiklere dikkat
edildigi zaman oykiiniin gidisatiyla paralellik iginde oldugu soylenebilir. Deniz kenarina vuran bunca
¢opler, atiklar aslinda kahramanin geride birakmak istedigi kalintilardir ve onun bireysellige kagisini
sergilemektedir. Onun bilincaltinin bir gortintiisii olarak beliren bu ¢opler ve atiklar, zihninin bir kosesinde
yerini korur ve en sonunda sahile vurarak biling ytiztine ¢ikmis olur. Yapilan bu tasvir, yalnizlig1 bir se¢im
haline getiren 6ykii baskisisinin karsilastig1 zorluklari, insanlarla, hayatla olan miicadelesini ve gelecegini
okuyucuya sezdirmek amaciyla giris kisminda kullanilmistir ve olumsuzluga siiriikleyen bir yapidadir.
Yazar boylelikle “mekéan-insan bagdasiklig: kurarak” (Deveci, 2012: 1373) okuyucunun dikkatini ¢ekmeyi
basarmustir.

Oykii baskisisinin bilingaltindaki karmagikligi, bulaniklig1 ve toplumdan kagigim anlatan tasvirde,
“at” simgesi kullanilmistir. Bu simge oykiiniin énemli bir sembolii olmakla beraber insanin bilingaltindaki
arketiplerden biridir. Insan viicudu, genclik, tutku, cosku ile 6zdeslestirilen at simgesi ile “son derece
gerekli buitiin olumlu enerji yeniden ortaya ¢ikmaktadir.” (Jung, 2015: 166) At kemikleri ise insanin
yipranmigh@ini, tiikenmisligini sergiler. Oykiiniin biitiintine bakildiginda kahraman, bu sahil kéyiine
yerlesmistir ve burada yalniz yasamaktadir. Bireysel iletisim konusunda problemli olan bu kisi, belki daha
onceki hayatini birakip kagmis ve bu deniz kenarindaki kdye yerlesmistir. Ancak geride birakmak istedigi
seyler onun pesini birakmaz. Yipranmislhik ve yorulmusluk ayni sekilde devam etmektedir.

Yine ben anlaticinin denizin kirliligini anlatirken “gebermis at kemikleri” ifadesini kullanmasi da
olayin gidisatina hizmet eder. Ciinki “at”, insanin fiziksel goriinttisinii ve enerjisini anlatan bir simgedir.
“Gebermis at kemigi” insanin bedenen bu diinyadan ayrildigina isaret eder ki, “gebermis at kemikleri”
cogul bir ifade olarak dykiide yer almakta ve pek gok insanin 6liimiinii isaret etmektedir. Tam bu noktada
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kahramanin yolu mezarhiga doner ki, mekdnin burada tesadiif olarak tercih edilmedigi asikardir. Yazar, bu
simgeyi kullanarak bir anlamda okuyucunun derine inmesini ve sakl1 olan1 kavramasini istemistir.

Mezarliga girdikten sonra kameriye altinda biri bos olan iki mezar dikkatini celp eder. Kameriye
“bahgelerde yazin oturulmak i¢in yapilan, kafes biciminde, kubbeli, tistii yesilliklerle sarilan siislii gardak”
(Turkce Sozliik, 1998: 1179) anlaminda olup bir mahremiyet, aitlik ifade etmektedir. Kameriye altindaki
mezarlardan biri rahmetli Hiiseyin Avni Bey’'e, diger bos olan mezar ise esi Ayse Hanim’'a aittir. Mezar
tasinda yazilanlar, 6yki baskisisinin i¢ diinyasinda yasadig1 ve bastirmaya calistig1 derin yalmzhigin agiga
¢ikmasini saglar:

“Burada kurduk ebediyet yuvamizi

Gelin dostlar gelin siisleyin

Bahar cigekler ile yuvamizi.” (s.59)

“Ask, dostluk ve aile gibi “biz” duygusunu saglayan birlikteliklerin 6nemi” (Yalom, 1999: 19),
degerleri sarsilan ve baskalasan 6ykii bagkisisine tokat gibi carpar. Bu gibi bireysel birlikteligi saglayan
degerlerden uzaklasip yalnizligin1 beslemis olan kahraman, gordiikleri karsisinda sendeler. Yalnizligini
asmak icin anlamli bir iliski gelistiremedigini fark eden baskisi, rahmetli Hiiseyin Avni Bey ve esi Ayse
Hanim't tanimamaktadir, ancak kendi yarattig1 hayal dleminde Ayse Hanim'in yeni bir evlilik yaptigini ve
Hiuseyin Avni Bey’i diustinmek bile istemedigini soyleyerek kiskandigi Hiiseyin Avni Bey’e karsi adeta
ofkesini kusmaktadir:

“Seni artik hatirlamadig1, hatirlamak bile istemedigi icin ikinci kocasi kis kis gtilmiis. Bébiirlenmistir, oh olsun
Hiiseyin Avni Bey!..” (s.60)

Oykii bagkisisinin yarattig1 hayal aleminde Hiiseyin Avni Bey’e bir ruh vermesi, onunla konusmast,
onu “bir diisman, yani sorunu yaratan ya da herhangi bir sekilde agiga ¢ikaran kisi” (King-Kurtinis, 2009:
32) olarak konumlandirir. Aslinda Hiiseyin Avni Bey, bu diinyadan goctip gitmistir, ancak bagkisi onu bir
diisman olarak gormektedir. Bu diismanligin sebebi, Hiiseyin Avni Bey’in, dykii baskisisinin yalnizlik
sorununu agiga ¢ikarmasidir. Bu nedenle, bu sorunu bastirmak icin esine olan derin sevgisini ve sadakatini
icten ice kiskandig1 Hiiseyin Avni Bey’i kotiilemeye devam eder:

“Bu ¢ubuklar, bu mermerler, bu ¢irkin cirkin yaldizli yazilar az para ile mi olur? Insanlara birbirinizi
sevdiginizi ilan etmenizin son reklamini dogrusu tamam yapmigsinz.” (s.60)

Hiiseyin Avni Bey, hayattayken disa doniik, insanlarla iletisim halinde olan sosyal bir birey olarak
oykti iginde belirir. Bireysel iletisimi kuvvetli olan Hiiseyin Avni Bey’in hayattayken esine duydugu ask,
olumiiyle de sinirhi kalmamistir. Esi Ayse Hanim ve kendisi i¢in kameriye altinda iki mezar yaptirmis,
mezar tasinda da esine olan sevgisini dile getirmistir. Hiiseyin Avni Bey “ask ile yas, sosyal statti, gelenek
gibi bircok farkliliklar1 asarak ruhundaki sonsuzluk ve 6zgtirliik arzularini gerceklestirir.” (Korkmaz, 2015:
336) Bu anlamda agk, Hiiseyin Avni Bey’i, hem esi Ayse Hanim’a hem de sonsuzluga tasiyan bir deger
olarak belirir.

Hayat1 boyunca toplumda yer sahibi olan, ayn1 zamanda derin bir sevgi ve sadakati de kalbinde
tasiyan Hiiseyin Avni Bey’e karsilik oyki baskisisi toplumdan uzak, ¢evreyle saglikli iletisim kuramayan,
sevgiyi ve sadakati tatmamis bir birey olarak karsimiza gikar. Dolayisiyla bu birey “iletisimsizligin,
iliskisizligin temellendirdigi yalmzlik duygusu” (Deveci, 2012: 265)nu yasar. lletisimsizlik ve bireysel
iliskilerdeki sorunlarin tistiine mezara kadar taginan biiytik bir aski goriince kendisinin higbir zaman bu
sekilde sevmeyecegi ve sevilmeyecegi diistincesi igindeki kiskan¢hk duygusunu kabartir. “Hay:r, su Ayse
Hanim’la Hiiseyin Avni Bey'e kizdim. Ne ayip sey birbirini sevdigini mezardan bile soylemek bir kari koca igin!”
(s.62) tarzindaki ifadeler 6ykii baskisisinin yalnizligini yiiztine vuran derin bir askin sonucunda agiga ¢ikan
kiskan¢higinin metinsel izdisiimiinden baska bir sey degildir.

“Kiskanglikla yogrulmus bir siradisilik, anti sosyal kisilik 6zellikleri” (Arslan, 2011: 292) sergileyen
oykii bagkisisi, 6ykiintin ilerleyen boliimlerinde kdydeki kadinlarin konusmalarina kulak misafiri olur. Bu
konusmalarda Ayse Hanim'in da rahmetli Hiiseyin Avni Bey’e hala derin bir askla ve sadakatle bagh
olmasy, hatta her isini yaparken onun fotografinin karsisina gecip, ona danismasi baskisiyi oldukca etkiler.
“Gergek sevgi yaraticiligin, ilgi, saygi, sorumluluk ve bilginin ortaya doktilmesidir.” (Fromm, 1995: 61)
Hem Hiiseyin Avni Bey hem de Ayse Hanim insanca sevme yetisi kazanmis ve her ikisi de birbirinin
gelismesi ve sevinci igin ¢aba gostermistir.

“Seni Hiiseyin Avni Bey seni! Nasil da baglamissin kadin? Bu isin sirrimi da beraber gomdiin gitti.” (s.63)
ifadesinde “yalmizhigini sadece yeryiizii ile iliskilendirmeyen” (Ozcan, 2014: 76), kendi yarattig1 hayal
aleminde bu diinyadan goctip gitmis Hiiseyin Avni Bey ile konusan 6yku baskisisi aslinda umutsuzdur,
caresizlik iginde kivranmaktadir. Ciinkii Hiiseyin Avni Bey, bu diinyadan gociip gitmistir. Oykii bagkisisi
onu hi¢bir zaman tantyamayacaktir ve “isin sirr1”ni, yalnizligina gareyi bulamayacaktir. Derin yalnizligina
boyun egmekten baska yapacagi bir sey kalmamustir.

Sonug
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Yalnizligin temelinde, diger insanlarla olan iliskilerde hayal kirikligina ugramanin dramatik bir pay1
vardir. Kisiler, diger baska kisilerle olan iliskilerinde de ayni seyleri yasamamak adina samimi iliskilerden
uzak durup, yalniz kalmay1 tercih ederler ve kendi kabuklarina gekilirler. “Kameriyeli Mezar” ¢ykiistiniin
baskisisi de kendini dogaya atmis ve deniz kenarinda bir kdye yerlesmistir. Bu durum, yiireginde yer eden
stiphe ve giivensizlik duygusuyla basa ¢ikabilmek adina bagvurdugu bir yoldur. Ancak yine de yalnizlarin
ugradiklar: hayal kirikligi onda degersizlik, yetersizlik gibi duygularin agiga ¢ikmasina engel olamaz.

“Kameriyeli Mezar”daki yalmzhk, 6ykii baskisisini toplumsal soyutlanmaya iten bir ozellik tegkil
eder. Kendini toplumdan soyutlayan, hal ve tavirlarina bakildiginda biitiin sosyal baglarini koparmis olan
oykii bagkisisi hastalikl bir stirecten gegmektedir. Oyle ki, 6lii bir adamla kendi hayal adleminde konusur,
onu kiskamir. Oykii bagkisisinin yalnizligi, diismanlik giidiisiinti agifa ¢ikarmistir. Ancak bu diismanlik
ileri bir boyuta taginmaz. Sonugta Hiiseyin Avni Bey ¢lmiistiir ve mezardadir. Kendisi ise bir yalmzhk
icindedir. Hiiseyin Avni Bey mezardan, 6ykii bagkisisi ise bu yalnizliktan ¢ikamayacaktir. Bununla beraber
Hiiseyin Avni Bey bireysel iletisimini gergeklestirmis ve kendini sonsuzluga tasimis, oykii baskisisi ise
bunu gerceklestirememistir ve gerceklestirmesi de miimkiin gortinmemektedir.
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