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POPULER KULTUR EKSENINDE HALK KULTURUNUN YENIDEN URETIMI: “UTANMAZ
ADAM” TIPI
REPRODUCTION OF FOLK CULTUREIN CENTER OF POPULAR CULTURE : TYPE OF
“UTANMAZ ADAM”
Songiil CEK'

Oz

Modern yasam ve kiiresellesmenin, geleneksel unsurlar1 ki bunlara halk anlat1 tipleri de dahildir, giderek yok ettigine
dair ortak bir kabul soz konusudur. Genel olarak bakildiginda modernite ve halk kiilttirii birbirine zit kavramlar olarak goriliir.
Bu nedenle modernizm gii¢ kazandikca, hakimiyet alan1 genisledikge halk kiiltiirti unsurlar1 da silinip gitmektedir. Fakat
burada dikkat edilmesi gereken nokta halk hayatinda karsilik bulmus bazi imgesel tiplerin aslinda silinmeyip ad ve bi¢im
degistirerek tekrar tekrar ortaya qiktigidir. Halk anlati kahramanlarma yeni goriintim katan, popiiler kiiltiirtin onlar1 hem
koruyan hem de yeniden yaratan taktikleri ve dil oyunlaridir. Popiiler kiiltiir, modern kiiltiirin kurallara bagh ve seckin
niteliklerine, halk kiiltiirtintin dilini ve yontemlerini kullanarak kars: koyar.Halkkaharamanlar: bu yolla birtakim degisimler
yasayarak giincellenirler. Bu yazida popiiler kiiltiir alanina modern yasam alternatifi olarak bakilip hem sehirde hem sehir
disinda yasayan swradan insanin dilini, hayat bicimini yansitan kahramanlarin popiiler kiiltiirde ne sekilde bigimlenip
anlatildklarma deginilecektir.
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Abstract

Modern life and globalization is considered a common question that gradually destroyed the traditional elements
which is include in folk narrative types. In general objection, modernity and popular culture is seen as opposite concepts.
Therefore, gaining power of modernism and expanding dominated field, folk culture elements are also shade away. But there is
a remarkable point that some of imaginary heroic types, which are met in folk life, actually isn't deleted but permanently
changing the name and type is that they occur again and again. Popular culture’s tactics and language games, which are also
protect and recreate them, add new look to narrative folk heroes. In this paper, it will be looked to popular culture field as
alternative forms of modern life and will be discussed the language and life style of ordinary people’s, who is liveing in the
city as well as outside the city, reflects the popular culture heroes in what form they take shape and work.
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Giris

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) calismalari, son on yilda halk kiiltiiriine ait
unsurlarin kayit altina alinist ve yeniden halk hayatina sunulusunda en etkin alan olmustur. Halk
biliminin s6zlii anlatmalar1 ya da sozlii edebiyat basligi, ayni sekilde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
calismalar1 kapsaminda yer alir. Bu noktada halk anlatilarinda yer alan imgesel tiplerin ne sekilde
yeniden iretildigine ve islevli hale getirildigine "alternatif modernite" ekseninde ve SOKUM
calismalari cercevesinde deginmek miimkiindiir.

Halk kiltirtiniin sozlii anlatilar: ve bunlara ait kahramanlar bugiiniin anlat kahramanlari igin
birer kod, prototip konumundadir. Ister sozlii ister yazili olsun halk anlatmalarimin hemen hepsi igin
karsilikli gegislerden s6z etmek miimkiindiir. Her metin bir baska metnin alt yapisiu olusturur.
Metinler bastan sona yeniden yaratilmaz, daha onceki baska metinlerin dontstiirtilmiis bi¢imlerini
gosterirler. Bu bakimdan hem sozlii hemyazili anlatilar arasinda birtakim ortak kisiler, durumlar,
olaylar ve degerler bulmak dogal bir durumdur. Bunlar ig¢in ortak kodlar, evrenseller, tarihsel
stireklilik adlandirmalarindan hangisi kullanilirsa kullanilsin bunlari, zaman icinde degismezlik
gosteren unsurlar olarak kabul etmek gerekir.

Kiiltuirel kodlar vasitasiyla uzun yiizyillar icerisinde olusmus ortak kabullerin devamlilig:
miimkiin olabilmistir. Aktulum’un belirttigi gibi varyant ya da versiyon kavramlari esasen bir
dizisellik ifade eden ve temelinde evrenseller denen degismez yapilarin bulundugu bir buttindiir. Bu
yapilarin farkli baglamlarda kullanilmasiyla tiirsel ayrimlar ortaya gikar. Ortak deger ya da evrensel
konumdaki bir dizi unsur, degisik donemlerde yinelenerek varliklarin stirdtirtir (Aktulum, 2013:134-
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135). Bu bakistan yola ¢ikildiginda sozlii anlatmalarin giderek unutuldugu ya da ge¢mis yasantilari,
uygulamalar1 ortaya koymaktan oteye gidemedigi yoniindeki yaklasimlari bir kez daha gozden
gecirmek gerekir. Halk kiiltiirtintin gecmisle, koy hayati veya kirsal gevre ile smirli olmadigy;
bugiinin ve gelecegin de halk kiiltiirii tarafindan bigimlendigi anlayisi yerlesmeli, kent yasantis
icinde yasayan ortak bellek unsurlarmin tespiti ve analizi yapilmaldir. Ocal Oguz’a gore bugiin
cagdas kentte sanatsal alanlar disinda kiiltiir {iretilmiyormus gibi yanlis bir sam1 ve ortak bellek,
cagdas kente aktarilamaz veya cagdas kentte paylasilan deneyimler folklor degilmis gibi yanhs ve
olumsuzlayici yaklasimlar goriilmektedir. Oysa ortak bellek dedigimiz kavram, kentte ya da kirda
ortaya ¢ikmis ve cagdas kente hazir, tiretilmis ve tanimlanmis kodlar haline gelmis birikim alanidir
(Oguz: 2009: 88).

Yerelde olusan kiiltiirel imgeler ve simgeler modern yasam araglariyla kolaylikla farkl
alanlara tasinabilmekte, fark edilmekte; iiretim tiiketim iliskisi ve kiiltiir endiistrisi alaninda kendine
yer bulabilmektedir. Boylelikle neredeyse mitolojik donemlerde olusturulan kahramanlarin medya
araglariyla giincellenmesi, yeniden tiretilmesi miimkiin olabilmekte ayni zamanda bu durum, gelir
kaynag1 saglama araci olarak da kendini gostermektedir.Yazili, elektronik gibi farkl: kiiltirel aktarim
ortamina gecis yapan halk anlat: kahramanlari, yeni bir ¢evrenin 6zellikleri ile donanmakta, yeni bir
dil ve {iislubun tasiyicilar1 haline gelmektedir. Gozlenen bu degisimde, etkili olan ve gecisleri
kolaylastiran bir husus, popiiler kiiltiirtin modern kiiltiire kars1 koyucu etkisidir. Aslinda degisen
uslup, dil ve bi¢im, popiiler kiiltiir etkisiyle sekillenmektedir denebilir.

1.Halk Kiiltiiriiniin Urettigi Anlat1 Kahramanlar:

Modern yasam ve kiiresellesmenin, uzun ytiizyillar icinde ortaya ¢ikmis ve halkin ortak
duyusunu, diistintisiinii, degerlerini yansitan hemen tiim halk kulttirtirti unsurlar1 tizerinde tahrif
edici etkileri oldugu bilinir. "Kayit altma alma", "unutulmaya ytiz tutmus triinleri koruma" gibi
kavramlar bu tahrif edici etkinin bertaraf edilmesine yoneliktir. Elbette bu koruma yollar1 gerekli ve
degerlidir. Diger taraftan halk kiiltiirti unsurlarinin aktif sekilde halk yasamina akatarilmasi bir o
kadar onemlidir. Bu aktarimda popiiler kiltiirtin dontistirtici imkanlarindan faydalanmak
miimktindur. Popiiler kiilttir, halk hayatina ait olan1 modern hayatin i¢cine aktarmakta etkili bir
alandir. Bu noktada anlati kahramanlarmin farkhi adlarla farkli bicimlerde karsimiza c¢ikisi bazi
imgesel anlati kahramanlarinin ne sekilde modern hayat icine katildigini gormek agisindan dikkat
gekicidir. Kahramanlarin modern yasamda yer alisinda, "evrenseller" olarak adlandirilan kavraminin
etkisi oldugu soylenebilir.

Aktulum’un belirttigine gore bu kavram, aralarinda ortak tiplerin de var oldugu ortak
degerleri ve ortak bellekteki giincel olani tanumlayan bir kavramdir. Evrenseller, genel metnin
yineleyici etkinligidir. Yinelemeye baglidir, aktarilan metinlere biitiinlitk katan temel unsurlardan
biridir. Buna gore her metin evrensellerden ttirer (Aktulum: 2013:135). Metinlere stireklilik katan,
yinelenen belirli kahraman tipleri goze carpar, bu kahramanlar evrenseli ortaya koyan, degismeyen
niteliklere sahip, halkin ortak kabullerini ortaya koyan kiiltiir kodlarini tasirlar ve ortak bellegin
yanstticisidirlar. Bu tip kahramanlarin farkli formalarda, farkl kiiltiirel zeminlerde karsimiza gikis:
onlarin taminmalarina, kabul edilmelerine, benimsenmelerine engel degildir, hatta bitiinleyici,
birlestirici bir katkiya sahiptirler. Bu kahramanlarin ayni zamanda arketipik 6zelliklerinin bulunusu
her donemde zamanda ve zeminde kabul edilislerini, {iretim ve tiiketimlerini kolaylastirir.
Halihazirda, arketiplerin 6zelligi de evrensel oluslaridir. Hemen her insanin karsilasabilecegi temel
olaylar insanlarin arketipik imgeler tasimasmna neden olur(Jung, 2001). Iste bu strekliligi
izleyebildigimiz halk kiiltiirti ve halk edebiyat: kahramanlar: arasinda Keloglan, Kéroglu ve bunlarin
birer tekrar1 olan Battal Gazi, Sar1 Saltuk gibi destan, masal ve hikaye kahramanlarm gosterebiliriz.
Bu kahramanlar kiiltiirel kodlar ya da evrenseller de diyebilecegimiz temel degerlerle bugiin yeni
goriintimleriyle tekrar tiretilen anlati tipleridir. Zaman icinde, popiiler kiiltiiriin sagladig imkanlar
dahilinde, farkli kesimlere hitap edebilecek sekilde yeniden tiretilmislerdir. Onlara yeni gortiniim
katan, popiiler kiiltiirtin onlar1 hem koruyan hem de yeniden yaratan taktikleri ve dil oyunlaridir. Bu
yazida popiiler kiiltiir alanina modern yasam alternatifi olarak bakilip, hem sehirde hem sehir disinda
yasayan siradan insanin dilini, hayat bi¢imini yansitan kahramanlarin popiiler kiiltiirde ne sekilde
bicimlenip anlatildiklarina deginilecektir.

2.Popiiler Kiiltiir ve Halk Kiltiirii

Halk Kiiltiirti, modern kiiltiir ve popiiler kiiltiir kavramlar1 ve bunlar1 birbirinden ayiran
yaklagimlar, bugtin 6zellikle folklor tirtinlerinin degerlendirilisinde kisitlayici, sinirlayici bir yaklasim
dogurmustur. Popiiler kiltiirti halk kiilttirti ve modern kiilttire karsit iki kavram olarak tanimlamak,
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bunlar arasindaki etkilesimi goz ardi etmek anlamina gelir. Firth’in belirttigi gibi modern kiiltiiriin st
diizey bir deneyim idealiyle karakterize edilmesi bu nedenle de giindelik olanin tistiine ¢ikan bir
kavram olarak algilanmasi; halk kiltiirtintin biittinlesme hedefine yonelik olarak bir uzamda, bir
mevsimde, bir cemaatte kisiye konumlanma imkani saglamasi;, popiiler kiiltiirtiin ise haz alma,
eglenme ve oyalanma tizerine odaklanmasi, bahsedilen alanlari birbirinden ayirmaya neden olan
tanimlamalardir. Firth, bunlarmn ashinda ayn kiilttir diinyalarimi ve farkli smif tutumlarim
tanimlamanin tersine timiuinin biitiin kiiltiirel pratikleri kesecek sekilde ¢alistiklarini ve birbirlerini
uirettiklerini belirtir (Firth,1991:106-107).

Otantik halk geleneklerinin ¢ogunlukla seckin kokenleri, popiiler kiiltiiriin siradan insanin
glindelik yasamina siklikla otantik sekilde dahil olur. Dolayistyla popiiler kiiltiir ve yiiksek kiilttir
arasmnda bir ayrim yapmak; halk kiiltiirtinti, otantik olmayan diizeysiz ticari temelli yaygin popiiler
kiiltiirden ayirmak, ancak toplumsal hiyerarsiyi yeniden tiretme amacindaki fikirleri destekler (Mutlu;
2005:314-315). Yazinin maksadina uygun olarak biittinlestirici bir bakisla popiiler kiiltiirti tanimlamak
icin onun 6zellikle halk kiiltiirti ile kesisen noktalarini gérmek yerinde olur. Giingor'un; “kaynagin
toplumlarin gecmisteki yasam deneyimleri ve kiiltiivel birikimlerinden alan; giindelik yasam pratiklerini
icsellestirerek gtincel haline gelen; iiretim ve tiiketim acisindan toplumun en alt kesiminden en tist kesimine
kadar tiim tabakalarimi, farkl derecelerde de olsa, temsil eden; bir yandan egemen giiglerin toplumu yonetmesi ve
yonlendirmesi i¢in imkan saglarken; bir yandan da kiiltiirel etkinlik alani icerisinde temsil olanagr bulamayan
kesimlerin kurulu diizene karsit tavirlarim sergileyebildikleri bir miicadele alami” (Tellan, 2004:2) seklindeki
popitiler kiiltiir tanimlamasi, halk kiiltiirti tirtinlerinin popiiler kiiltiiriin etkisi ve araciligryla kendini
var etme imkani kazandigini gosterir.Halk kiiltiirti unsurlari, modernizmin hakimiyet alani icerisinde
de varligim siirdiirme imkani elde eder. Surdiriilmeyi saglayan asil sey halk kiiltiirii ve folklor
tirtinlerinin temelini olusturan ve esasen popiiler kiiltiir tiiketicisi olarak kabul ettigimiz biiytik halk
kitlesinin ortak degerleri, kiiltiirel kodlari/ evrenselleri ve popiler kiiltiire ait taktikleri
kullanabilmesidir.

Masal ve hikaye kahramanlari topluma onder olma, idealize edilmis olma, kuvvete ve
kudrete sahip olma, kahramanlik gosterme gibi kiiltiirel kodlar1 tasimakla beraber farkli donemlerin
anlayisini da igine alarak cesitlenen niteliklere sahip olagelmistir. Bunlar arasinda Keloglan, Kéroglu,
Battal Gazi gibi donemler ustii diyebilecegimiz kahramanlar mevcuttur. Destan devrinin kahraman
ozelliklerini tastyan bu kimseler destani dénemin nitelikleriyle birlikte Islamiyet sonrasiin yeni insan
ve kahraman tipiyle birlesmistirler.

Turk diinyasinda “daz, dazlak, kavlak, kecel, tas, Kecel Mehmet” gibi adlar verilen, Altay
destanlarinda “Tas”, “Tastarakay”, Anadolu cografyasinda Keloglan, Iran’da “kecel”, Azerbaycan’da
KecelMemed, Kecel Hamza adiyla bilinen Keloglan destani donemlere ait bir kahramandir. Eski Tuirk
destanlarinda goriilen kutlu hanlarin, kotiilerle savasinda, kilik degistirerek miicadele edisleinin
ginimiize gelen uzantisidir. Kellik de kut semboliidiir ( Ergun, 2005: 79). Destan kahramanlar
toplumun oOnciisti olmus ideal tiplerdir. Fiziki giicleri, kut sahibi olmalar1 savaslarda biiyiik
kahramanliklar gostermeleri, toplulugun yasayisina yon vermeleri, daima olumlu ozelliklerle
vasiflandirilmalar1 onlar1 destan devrinin istenen, beklenen tipleri haline getirir. Keloglan da destani
anlatilarda kut sahibi kuvvetli ve olaganiistii niteliklerle donanmis miicadeleci bir kahramandir.
Benzer sekilde Koroglu da Tiirk diinyasinda destani nitelikleri agir basan bir kahramandir. Ozellikle
dogu rivayetlerinde Koroglu olaganiistii kosullarda dogmus, biyiimis, fiziksel ozelliklerinin
siradisiligiyla Oguz Kagan'1 hatirlatan bir kahramandir. Islamiyet'in kabuliinden sonra Anadolu’da bu
tip kahramanlar kiiltiirel konfigiirasyon yasayarak var olmaya devam ederler. Islamiyet'ten sonra
olusan Tiirk kiiltiirii, Gok Tanr1 inang sistemiyle oriilmiis destanlarin yerine, Islami inanci yansitan
Hamzanameler, Battalnameler, Gazéavatnameler, Hz. Ali Cenkndmeleri'yle yogrulmustur.
Tastarakay’in vazifesini de Hizir ile erenler ve gaziler tistlenmislerdir.( Ergun, 2005). Islamiyet'ten
sonraki donemde Keloglan da artik fiziksel giicii ve yonetici kutunu tastyan biri degil aklin, zekanin,
kurnazligin, becerikliligin temsilcisidir. Baska deyisle, destanlara ait kut sahibi olma, fiziksel kuvvet,
liderlik gibi argiimanlar Keloglan masallarinda yok olmaya baslar. Olaylar ve durumlar karsisinda
alnan tavir, sorun ¢6zmede kullanilan yontem ve kullanulan dil farkhilagir. Keloglan, meselelerini
cozerken kilig, mizrak kullanmak yerine akil ve iletisim dilini kullanarak kendisinden daha giiclii
kahramanlar1 yener (Ozcan, 2013:256). Keloglan oyun, diizen, hile yolunu da gerektiginde kullamp
kendini zor durumlardan kurtarmay: basarir. Boylelikle yerlesik hayatin daha ¢ok birey merkezli
kiilttirel yasamina uygun bir tip olarak karsimiza ¢cikmaya baslar. Giindelik hayatin ¢atismalari, birey
toplum iligkisi temelinde anlatilamaya baglanir. Keloglan masallarinda goze carpan ana olaylar,
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ugradigl haksizlikla miicadelesi ya da yoksullugunun, okstizliigiintin ve fiziksel goriiniisiiniin
yarattig1 olumsuz bakisi yok etme ¢abasidir. Bunun i¢in de zekasi, kullandig1 en temel aractir. O artik
soylu bir ailenin kut sahibi kahraman degil siradan biridir.

Ayni degisim stirecinde gordiigiimiiz Koroglu'nun bati anlatmalarinda, gozleri kor edilmis
bir at bakicisinin ogludur, yoksuldur, okstizdiir. Babasmin ugradigi haksizhigin intikami igin
miicadele verir ( Boratav, 2009: 40). Keloglan'dan farkli olarak ustiin fiziksel 6zellikleriyle Bolu
Beyi'ne karsi miicadele ediyor, savasiyorsa da ¢ogu zaman o da aklinin ve kurnazhiginin yardimiyla
engelleri asmay1 basarabilmis biridir. Kilik degistiren, hile yapan, entrikalarin icinde olan bir
kahramandir. Azeri, Istanbul, Huluflu rivayetlerinde “...Hileler sayesinde Nigar Hanim i dairesine kadar
giriyor, Lakin yalmz kalir kalmaz fdistiindeki molla ciibbesini atip kendi tabii kiyafetiyle meydana
ctkryor, (sf.30)...BuKdroglu bunu haber alinca asik kiyafetinde yamina gidiyor. Koroglu kurtulmak icin bir hileye
basvuruyor, Kéroglu oldugunu inkar ediyor.... ( sf.35).Nihayet Koroglu, beyi kandirir, her tarafi kapali olan
avluda at1 gezdirmeye miisaade alir Kéroglu Demircioglu nun maksadini 6renince hirsizligi beraber yapmay:
teklif eder (sf. 52)” ( Boratav,2009) ifadeleriyle ortaya konan bu degisim, bize destan kahramanindan
hikaye kahramanina déntisen Koroglu'nu verir. Hikaye kahramani olarak Koéroglu yerlesik hayat
diizeninde bireyin esas oldugu ve aklin deger kazandigy, idealin yerini gercek yasamin aldig1 yeni bir
devrenin kahraman tipidir.

islamiyet’in kabuliinden sonra dini, destani motiflerle bezenmis olan Battal Gazi, Sar1 Saltuk
veya Danismend Gazi'nin de anlatilarda Islamiyet'i yaymak, benimsetmek amaciyla, din ugruna,
yaptiklar1 savaslarda yine fiziksel kuvvetin yani sira zekalarm kullandiklar: gosterilir. Entrika, kilik
degistirme, hile yapma belirlenen amaca ulasmak icin kullanilan yontemlerdendir. Hile yaparak
amaca ulagma Islamiyet'ten sonraki yerlesik hayat diizeninin bir tirtinti olarak destani hikayelerde,
masallarda siklikla rastlanan bir motif haline gelir. Ozcan'a gére hilebaz imgesi, mitlerde hayvan
figtirleri seklinde dolastiktan sonra komigin insani ve elestirel yanlariyla biitiinleserek edebi
metinlerin diinyasinda yuvalanmistir. Baslangicinda bir mit yikicisi olan bu figiir, cagdas anlatilarda
kurdugu tuzaklarla toplumsal yapinin olumsuzluklarimi giiliing duruma diistiren modern bir
kahramana doniisiir (Ozcan, 2013).

Soziinii ettigimiz bu kahramanlarmn bir bagka dikkat ¢eken ortakligi Ozcan'in da vurguladig:
gibi mizahi yonlerinin bulunusudur. Miicadele edilen kisileri komik duruma diisiirerek alt edebilme
becerileri, onlar1 tistiin kilar. Giilme teorilerinden wstiinliik kuramina gore giilen birisi, kendi
durumunu digerleriyle karsilastirdiginda kendini tistiin gérmektedir. Diger insanlarda bulunan kotii
durumlar veya kiigiiltticti sartlar kendisinde yoktur; ¢iinkii o digerlerinden daha giicliidiir ve sanshdir
(Sahin, 2010:259). Keloglan, Koroglu ve yukarda adi gecen diger kahramanlar savastiklari ve
kendilerinden daha giiclii goriinen beyleri, padisahlar1 kimi zaman zekice sozleriyle kimi zaman
dusurdiikleri komik durumlarla zayif ve etkisiz hale getirirler. Giilmenin sagladigi bilmekten
kaynaklanan ustiinliik, elestiri oklarinin da sivrilmesini saglar. Boylelikle zayif gibi goriinmelerine
karsin mizahin yarattif1 giic ile zafere ulasilir. Ekici’ye gore bu tiirden mizah, belli bir kisi veya gruba
yonelik olup onlar1 degistirmeye, kizdirmaya yoneliktir ve bu ttir mizah tipik olarak politiktir, kars1
olunan veya sevilmeyen etnik gruplar hakkinda veya kars: cins hakkindaki mizahi yaratmalar bu
gruptaki giilmeyi yaratan mizah olarak degerlendirilir ( Ekici, 2008).

Eskinin mit ve mucizeleriyle kavga halinde bulunan ve modern zamanin gerekleriyle
bicimlenen Keloglan, Kéroglu, Battal Gazi gibi kahramanlar, mizah ve elestiriyi giiclii saldir1 araglar
olarak kullanmuslardir. Popiiler kiiltiiriin dili, kullandig1 araclar, taktikler ve yontemlerle Islamiyet ten
sonra degisim yasayan Keloglan, Koroglu gibi kahramanlarin klasiklesmis mitik anlatis tarzinin
disinda anlatildiklar1 goriiliir. Bu anlatis tarzi popiiler kiiltiirtin de aktif olarak kullandig: yol,
yontemdir. Bu sayede Tiirk edebiyatinin koklerini halk kahramanlarindan alan belirli dénemlere ait
eserlerinde bu tip halk kahramanlar1 ile karsilasmak miimkiin olmustur. Bu tiplere dayanarak
kahraman yaratanlardan biri Tanzimat doneminin yeniliklerini popiiler roman anlayisiyla dile getiren
ve halk kiltiirti ile popiiler kiiltiirtin kesisme noktalarini iyi sezen Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir.

Girpmar'm popiiler roman anlayist dogrultusunda yarattigi “Avnussalah” adli kahraman
“Utanmaz Adam” adli romanin ana kahramanidir ( Giirpmar, 2011). Avussalah eserde babasi o
kiiciikken vefat etmis, iki kardesi ve annesi bulunan bir kahramandir. Kiiciik yastan itibaren yaptigi
yaramazliklar biiytiditkge daha da gesitlenmis ve yirmi bes yasina geldiginde “girip cikmadig:
mektep, karistirmadigr halt” kalmamistir ( sf. 2-5). Meslegi yoktur, oksiiz ve yoksuldur. Her giin
annesiyle arasinda para kazanmasi gerektigine dair diyaloglar gecse de buna yanasmaz, ag ve issiz
kalmayz1 tercih eder gortuintir. Hile, yalan, santaj para elde etmede sectigi yoldur. Cizilen bu nitelikler

-40-



her bakimdan olumsuz bir kahraman ortaya koymaktadir. Ote yandan onun bu davraniglarinin ve
amagcsiz yasamasmin asil nedeni toplumda onun gibi yoksul, caresiz kimselere yasamaya hakki
taninmayisidir. Bir baska deyisle; ahlaksiz ve utanmaz biri olarak bilinir, ancak bunun sorumlusu
kendisi degil iginde yasadig1 sosyal kosullardir. Yasadigi hayatta bir kesim rahat ve bolluk icindedir
kendisi gibiler ise yoksul ve zayiftir, ona gore bu halde yasamanin imkani yoktur, o nedenle kendi
mantigina gore bir “yiiksek felsefe” yaratmis olup toplumsal adaletsizlige, yozlasmaya, gelir
dagilimindaki esitsizlige ve hayata hakim olan vahsi diizene kars: koymaya calisir.

“... Benim dogrulugum, miifsitligim, faziletkarligum, ahlakligim, ahlaksizligim bircok hayati sebeplerle
alakalidir. Kendimi soyle ya da boyle yapabilmekligim biisbiitiin kendi elimde degildir. Ben hayatin riizgarina,
firtinalarina, sicaklarma soguklarina, biitiin tesiratina tabiim. Ben cemiyetin her menfaatine riayetkar,
kanaatkar, perhizkar fedakar, sabirli, uslu, akilli, temkinli, alacagina verecegine saglam bir adam olayim; fakat
komsum oyle degil ki... Ben hayat pahaliligimin zaruretine katlanarak aksam peynir ekmekle gegirirken o kuzu
dolmasi, baklava, borek yiyor. Ben komsularimi rahatsiz edecek giiriiltiiden cekinirken o gramofon yaygarasiyla
mahalleyi inletiyor (sf. 355-356)” diyen Avnussalah, dénemin Istanbul’'undaki ahlak ve fazilet
anlayisinin, toplumsal ¢okiintiiniin resmini verir. Insanlar arasindaki esitsizligin vahsi bir miicadeleyi
zorunlu kildigini soyleyerek kendini hakli ¢ikarmaya calisir. Hatta eserin sonunda insanlari
dolandirmasinin, aldatmasmin nedenini bu adaletsizlik ortaminda ayakta kalma cabasi olarak
gosterir. Glirpmnar bu bakimdan Avnussalah 1 aslinda tamamiyle kotii bir tip olarak degil gordiigu
carpikliklarla miicadele eden bir savasci olarak gosterir. Silah1 da bu yolda tirettigi fikirler, kurnazlik,
uyaniklik, zekadir. Anussalah’in kendini anlattig1 su sozler durumu daha net ortaya koymaktadir.

“ Adam oldiirmedim. Sokakta karmanyolaya getirerek bagirta cagirta kimseyi soymadim... Cemiyet
ortasida kangrenli, daimi birer ¢iban gibi isleyen soysuzlara cattim. Bu kanun kacaklarimin kazanglarmdan
vergi aldim. Onlan korkuttum, tizdiim. Pervasiz tecaviizlerindeki cesaretlerini kirdim. ...Caldim, dolandirildim.
Sagdan soldan sizdirdum karsima hicbir davaci ¢tkmadi. Ciinkii yere vurduklarim benden miicrim mahkeme
kackinlariydi.” ( sf. 360, 364)

Avnussalah ¢izilen bu niteliklerle Keloglan ve Kéroglu'na gore bir adim daha gercek yasam
¢ikmazlarinin iginde, olumsuz niteliklerle bi¢imlendirilmigse de diiriist insanlara, ahlak sahibi, ¢aresiz
kimselere karsi merhametli ve yardimcidir. Hatta o, eserde siitci ¢cocuk Tahir’i, icki ve eglence
hayatinin ¢aprasik iliskilerine stiriikleyen Nasuh Bey’'den kurtaran kisidir. Bu yoniiyle zayifin
yanindadir; koruyucu, kollayicidir. Koroglu'nda gordugiimiiz gibi gevresindeki fakire fukaraya
merhamet eden, onlar1 himaye eden biridir ( Boratav, 2009: 156-157).

Girpinar, Avnussalah vasitasiyla yaptig1 toplumsal elestiride, yalnizca felsefi agiklamalara yer
vermez, eserde ayrica komik unsuru da elestirinin giiclii bir vasfi olarak goze carpar. Garip
durumlarin yarattig1 saskinlik ve mizahi eserine serpistirir. Ozellikle Avnussalah’in diyaloglarinda
fikra havasm gormek miimkiindiir. Asagida Avnussalah’inkomsusu Hiirmiiz Hanimla yaptig:
konusma, duruma 6rnek teskil eder.

" Avnussalah bahge tizerindeki pencereden disariya uzanarak,

-Ne var komsum!

Ofkenin siddetinden buz gibi havay: delen bir ses:- Ne mi var? Bir de utanmadan soruyorsunuz?

- Malum ya benim utanmam bir parca kittir.

-Malum... malum, anan da éyle, Kardeslerin de dyle...

-Yok anama iftira atma. Onu kendime benzetmeye calistyorum ama ¢ok kartlasnus. Artik terbiye kabul
etmiyor." (sf. 22)

Komsunun bahgesindeki yemisleri bitirdikleri i¢in komsular1 ona beddualar eder, 6fkelenir.
Onun bu tavrina karsi1 Avnussalah, yemisler tizerinden vergi vermeden para kazanmaya calistigini
iddia ederek Hiirmiiz Hanim't susturur. Kendileri yiyecek bulamazken komsunun tok olmasmi
sindiremez bu durumu kendi yontemiyle elestirir.

Kendisinin ve ailesinin ¢ok a¢ oldugu bir giin komsunun kedisini yemek olarak ailesine
yedirir, yediklerinin tavsan oldugunu soyler (sf 56). Bu acayiplik ve sasirticilik Avnussalah'in
gostermek istedigi carpikliklar: daha net ve kesin hale getirmek tizere kullanilmus gibidir. Eserin bir
baska yerinde, Avnussalah'm iki gencle karsilastig1 lokantada karnini iyice doyurduktan sonra, hesab:
bu iki geng adina yazdirip lokantay: terk edisi sirasinda gecen konusmalar ise soyledir: Tki geng ve bir
ihtiyar ile yemek sirasinda su konusmalar geger:

" Tki Geng; Tok acin halinden bilmez.

Avnussalah; Ve ebediyen bilmemmelidir de

Ihtiyar; Neden? Avnussalah; Sebebi basit Ihtiyar; Anlayalim
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Avnussalah; Efendim simdi ben burada tika basa karnum sisirdim. Ihtiyar; Afiyet olsun. Avnussalah;
Bu temenninize biitiin toklar namina tesekkiir ederim. A¢lar namna da protesto..."(sf. 18) Avnussalah
genclere hesabr 6detmekte tereddiit etmez ctinkii bu, onlar icin zor degildir, fakat aglarin halinden
anlamalar1 da pek mumkiin degildir. Eser boyunca bunu anlatmaya ¢abalar. Modernizmin seckinci
st diizet yasayis ve degerlerine savas agar.

Popiiler kiiltiirtin modernizme karsi kullandigi en 6nemli taktik dogru, kuralli, giderek
toplumun kabul ettiklerinin sinsice bir kurnazlikla kendi lehine doniistiirmesidir. Michel De
Carteau'nun belirttigi gibi popiiler kiiltiir, modernitenin kuralc1 baskin etkisi altinda mutlaka kendine
bir ¢ikis yolu bulur (De Certeau, 2009). Ince alayli ve bilgece cilginlik ve kurnazlikla caresizligin,
kapana kisilmisligin tistesinden gelmeye galisir. Popiiler kiiltiiriin gerilla taktikleri ve dil oyunlar: halk
kiiltiirtintin ayakta kalmasimi saglar. Popiiler kiiltiir kurnaz ve inatcit direnis etkinligi gosterir
(Yildirim, 2014). Avnussalah, modernizmin belirledigi tiretim iliskilerini ve kurallar1 zorlamaya
baglar. Zenginligi ve ne sekilde zengin oldugu belli olmayanlar1 diisman goriir. Bu kisilere santaj
yaparak, kandirarak, cesitli hilelere basvurarak alt etmeye calisir. Basarili da olur. Eserin sonuna
dogru bu yasayis tarzinin sonucu edindigi “utanmaz adam” {intniin, ekonomik ve toplumsal
yasamin yarattig1 haksizliklar sonucu ortaya ¢iktigini vurgulayarak kendisini hakli ve magdur ¢ikarir.
Ona gore toplum, ytizsiizliige ve ahlaksizliga itmistir onu. Bu bakimdan modernizmin ve modern
ahlakin elestirisini yapar.

Bu nitelikleri bir bakima Keloglan ve Koéroglu'nda da gormek miimkiindiir. Keloglan,
yukarida belirtildigi gibi yoksul, ezilmis, itilmis bir kahramandir. Fakat geri kalan yasamini bu
bicimde stirdiirmez. Yoksullugunu, caresizligini bertaraf edecek firsatlar bulur. Akilli ve kurnazdir.
Kotiileri yalanci ve hilekarlar, maddi veya fiziksel giicle degil onlarin silahlariyla yok eder.
Miicadeleci, diinyanin haksizliklarina kars: alttan gelen sinsi ve kinle karismis saldir1 veya direnmeye
Keloglan masallarinda karsilasiriz. Tahir Alangu bu konuda daha da ileri gidip Keleoglan'in ideal-
moral oOlciilerine gore iyi bile olmadigini belirtir. Hatta kimi zaman kotii, ahlaksiz biridir. Kosenin
hizmetine bile girer (Alangu,1968). Boratav’a gore Keleoglan avam tabakasinin bir miimessili olarak
yiiksek smnifla miicadele eder. Késenin derisini ytizen Keloglan'1 6rnek gosterir (Boratav, 2006). Benzer
bicimde Kéroglu da Keleoglan gibi olumsuz tiplerle miicadele i¢in her yolu dener. Haksizliklara kars:
koyarak ayakta kalmaya calisir. O, kilik degistirerek, entrikalar hazirlayarak, dolandirarak, kaba-saba
davranislar gostererek amacina ulasir. Bu ti¢ kahramanin silahlari, taktikleri aynidir. Su 6nemli farkla
ki Avnussalah popiiler kiiltiiriin sundugu imkanlarla bigimlenir. Birey odakli, bireyin merkezde
oldugu, vahsice giicliintin kazandig1 bir ortamin, geliskilerle dolu bir yasamin, ortasinda bicimlenir.
Nasil ki popiiler kiiltiir gelismis, sanayilesmis toplumlar tarafindan tiretilmisse ve karmasik sekillerde
deneyimleniyorsa, Avnussalah da ayni bigimde bireysel olana odakli, ¢esitli sekillerde kendini var
etmeye ¢alisan biridir. Keloglan ve Koéroglu ise toplumun ortak beklentilerini yansittigindan topluma
ait anonim kahramanlardir.

Popiiler kiiltiiriin savunma araglarindan biri de kullandig dil oyunlaridir. Dil oyunlarindan
kasit dilin edimsel olarak kullanimidir. Ornegin bir olayin anlatilmasi, fikra anlatmak, masal
anlatmak, toplumda anlamli el kol hareketi yapmak. Mecazlar, ses tekrarlari, ters-yiiz edisler, sozciik
oyunlari, yabanci dillerden girmis sozctikleri kullarus bicimleri gibi. Burada sozciikler anlamlarmi
baglamlarma gore kazanirlar. Dilin kuralli yapis1 ytiiksek kiiltiire ve modernizme aitken dil oyunlar:
halk hayatina yakindir ve yiiksek kiiltiirtin dilini tahrif eder. Dil oyunlar1 popiiler kiiltiiriin
modernizme karsi savunma alanidir ( De Certeau, 2009).

Sozi edilen dil oyunlarimi popiiler kiiltiirtin niteliklerini iyi kavramis olan Hiiseyin Rahmi
Giirpmar'in Avnussalah adli kahramaninda goriirtiz. Avnussalah Keloglanin niteliklerini tasimakla
birlikte kullandig1 dil oyunlariyla da tam anlamiyla popiiler kiiltiire ait bir kahramana doniisiir.
Argoyu, mecazli anlatimlari, Osmanlica ve Fransizca sozciikleri istedigi sekilde kullanma tarzi dikkat
cekicidir. Bu anlamda popiiler kiilttirtin argtimanlarini kullanr.

Avnussalah lokantada seckin ve parali biri oldugu izlenimini yaratarak siiphe cekmemeyi
basarir. Alanglez file, patates sufle, Ingiliz sosu gibi yiyecekler siparis eder. Bulundugu her ortamin
dil ozelliklerini ustaca kullanir. Agzi iyi laf yapan biridir. Mahallelinin beddualarina asina,
Bektasilere dair yaygin soylenceleri bilen, "baba torik," is turfa olmak", "kesismek " gibi argo sozleri
kullanan, duruma goére “pomat de amour”, “artere temporale” gibi hastalik ve ila¢ isimleri
uydurabilen “Moliere’in Zor Tabip”(sf. 217) eserinden haberdar olan “taitment,” “sermon”,
“monger” gibi Fransizca sozciikleri konusmalarina yerlestiren biridir. Bu nitelikleriyle hem halkin
nabzini tutan hem de “alaturka”liktan uzak kalan biridir. Giirpinar'in edebiyatg1 kimligi, eserde dil
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oyunlar1 kullanmasimi olagan karsilamak gerektigini diistindiirebilir. Oysa yapimcil ve yazarcil metin
olarak adlandirilan eserlerden yapimcil olami popiiler kiiltiirde ortaya cikan eserlerdir (Fiske,
2012:129-130). Bu metinlerin ucu agiktir, metni disipline almaya calismaz, celiskiler ve eksiklikler
bulunur. Yazarcil metinde ise kontrollii kuralli ve bilingli bir tiretim vardir. Bu bakimdan bu eserde
kullanilan dil oyunlarinin popiiler kiiltiir ¢ercevesinde bicimlendigi sdylenebilir. Ctinkii bu tiplerin
glindelik hayattaki nitelikleri kendiliginden, kontrolsiiz bi¢cimde olusmustur. Ay bigimde de esere
yansimistir.

Kendinden 6nceki anlati kahramanlarindan yola cikilarak olusturuldugunu distindtigiimiiz
Avnussalah'in sonraki donemlerde de farkli adlarla karsimiza ciktigimi goriirtiz. Tekrar tekrar
anlatilan bir kahraman olusu onun her tabakadan insana hitap eden, alt katmanlariyla da ge¢misin
ideal kahraman tipleriyle ¢rtiisen biri olusunda aranmalidir. Bu cercevede 1970°li yillarin basinda
“Girgir” adli mizah dergisinde Oguz Aral tarafindan ¢izilen karikatiir serisi Utanmaz adam (Aral,
2004) ve baskahramani Seref Haktanir, devamliligi saglayan diger bir kahraman olarak karsimiza
cikar. Mizah dergilerinin popiiler kiiltiirti kendine has yontemlerle yansitan zengin bir kaynak olusu,
halk kahramanlarinin dogrudan kullamilmasina olanak taniyan bir zemin yaratir. Aral da Giirpinar
tarafindan yaratilan Avnussalah adli kahraman yeni bir adla, yeni maceralarla fakat ayni fonksiyonla
anlatmaya devam eder. Toplamda dokuz say: siiren seride “Utanmaz Adam” lakapli Seref Haktanir;
zeki, uyanik, kurnaz bir vatandastir, liikkse paraya ve kadina karsi zaaft vardir ayni zamanda. Her
turlti oyun ve entrikanin ustasidir. Bu yoniiyle gercek hayatta karsilasilabilecek hilebaz tipine
dontismiistiir. Kahramanin realiteyle i¢ ice olusu donemin okuyucular tarafindan takibini miimkiin
kilmis gortinmektedir. O, herkes gibi rahat yasamay: amaclamis ama kullandigr yontemlerle anti-
kahraman halini almis bir tiptir. Aral, bu kahraman vasitasiyla ahlaki ¢okiintii yasayan topluma ayna
tutmus; saf, beceriksiz, alik tiplerin karsisinda kahramanin hakl: bile goriinmesini saglamistir. O kotii
is adamlarmi,ikiytizli politikacilari, toplum tarafindan elestirilen mirasyedileri, gangsterleri, fazla
para kazanan futbolcular1 alt edebilecek birinin var oldugunu okuyucuya hissettirir, bu bakimdan
bireysel ve toplumsal gerilimi azaltma islevini de tistlenmis olur. Daha da 6nemlisi Seref Haktanir'in
temelde dogru ve iyi kavramlari tizerine oturtulmus olmasi onun eskiden beri var olan halk
kahramanlarina ait 6zellikleri devam ettirdigini gosterir. Fakat o, sozii edilen diger kahramanlara gore
biraz daha giindelik hayatin icinde var olmus, yalinkat biridir. Hiiseyin Rahmi’de gtze carpan felsefi
tislup onda goriilmez, tersine giintibirlik yasayan biridir. Bu noktada popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi
insan tipine uygun diismektedir. Avnussalah gibi argo, mecaz, kiifiir, kars cinsle yakin iliski kurmak
gibi vasiflarla diistintildiigiinde ayn1 araglarla beslendigi goriiliir.

Oguz Aral'in ¢izgi roman kahramani olarak sekillendirdigi Seref Haktanir, ayn1 adla ve aym
baskahramanla 1998 yilinda televizyon dizisi olarak yeniden karsimiza cikar. Tunca Yonder'in
yonettigi Okan Bayiilgen’in Seref Haktanir roliinde oldugu dizi Oguz Aral ‘in karikatiir ¢izimlerinin
TV adaptasyonudur. Televizyon gibi elektronik kiiltiir ortamini en etkin aracina aktarildigin
gordiigimtiz anlatma, dogrudan tretim- tiiketim iliskisi iginde yer almaya baslamus, ticarilesmis,
kiilttir enduistrisinin bir parcasi haline gelmistir. Yine ge¢mis anlatmalarin kiilttirel kodlar1 ve popiiler
kiiltiirtin direngli araglariyla yogrularak halka sunulmustur.

Sonug

Gecgmigin hatta arkaik donemlerin anlati kahramanlar;, zaman iginde tiretim-tiiketim
iliskilerinin degismesi ve buna bagli olarak yeni yasayis bicimlerinin sekillenmesiyle evrilirler, baska
bicimlere biiriinerek var olamaya devam ederler.Mit destan masal ve hikdye kahramanlar: da yalnizca
halk bilimine ait malzemeler olarak kalmadig: gibi halk bilimi de sadece bu metin tiirleriyle sinrl
kalmamalidir. Dolayisiyla Keloglan, Kéroglu, Battal Gazi, Sar1 Saltuk, Anussalah, Seref Haktanir gibi
kahramanlar gelenek tarafindan {iretilip farkhi kiiltiirel kosullara gecis yapmis kahramanlar olarak
kabul edilmeli ve popiiler kiiltiir icinde ortak bellegi yansitan, bu yolla modernizmin i¢cinde/yaninda/
karsisinda var olabilen kahramanlar olarak goriilmelidir.

Oguz'un belirttigi gibi halk kiiltiirti ve halkbilimi yalmzca arkaik donemden kalan nadide
eserleri incelemekle sinirli degildir artik. Bunun tizerinden birlik olusturma cabasi 19. yy’da kalmustir.
Halkbilimi, arkaik tirtinti de yakin zaman ait olan1 da kirsalda ve kentselde olani da anlatir. Yapisal
veya sozelde olusmus birligin, ortak bellegin disavurumudur artik. Halkin tirettigi tiim folklorik
trtinleri kodlanmis bilgilerin aktarimi olarak okumali ve bunlari, her kim isek, bizi digerlerinden
ayiran ortak bellek, paylasilan deneyim veya tarihsel stireklilik olarak degerli gormeliyiz ( Oguz, 2009:
88-89).
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Halk edebiyat1 icinde karsimiza ¢ikan imgesel tipleri bugiiniin yasaminda yeri olmayan artik
islevini tamamlamis kahramanlar olarak gormek degisen kiiltiirel hayati iyi analiz edememek
anlamina gelir. Ctinkti halkin kollektif bilinci degismez niteliklere sahiptir. "Evrenseller" de
diyebilecegimiz bu degismezler sayesinde tzellikle anlati kahramanlar: yeni kosullarda kendilerini
var etme imkani bulabilirler. Kahramanlarin yeni kosullara kendilerini uydurabilmelerinde popiiler
kilttir onemli bir dayanak ve gii¢ kaynagidir. Popiiler kiltiirtin taktik ve dil oyunlarimi basarryla
kullanan kahraman tipleri varlklarim stirdiirmeyi basarmustir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar'm
"Avnussalah" tipi ve Oguz Aral'in "Seref Haktanir" tipi; Koroglu, Keloglan, Battal Gazi gibi masal,
destan, hikaye kahramanlarimin yazili ve elektronik kiiltiir ortaminda yeniden bigimlenmis halleridir.
Bu anlamda  popiiler kiilttir, halk kilttirti tirtinlerinin korunmasinda ve etkisinin stirmesinde
alternatif bir modernizm alam olarak kendini gostermistir.

Not: Social Sciences and Humanities in Focus platformu dahilinde 16-18 Eyliil 2015- Varsova-Polanya’da sunulan bildirinin
genisletilip makaleye dontistiiriilmiis halidir.
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