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Oz

Halide Edip, 1939-1951 tarihlerinde Aksam’da makaleler yazar. Baslangictan 1945’e kadar yazdig1 yazilar 73 tanedir.
Halide Edip’in bu yazilari 2. Diinya Savast ve diinya politikasi meseleleri, Istanbul kiiltiir sanat hayati, tasitlari, Tiirk-diinya
edebiyatindan kitap-yazar tanitim, Ingiltere konuludur.

Halide Edip’in kiiltiir sanat makalelerinde sahne sanatlar1 6nemli bir yer tutar. Yazar, bazen okudugu bazen de
seyrettigi eserler tizerinde degerlendirmelerde bulunur. Fransiz sair ve tiyatrocu Alexis Rostand'm Cyrano’suyla dgrencilik
yillarinda tamisan yazar, eseri hem Ingilizcesinden hem de Fransizcasindan okur ve bir karsilastirmada bulunur. Halide Edip,
milletler arast farklari sanatla, kiiltiire, davranis ve zihniyetle gosterir: Ingiliz Cyrano’sunun tislibunu sert bulan yazar eserin
Fransizcasmi da “maddi ve manevi bir burnu biiytikliik” olarak degerlendirir. Eseri Tiirkceye ceviren Sabri Esat Siyavusgil’i
takdir eden yazar Sabri Esat'in Rostan’m Cyrano’sunu kendi kafasinin icindeymis, yiiregindeymis gibi hissettigini ve cevirisinde
hayal giictine, kiilttirtintin koklerine dayanarak yerli bir Cyrano yarattigin belirtir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip, Aksam Gazetesi, Kiiltiir ve Sanat Makaleleri.

Abstract

Halide Edip, 1939-1951 dates essays in the Aksam. Writes from the beginning until 1945 is 73 grains. Halide Edip's
2nd this article World War II and the issue of world politics, Istanbul culture and art life, vehicles, Turkish-book-author
presentation of world literature, Great Britain is subject.

Halide Edip's cultural arts performing arts occupy an important place in the article. The author has read sometimes
works and sometimes on the evaluations are watching. French poet and writer who met the actor Alexis Rostand Cyrano'suyla
year student, works in both English and French are the readers and a comparison. Halide Edip, differences between nations
with art, culture, behavior and mentality are indicated by: British author of works of the French Cyrano'sunun tislibunu hard to
find a "nose the size of material and spiritual" is considered. Turn to the work of Turkish writer who appreciates Siyavusgil'i
Sabri Sabri Esat Esat's been in the inside of his head Rostan'in Cyrano'sunu, such as heart felt and been in the translation of the
imagination, an indigenous culture based on the root of creation indicates that Cyrano.

Keywords: Halide Edip, Aksam, Culture and Art Paper.

GiRiS

Halide Edip Adivar, sanatin, edebiyatin hemen her alaniyla ilgilenmis bir aydindir. Devamli
edebiyat ve sanat ile beraber yasar. Aksam gazetesindeki edebiyat ve sanatla ilgili yazilarin1 Sanat ve
Ideoloji, Sahne Sanatlari, Yazarlar ve Edebi Eserlere Dair Elestiriler olarak tige ayiriyoruz. Bu alanlarda
taninmis isimlere dair portre yazilar: da bu ara bolimlerin iginde degerlendirilmistir.

Edebiyatin hayatin bir parcasi olduguna inanan yazar tipki hayat gibi edebiyatin da tek renk
olamayacagin ifade eder. Ona gore sanatin bin bir ytizii arasinda fikir de mevcuttur. Bunu tamamen
ihmal etmek sanat1 yozlastirir. Fikir demek ideoloji demek degildir. Ne kadar kuvvetli olursa olsun
ideolojik gerceve iginde yazilan kitap, yazildigi zamanin disina ¢ikamamuslardir. Fakat ne kadar basit
olursa olsun tefekkiire, diisiinceye, diisiinmeye, fikre dayanan eserler zamana karsi daha direngli
olmuslardir. Yazara gore sanatta hicbir zaman sadece iki renk yoktur. Ara renkler de vardir. Bu ara
renklerin en kuvvetlisi edebiyattir. Hayatin gri renkleri edebiyatta karsiligini bulur.

Sahne sanatlarindan miizige, edebiyattan mimariye kadar pek ¢ok alanda genis donanima
sahip olan Halide Edip’in inceledigimiz yazilarinda kiiltiir-sanata ayr1 bir bolim a¢mayi uygun
gordiik. Bu bolim su alt bashiklar altinda degerlendirilmistir.

1. Sanat ve Ideoloji

Halide Edip’e gore Nazim Hikmet, kendi neslinin en biiyiik sairidir. Fakat bunun nedeni
onun tek fikirli olmasindan kaynaklanmaz. O, ideolojisine ragmen ilerlemistir, ideoloji cercevesinden

* Dr., Meb, Tiirkge Ogretmeni.
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eserlerini soyutladik¢a olgunlasmistir. Nazim Hikmet'in Makinelesmek siirinden yola ¢ikarak Halide
Edip, “Nazim, ne eveleyip geveliyorsun, yani, insan ya makinedir ya degildir diyebilir miyiz?”? sorusunu
sorar. Tevfik Fikret'ten de 6rnek veren yazar onun icin “kesin boyledir, kesin sdyledir” nitelemesinin
yanlis oldugunu belirtir. Insanlari, hele hele sanatla ugrasanlari, sanati ve sanat eserlerini siyah beyaz
gozliiklerle degerlendirmenin ne kadar vahim bir hata oldugunun altin gizer.

1.2. Sahne Sanatlan

Halide Edip, ¢ok yonlii gérme, diistinme, arastirma kabiliyetine sahip bir edebiyatcidir. Yazar,
Aksam’daki yazilarinda Sehir Tiyatrosu'nda goérdiigii oyunlara dair degerlendirmeler yapar. Asil
romanci olmasina ragmen sahne sanatlari onun 6nemli ilgi alandir. Kiiltiir- sanat yazilar1 boliimiinde
inceledigimiz makalelerde su sahne sanatlarmna yer verilmistir.

1. 2.1. Oz Cadis?? (Frank Boum)

Oz Cadist 1900°de Frank Boum’un yazdig1 bir masaldir. Bu masali Halide Edip’in yazisina
almasinin nedeniyse, Oz Cadisi’'min 1939’da Walt Disney tarafindan filme alinmasidir. Yazara gore Oz
Cadisi, masal olarak diger masallardan farkli degildir. Ancak, donemin {tinlii sinemacis1 Walt
Disney’inkilerden farkl bir 6zellik tasir. Oz Cadisi’'ndaki biittin karakterler hakiki insanlar tarafindan
temsil edilmektedir. Halide Edip, 1939’da Amerika’y1 saran bu filmin Ingiltere’de de heyecanla
beklendigini belirtir.

Halide Edip, “Oz Cadis”1 baghkli makalesinde bizim Karagdz- Hacivat oyununun; Ferhat'la
Sirin, Asli ile Kerem masallarinin neden Oz Cadist gibi diinyaya yayilamadigini sorgular. Yazar, teknik
ve sanatkar acidan Bat1 kadar ileride olunmasa da teknigin alinmasinin sanatkarin da kendi ikliminde
var olmasmin mimkiin oldugunu belirtir. Yazara gore sanatkdrin yetismesi kiigiik ve miinferit
sanatkarlarin bir biitiin olusturmasina baghdir.

1.2.2. Geveze Berber (Ali Bey)

Turk tiyatro tarihinde her zaman seyredilebilecekler arasinda olan eseri Halide Edip, buiyiik
begeniyle izler. Kahramanlarin oynadiklari role kendilerini kaptirmalarini gerceklik acisindan olumlu
bulur. Berber roliinii oynayan kisinin roliinii modern tiyatroyla oynadigim belirten yazar, karikattir
seklinde verilebilecek olan bir 6rnegin oldugu gibi yasatildigini belirtir.

2.2.3. Tuliiat¢ilik3

Yazar, ingiliz tiyatrocu Ruth Droper’i bir oyunda izledikten sonra tultatcilik {izerine
dustincelerini paylasir. 1914 savasinda garp ordularimi eglendirmek icin sanatgilarin gosterdigi
duyarlilik ve sorumluluktan etkilenen Halide Edip, sanatkdr ve amatotrlerin 6lim ve mesakkat
ginlerindeki vazifelerini anlattigt makalesinde bizde biiyiik o©rnekleri yetisen fakat kiymeti
bilinmeyen tultiat¢iligin, 6nemine dikkat geker.

1.2.4. Hacivat- Karagoz

Halide Edip, filme gekilen Oz Cadisi masalindan hareketle Hacivat- Karagoz oyunuyla ilgili
duistincelerini yazar. Hacivat- Karagoz bizde klasiklesmis toplumsal bir sanat {irtintidiir. Yazar, Walt
Disney’in Yedi Criceleri’yle Hacivat- Karagoz'ii karsilastirir. Yazara gore Yedi Ciiceler de diinyaya mal
olmus bir edebi iirtindiir. Her iki oyun da oynayan, oynatana gore mizacinda hususiyet gosteren
oyunlardir. Yedi Ciiceler’i diinyaya mal eden onun sunumundaki teknik ve metottur. Bizde -maalesef-
Karagodz- Hacivat't filme aktaracak, onu diinyaya samil kilacak teknik ve metoda sahip sanat
bulunmamaktadir. Halide Edip, bu imkénlara sahip olununsa bile bizdeki maziye olan sogukluktan
dolay1 Hacivat- Karagoz'tin simirlarimiz i¢inde kalacagini diistintir.

1.4.2.5. Sair Evlenmesi ( Sinasi)

Halide Edip ‘Sehir Tiyatrosunda Seyahat' baslikli makalesinde® Tiirk tiyatrosu hakkinda
dustincelerini, cesitli oyunlar( Geveze Berber, Oglumuz Piyesi, Efe Ali, O Kadin) hakkindaki
elestirilerini dile getirir. Sair Evlenmesi'nin yazarini “yazmak kabiliyeti olmayan biiytiklerimizden”
diye tanimlayan yazar, Sinasi'nin bu eseri yazarken yeterince yerli diistinemedigini belirtir. Ona gore
Sinasi, orta oyunu ve Karagodz'i goz oniinde tutarak, zamanin adetlerini gostermek istemistir. Ama
bunu bir “frenk seyyahi” goziiyle yapmustir. Tiyatronun her zaman “miumkiin”i anlatmadigina

1 ADIVAR, Halide Edip (1945). Aksam, nu. 9659, 6 Eylul.

2 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu.7534,11 Tesrinevvel.
3 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu.7530,10 Tesrinevvel.
4 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu.7534,11 Tesrinevvel.
5 ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu. 7667, 26 Subat.
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dikkat ceken Halide Edip, yine de bir tiyatro eserinin miimkiinden ¢ok uzak kalmamasmin
gerekliligine inanir. Oyunu begenmese de oyuncularin hakkin teslim eder.

1.2.6. Efe Ali (M. Zeki Taskin)®

Piyesteki karakterler canli, hayattan insanlardir. Bu piyesteki sahne basarisi yazara Yahya
Kemal'in “Hayati bir camin ardindan gosteren tilsim” dizesini hatirlatir. Yazara gore Efe Ali'de
“hayat” vardir. Haydudundan, berberine, zeybeginden efesine biitiin karakterler kendi hayatlarimi
oynarlar. Halide Edip, bu eseri izledikten sonra milli tiyatromuz hakkinda degerlendirmelerde
bulunur: Milli bir tiyatro i¢in insan malzemesinin, muhayyilesinin, bu muhayyileyi hayata gegirecek
sanatkarligin mevcut olduguna inanan yazar, Sehir Tiyatrosu'nun hangi alaninda ilk milli tiyatro
bolimiiniin olusturulabilecegini merak eder. Bu ilk milli tiyatro bolimii belki ¢ocuk tiyatrosunda
olacaktir. Ciinkti burada hayal ve masal vardir. Komedi tiyatrosunda da Mili Tiyatro boltimi
olusabilir. Burada hayat vardir. Komedi giinliik hayata en yakin tiirdiir. Belki de dram. Veya hepsi.
Hayali, gozyasini, kahkahay1 birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Yazara gore bizim tiim bunlar1
ayrl ayri ve bir arada goren, gosteren bir sanatkara, tiyatro edebiyatimizi yaratacak isimlere
ihtiyacimiz vardir. Burada Halide Edip, birlestirmeden yanadir.

1..2.7. O Kadin (Alexandra Bisson)”

Halide Edip, tiyatro yazilarinda, seyrettigi oyunlarin konusu, seyircilerin bu oyuna tepkisi ve
oyunun Ozelikleri tizerinde durur. Alexandra Bisson'un melodramlarindan biri olan “O Kadin” da bu
oyunlardan biridir. Halide Edip, Bisson'u hi¢ sevmedigini soyleyerek yazisina baslar. Bu nedenle
sozlerinin ve elestirilerinin ihtiyatla karsilanmasin ister. Eseri i¢ten disa dogru bir degerlendirmeyle
irdeleyen yazar, piyese konulmak istenen “moral”i ¢ok yersiz ve ytizeysel bulur. Halide Edip,
eserdeki feminist soylemle, kadin kahramanin yasadiklarini birbirine uyumlu bulmaz. Kendini sahsi
bir mal gibi gordiigii icin kocasindan, evinden ve gocuklarindan kopan kadinin, cinsi ticaret
yapmasin eserdeki kurgu ve gerceklik zayifligina baglayan yazar, eserin adapte halini de begenmez;
ctinkti Halide Edip’e gore yazar igin her eserde bir uyum olmalidir. Farkli renkler uyumsuzluga sebep
olmamali, farkli renklerin buttinltigt saglanmalidir. “O Kadm” adli piyesi “mavi gozlii bir zenci”ye
benzeten Halide Edip, birbirine uymayan “melez” morallerin oyunun kalitesini diistirdtigiinti iddia
eder. Yazar, “melez moral” demekle, bir edebi eserin icindeki temel fikrin karisik unsurlarla yani o
temel fikre uygun olmayan karisik unsurlarin verilmesinden duydugu rahatsizlig: ifade etmektedir.

Halide Edip” e gore eserdeki “melez moral”lerden biri de biyolojik ve psikolojik
yanhshiklardir. Yazar, bu yanhshklarin varligini, piyesteki santaj sahnesinin sonradan adapte
edilmesine baglar. Oyunla gercekler celismektedir. Bu geliskilere deginen yazar, eserdeki adliyecinin,
O Kadin'in ve diger karakterlerin kendileriyle ve duruslariyla celismesinin oyunu sanatsal zeminde
zayiflattigini soyler. Eserdeki tutarsizliklar oyuncularin oynama tarzin etkiledigini diistinen Halide
Edip, tim bu zayifliklara ragmen O Kadin roliindeki Neyire Neyyir'in oyunculugunu begenir. Ona
gore rolii kisa olmakla beraber “O Kadin”1n Tiirkge temsilinde birinci derecede hayata ve temsil ettigi
ornege dogru kalan Mahmut Moralr'dir. Ciinkii onun emekle yasayacak kadar “arka kemigi” yoktur.
(“Arka kemik”, burada zorluklara kars1 durabilmeyi, miicadele edebilmeyi simgeler.) O, kolay para
kazanmak istemektedir.

1.2.8. Oglumuz 8

Orijinal ad1 “Fiston” olan bu piyesin yazar1 Andre Birberau'dur.” Halide Edip, “Oglumuz”
piyesinin gerceklige uygun yazildigini diisiiniir. Piyes, yazarin “birinci simif” dedigi ~ tnlii ti¢ Turk
komedyenin rol aldig1 bir eserdir. Hizim Kérmiikcii, Behzad Budak ve Vasfi Riza'nin oyunculuklarmi
oldukca begenen yazar, karakterlerin canlandirilmakla kalmadigini aym zamanda ytizlerinin anlamu,
isaretleri ve oyunda ifadelerindeki performansin birer saheser oldugunu diistiniir. Ik defa bir eserin
adaptesini begenen Halide Edip, bu oyunda her sahnenin “biz”den oldugunu, oyuncularin sahne
basarilarmin diger adapte eserlerde olabilen kopukluklara izin vermedigine dikkat geker. Sehir
tiyatrosunun komedi kisminda genel itibariyle daha dogal bir Tiirkce konusuldugunu ifade eden

¢ ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu. 7667, 26 Subat.
7 ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu. 7667, 26 Subat.

8 ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu. 7667, 26 Subat.
9 Sehir Tiyatrolar1 70. Y1l Dergisi.
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Halide Edip, ozellikle bu ti¢ ismin bir arada olmasimin oyunun basarisiu artirdigini soyler. Yazar
onlar igin “Karakterleri yalmz konusmalart ve hareketleriyle canlandirmuyorlar, aym zamanda yiizlerinin
manas, isaretleriyle de ifade ettikleri vaziyetler birer saheserdir,” degerlendirmesinde bulunur.

1.2.9. Ayak Takimi 19 ( Maksim Gorki)

Halide Edip, Ayak Takimi'mi, icerdigi ayrmntiyl, karakteri, ayri ayri olan hususiyetleri ve
hepsini bir araya getiren ahenginden dolay: tiyatromuzda dikkate deger bir hadise olarak gortir. Esere
distan ice bir yaklasimla deginen yazar, kostiim ve dekorun gercekliginden etkilenir. Yazar, oyunla
karakterleri birbirlerine baglanmis bulur. Bunu saglayanlarin dekor ve kostiimiin yan: sira lisan da
oldugunu soyler. Piyesin terciime olduguna dikkat ¢eken Halide Edip, miitercimin olagantistii bir
basariyla eserin basindan sonuna kadar Tiirkcemiz oldugunu belirtir. Ona gore Gorki'nin Rusga
olarak distindiigii oyunu miitercim Tiirkce olarak diistinmiistiir. Miitercim sairane bir nesirden
kaginmusgtir.

D1s 6gelerden sonra i¢ 6gelere gecen yazar eserin kahramanlari tizerinde durur. Halide Edip’e
gore Ayak Takim piyesinin bagskahramani yoktur. Her kahraman teker teker sinurli hayat sahnesinin en
lizumlu unsurlaridir. Eserde en ufak bir rol baska bir kahramana verilse eser 6zelligini yitirecek
kadar -sahislar ve olaylar- birbirine dugtimlenmistir. Halide Edip, piyeste oynayanlarin ve seyircilerin
arka sokaklarda, terk edilmis medrese odalarinda, bodrumlarda yasayan, tahta kerevetleri bile
olmayan meskenlerin gercekligini hisseder. Yazara gore piyesin her bolimii hayattan alinmis birer
karedir. Her oyuncu halktan birer ¢rnektir. Polisinden, zavallisina, kopuklarindan hirsizlarina biitiin
karakterler toplumsal birer gercekliktir. Halide Edip, Ayak Takimi’ndaki mitkemmelligi oyuncularinin
birlik ve beraberligine baglar.

Karsilastirmali edebiyat acisindan eseri degerlendiren Halide Edip, Ayak Takimi’'n1 Hugo'nun
romantizminin hafif bir yansimasi olarak goriir. Yazar bu piyesin oyunundaki realizmi oyuncularin
performansina baglar. Ona gore oyun seyredilmeyip sadece okunsa ayni realizmi hissetmek miimkiin
degildir. Bu eserdeki romantizmin bir diger kaynagini da Hamlet olarak belirten yazara gore Gorki,
her bir karakteri yaratirken bir tutam Hamlet ilave etmistir. Halide Edip, btitiin romantizmine ragmen
Hamlet'i Ayak Takimi’'ndan daha realist bulur.

1.2.10. Cyrano de Bergerac'! (Edmond Eugéne Alexis Rostand)

Halide Edip, Cyrano dé Bergerac baslikli makalesinde Fransiz sair ve tiyatrocu Edmond Eugene
Alexis Rostand’in Cyrano de Bergerac isimli oyunuyla ilgili diistincelerini aktarir. Yazarin Cyrano’yla
tanismast ¢ok eski yillara dayanir. Ogrencilik yillarinda edebiyat hocast bu metni sinifta okumus,
kendisi de ¢ok etkilenmistir. Yeni-romantizm (neo-Romantizm) ile iliskilendirilen Rostand’in bu eseri o
donemde oldukga ses getirir. Hemen herkes Shakespeare’den sonra yeni bir “dram pehlivani”nin
dogdugunu diistintir. Eser, Halide Edip’in ¢ok hosuna gider. “Zevkini uzatmak ve tazelemek” igin
Cyrano’yu Fransizcasindan okumak isteyen yazarin damaginda Cyrano bir sanat ziyafeti olarak tat
birakir. Yazar daha once Ingilizcesini de okudugu eseri cevrilen diller bakimindan karsilastirir: Ingiliz
Cyrano’su “var m1 bana yan bakan” derken; Fransiz Cyrano’su maddi oldugu kadar manevi bir burnu
buytikliik iginde kendini belli eder. Bu anlattiklariyla Halide Edip’in terctimelerin eserde ufak da olsa
bir degisiklik yaptig1 diisiincesini gosterir. Yazar, ogrencilik yillarinda aldigi tadi bir daha
alamayacag1 korkusuyla eseri uzun zaman eline almaz. Ta ki Sabri Esat Siyavusgil'in terciimesiyle
karsilasana kadar. Sabri Esat Siyavusgil'in terciimesi, yazar1 ¢ok etkiler. Halide Edip’e gore Siyavusgil,
Rostand’in  “Cyrano”suyla iginde yasadigi diinyayr sairin kafasiin icindeymis gibi gormiis,
yliregindeymis gibi hissetmis; hayal giictine, kilttirtintin koklerine dayanarak yerli bir Cyrano
yaratmistir. Siyavusgil, terciimesine derin bir realite koymustur. Yazara gore miitercim bu
terciimesinde dilimizin halk destanlarindan, Tazimat'tan, Serveti Fiinun’dan, Geng¢ Kalemler'den,
Milli edebiyattan daha eskiye gitmis, oradaki dil ve his gelisimini sahsinda toplamustir. Eski giinlerden
baslayarak dilimize mal olmus kelime ve tabirleri Fransizcasina karsilik gelecek sekilde bulmus ve
kullanmistir. Yazar, terciimeyi okuduktan sonra -ogrencilik yillarinda zihninde parcalar halinde
duran- Cyrano’nun Tiirkcesiyle eserden biiytiik bir zevk aldigini, bunun eseri biitiin olarak anlamsina
yol acan terciimesi sayesinde oldugunu fark eder. Halide Edip, bu terciimeyi okurken kirk yil
oncesine gider ve bir daha tadamayacagini sandig1 o sanat zevkini hisseder. Sabri Esat’in terctimesini

10 ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu.7951, 8 Kédnunuevvel.
1 ADIVAR, Halide Edip (1942). Aksam, nu.8657, 26 Tesrinsani.

~48 -



oldukca basarili bulan yazar, bunun sebebinin terciime tekniklerinde degil Esat'm “bir cocuk
samimiyeti ve sadeligi” ile gosterdigi gayret ve azim olduguna dikkat ceker.

1.2.11. Coriolanus? (Shakespeare)

Coriolanus, Plutark’mm “Hayat”larindan alman {i¢ Roma trajedisinden biridir. Yazara gore
sairin en olgun devrinin piyeslerinden olan oyun, diinya edebiyatindaki biiyiik etkisine ragmen
ingiliz sahnesinde -halk arasinda- ¢ok da sevilmemistir. Halide Edip, bunu 1ngiliz1erin sanat zevkine
baglar ve bu konuda ingiliz elestirmenlerinden J.Palmer’in bu konudaki diistincelerine yer verir: Ona
gore Coriolanus piyesi bir klasik abideye benzer. Kusursuzdur. Fakat biitiin klasik heykeller gibi
slissiiz, sade, golge ve 1s1k oyunlarina pek misait degildir. Oysa Ingiliz bu tiir “klasik”lerden
hoslanmaz. ingiliz 15181, golge oyunlarim sever. Ciinkii ozellikle eski devirde Ingiliz edebiyat: daima
renk, golge, tezat, tabiat, hayaller ve cadilar gibi unsurlara hayli diiskiind{ir.

Halide Edip’e gore Ingiliz zevki, bir eserin kiymetini, kusursuzlugunda degil kusurlu da olsa
insan ruhunun birbirinden bagka, hattd zit taraflarini terkip halinde toplamasinda arar. Bittinlitk
abidesi olan klasik sanat eseri yerine cesitlilige, farkliliga yer veren sanat eserleri Ingilizler tarafindan
daha ¢ok begenilmektedir. Bu da Ingiltere’de neden Klasizm’den once Romantizm’in dogdugunu
aciklar

Halide Edip, Shakespeare’e has olan her sahsin birbirine benzemeyen ihtiras ve heyecanini,
fikirlerini bu eserde de gorduigiinii ifade eder. Ancak bu piyesteki “evrensel insan temsiliyeti, “insan
ruhu realitesi” daha fazla siyaset sahasinda gortiliir. Halide Edip, burada bir eserin sevilmemesinden
o toplumun sanat zevkinin ne olduguna gider. Yazara gore Ingilizlerin bu oyuna ragbetsizliklerinin
nedenlerinden biri de oyundaki Humour (mizah) eksikligidir. “Humour,” Ingilizlere has bir mizah
tarzidir. Ne espri, ne de hicve kacan alaylara benzemeyen bu tarz Ingilizlerin her tiirli
edebiyatlarinda kendini belli etmektedir.

Halide Edip, piyesi yazarm diger olgun piyeslerinden ayiran bir diger hususu da eserin tek
kahramanli olusu olarak aciklar. Bu, Coriolanus’ta diger sahislarin birer golge veya kukla oldugu
anlamina gelmemektedir. Anlatilmak istenen, piyesin bastan sona Coriolanus’un etrafinda gegmesidir.
Eser, onun hayat hikayesini ve meselesini gosterir. Eserin Ingiltere’deki ragbetsizliginin nedenlerini
siralayan yazara gore bir diger sebep de oyunun Ingilizlerce agir tempoda oynanmasidir. Halide Edip,
ayn1 oyunun daha hizli bir tempoyla oynanan Fransa’daki basarisin1 onlarin c¢evik ve hizli oyun
temposuna baglar. Yazar, Avrupali elestirmenlerin -Shakespeare’nin siyasi fikir ve kanaatleri
hakkinda- aciklamalarda bulunmalarini, onun herhangi bir siyasi kanaate sahip oldugunu ispat igin
yaz1 yazmalarini onlarin bu eserdeki erisilmez sanat ve hayal giictinii gérmelerini engelledigini soyler.
Hayata, ozellikle de sanata ideolojik gozliiklerle bakanlarin korlige mahkim oldugunu diistinen
yazar bu makalesinde de elestirmenlerin bu zayifliga distugiinti belirtir. Halide Edip’e gore
Coriolanus biitiin zamanlar i¢in yenidir. Ciinkii idare edenlerle edilenler arasinda tartisma diinya
durdukga duracaktir.

2. Tiirk Edebiyati (Yazarlar ve kitaplar iizerine diisiinceler)

Aksam gazetesinde 1939-1945 yillar1 arasinda Halide Edip, zaman zaman edebiyat elestirileri
yapmis, bazen da kitap tanitma yazilar1 kaleme almistir.

2.1. Sabahattin Ali, I¢imizdeki Seytan'3

I¢imizdeki Seytan, Sabahattin Ali'nin 1940 yilinda yazdigi bir romandur. Igimizdeki Seytan”in
yazart Sabahattin Ali'yi kaldif1 ev vasitasiyla tamidigini belirten Halide Edip, “kafamin icinde
birbirine bagli” dedigi ‘cocuk, harman yeri ve i¢cimizdeki seytan’i, Ankara’da yeni tip bir evde odasina
giren bir ¢ocuk {izerinden anlatir. Milli Miicadele yilarin1 Ankara’da geciren Halide Edip, Ankara'nin
eski evleriyle yeni evlerini karsilastirir ve eski Ankara evlerini daha “sicak” bulur. Bu karsilastirmayi
[stanbul’a tatbik edince icinde bir parcalanma hisseder. Halide Edip’e gore Istanbul’da bin bir tiirlii
oda vardir. Istanbul evlerinin igi ve disi o kadar birbirinden farklidir ki bu evler, adeta parcalardan
birbirine eklenmis ve birbirine karisip bir biitiin olamamis yorgan yiiziine benzer. Yazar bu
karsilastirmay1 yaptiktan sonra “Allah’in eseri” dedigi bir ¢cocuk odasina girer. Halide Edip bu ¢ocuk
nezdinde biitiin ¢ocuklar: gelecege dair bir umut olarak goriir. Cocuk odadan ¢ikinca i¢inde derin bir
bosluk hisseden yazarin goziine, Bedrettin Rahmi'nin “Harman Yeri” tablosu garpar. Tablonun

12 ADIVAR, Halide Edip (1945). Aksam, nu.9680, 29 Eyliil.

3 ADIVAR, Halide Edip (1940). Aksam, nu.7711, 10 Nisan.
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¢ocuklugunu hatirlattigini ifade eden yazar, “yeni fakat 6zentisiz” buldugu tabloda Bedrettin
Rahmi'nin harman yerini bir ¢ocuk sadeligi ile goriip bir ¢ocuk cesaretiyle ¢izdigine karar verir.
Halide Edip’e yabanci gelmeyen bu tablo ona Ankara’nin, yayla Anadolu’sunun tasinin, topraginn,
ekininin bir yansimas: gibi gelir. Yazar, odasina giren ¢ocugun gonliinii senlendirdigi kadar “Allah’in
baska bir eserini bu kadar hakikatle canlandiran sanatkar gen¢”in de onun gelecege kars: imanini
tazeledigini soyler. Sonra makale bashgindaki konuya geger

Halide Edip, “Sabahattin Ali'yi “saglar1 evvelinden tnce agarmis geng bir muharrir” olarak
tasvir eder. Ona gore bu eser zamanin hayat ve hareket tarzin1 gostermek icin yazilmistir. Yazar,
romanin, Macide ve Omer isimli iki 6nemli karakter icerdigini, bu eserde kisilerin i¢ konusmalari ve
kendileri ile hesaplagsmalarinin yaygin olarak kullanildigini ve bu yolla duygu ve hislerin ¢ok basarili
bir sekilde anlatildigini ifade eder. Halide Edip’e gore bu romamninda, Sabahattin Ali, toplumsal
glindemin Kkisilikler {izerindeki baskisin1 ve gtigsiiz insanin "kapana kisilmishigim" gosterir. Yazar,
Macide'nin Balikesir’deki hayatinin ve ailesinin anlatildig1 boliimlerin romanin en kuvvetli boliimleri
olduguna dikkat geker. Yazara gore okulla aile arasindaki ugurumu kusursuzca anlatan Sabahattin
Ali, burada “yeni neslin koklerin kopma ameliyatin1” okura gostermektedir. Yazarin yeni hayat
tizerinde ¢ok az durdugunu distinen Halide Edip, Macide’nin okul gevresini iyi tarif ettigini belirtir.
Anadolu esrafindan olan eski ailelerdeki zihniyet degisikliginin ve aile ¢oziintiisiiniin romanda
kuvvetli ¢izildigini sdyler. Bu cizilen durumu “temeli ¢okmiis tistii zangir zangir sallanan ictimai bir
bina”ya benzetir. Bu binanin temeliyle iist katlar1 arasindaki miinasebet o kadar azalmustir ki
romandaki biittin sahislarin bir anadan dogmus, cocuklugu belirli hatiralara bagl insanlar olmadiklar1
hissedilmemistir. Halide Edip, romanda yaslilarin bile nereden geldigini, ne oldugunu okurun
bilemedigini, bu yoniiyle eserin ihtildlden o6nceki Rus romanlarimi hatirlattigini soyleyerek
degerlendirmesini bitirir.

2.2 Fahim Bey ve Biz

Halide Edip’e gore roman, tarife sigmayan, sekle ve diizene bagi olmayan, hikaye, dram, siir
ve yazi sanatinin bitiin unsurlarimi igeren hudutsuz bir sanattir.  Yazar, “Tahlil” bashkh
makalesindeki bu roman tanimindan sonra Abdiilhak Sinasi Hisar'm Fahim Bey ve Biz eserini tahlil
eder.*

Abdiilhak Sinasi, Halide Edip’e gore Fahim Bey ve Biz'de tek bir karakter yaratmak istemistir.
Eserin birinci kisminda Fahim Bey portresinden baska bir sey yoktur. Cizilen bu portre XIX. asir
sonlarinda ve XX. asir baglarinda Tiirkiye'nin gegirdigi intikal asamalarinin ortaya attig, tasnifi zor bir
ornegini, her devirde gecerli bir tip olarak biitiin zaman icin tespit etmektedir. Yazar, Fahim Bey
portresinin Abdiilhak Sinasi tarafindan “dumanl bir zemin {istiinde, alacali bir cerceve igindeki zit
tefsirlere miisait hayatini disaridan” islendigini belirtir.

Eserin ikinci boliimiinde Fahim Bey yoktur, Abdiilhak Sinasi'nin kendisi vardir. Halide Edip,
bu boliimdeki Fahim Bey portresini, yenidiinyanin muhtelif hayat anlayisina gore yapilmis, disaridan
seyredilen bir konaga benzetir. Oysa ikinci kisimda yazar herhangi bir binay: disaridan degil icinden
geziyormus gibi kalbinin her kosesini okura agmaktadir. Yazara gore Abdiilhak Sinasi, Fahim Bey
karakterini Shakespeare dramlarmndaki usulle igler. Oncelikle dost ve diismanlarimin onun hakkindaki
diistincelerini anlatir. Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta Fahim Bey’in bir dram karakterine
uygun olmadigidir. Ctinkii burada Fahim Bey’in kendi sozleri mevcut degildir.

Fahim Bey’in babasi -silik de olsa- eserde kendini gosteren sahislarin basinda gelir. Fahim
Bey’in enistesiyse portrenin zeminini dolduran, dost ve diisman bir alay golge arasinda tek canli insan
olarak dikkat cekmektedir. Huriye Hanim da eserin kadin golgelerinin arasinda en canh kisisidir.
Halide Edip’e gore Fahim Bey karakteri cizilirken kullanilan zit karakter zayif dismustiir. Hact Eniste
bu zayiflig1 gideriyor gibi goriinse de zit karakter boslugunu tam olarak dolduramamuistir. Fahim Bey
portresini, zemini biitiin manasiyla bir vilayet gencinin ruhu olarak degerlendiren Halide Edip,’e gore
Fahim Bey, ne kadar bat1 kiiltiirtiniin etkisine girse de o kiiltiirtin taklitci ztimresinden olmamustir.
Ornegin onun evinde -dénemindeki evlerdeki 6zenti havasina ragmen- 6zentiye delalet eden bir hava
yoktur. Onun evi bir Miisliiman ve bir Tiirk evidir.

Halide Edip’e gore Abdiilhak Sinasi Hisar bu eserinde acik bir sekilde Proust’dan
etkilenmistir ve sonuna kadar Tanzimatgidir. Ciinkti daima batili kalmakta, ruh ve riiya tizerinde
duruslarda Abdiilhak Hamid'in tesiri gortilmektedir. Yazar, Fahim Bey ve Biz'in, eserin birinci
kisminda duniin kargasaliginda viicut bulan bir insan terkibinin basarili bir ¢izgisi olarak

4 ADIVAR, Halide Edip (1941). Aksam, nu.8223 11 Eylul.
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degerlendirirken, Abdiilhak Sinasi'nin ikinci kismi romana koymaktansa bir mukaddime seklinde
basa koymasini daha dogru buldugunu ekler.

2.3. Hakk: Baha Pars”'

Hakki Baha aslen edebiyatc1 degildir. Ancak terciime eserleri ve kiiltiir sanat makaleleri
vardir. bu nedenle Pars’1 bu boliime dahil etmeyi uygun gordiik.

Halide Edip, “dostum, kardesim” dedigi Ittihat ve Terakki Cemiyeti kurucularindan Hakki
Baha Pars'in 6lim haberi tizerine onunla ilgili diistincelerini paylasir. Yazar Pars’in 6liim haberini
teesstirle karsilar. Hakki Baha Pars’a hareketsizligi, cansizhigi yakistiramayan Halide Edip
okuyucularma onu tanitmak istedigini belirtir. “Tanitmak istedim ¢tinkii” diyen yazar diinyanin ve
insanligin doniim noktasinda oldugu kanisindadir. Ona gore diinya ve insanlik bir¢ok kiymetleri
tarafsiz bir bakis acisiyla gozden gecirip bunlardan bazilarimi 6ne alip hayatini bunlara gore
diizenlemek mecburiyetindedir. Yazar, bu kiymetlerin gelecek nesillere aktarimasimn “elzem”
oldugunu diistintir. Hakki Baha Pars da gelecek nesillere tanmitilmas: gerek bir degeredir. Maddi
ihtiyaclardan manevi kiymetlere her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duyulduguna dikkat geken
Halide Edip, vefa duygusunu, kiymet bilmeyi, insani miinasebetleri bu manevi kiymetlerin 6nemlileri
olarak goriir. Burada yazarin daha 6nce incelenen bir¢cok makalesinde oldugu gibi manevi degerlere
olan hassasiyetini gormekteyiz. Maddiyatin hiikiim stirdtigti diinyanin ¢ektigi acilar1 en derinde
yasayan bir neslin aydini olan Halide Edip, her firsatta “manevi kiymetler” tizerinde durmaktadir.

Hakki Baha Pars’in Izmir yillarin1 émriiniin “en giizel “seneleri olarak degerlendiren Halide
Edip, onun kendi imkanlariyla bastirdig: terciime ve teliflerin kiiltiir hayatimiz agisindan 6nemli
oldugunu ifade eder. Yazar bu eserlerin hepsinin duru Tiirkce ve inanan bir yazarmn tislubuyla
yazildigina dikkat ceker. Halide Edip, Hakkr Baha Pars icin “Istikbalin temiz ve verimli manevi bir
mayast olarak kalacaktir” derken onun gibi insanlarin sayisi arttik¢a bir milletin, ilimde ve sanatta en
ileriye gidebilecegini soyler. Pars'in yazari en ¢ok etkileyen bir vasfi da sadakatidir. Halide Edip
Pars’in iyiliklerinden, sadakatinden, iyilik yapmay1 ve sadik kalmay1 6grendigini belirtir. Ona gore
Pars, iyiyi kotiiden, giizeli ¢irkinden, ayirt eden “manevi bir kiymet”tir.

2.4. Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Halide Edip Hiiseyin Rahmi Giirpinar’'in romanciligini ve birkag kitabm ti¢ makale halinde
inceler. Bu yazilar1 ¢liimiinden sonra kaleme almustir. (1,'¢ 2,17 318) Bu makalelerinde kitaptan yazara
ulasan Halide Edip, parcadan biitiine bir yazar portresi gizer. Yazara gore Tiirk romancilik tarihinde
Halit Ziya'yla birlikte iki miithim isimden biri Hiiseyin Rahmi’dir. Hiiseyin Rahmi'nin romanlari yerli
komedi yazacaklarin dogrudan dogruya kullanabilecekleri zengin malzemeye sahiptir. Makalelere
gore, Hiiseyin Rahmi karakterlerini dis goriintisiinii gizerek ortaya koyar. Hiiseyin Rahmi, Tiirkcede
hikayeyi - Batidaki anlamiyla- romana yiikletmis iki isimden biridir. Yazara gore Hiiseyin Rahmi,
yazi hayatinda herhangi bir topluluk veya ekole bagh olmamis, bagimsiz kalmistir. Hiiseyin Rahmi'yi
sadece eserleriyle tenkit etmek dogru olanidir. Yazara gore Hiiseyin Rahmi Ingiliz Dickens’e
yaklasmis fakat onu yakalayamamuistir. Hiiseyin Rahmi’'nin en kot eserinde bile sanatkar damgasim
bastigini belirten Halide Edip, Hiiseyin Rahmi'nin edebi sahsiyetini tic maddede 6zetler: 1-Hayat1
bastanbasa bir komedi agisindan gormiis ve romanlarina yansitmistir. 2- Hiiseyin Rahmi eserlerinde
ahlaki bir gaye giitmektedir. 3- Onun eserlerinin kaynagi hayattir. Kitaplar: birer hayat komedisidir.

2.4.1. Sipsevdi

Halide Edip makalelerinde Hiiseyin Rahmi'nin eserleri hakkindaki degerlendirmelerine yer
verir. Stpsevdi’nin hikayesi biraz Avrupa gormiis, Fransizca bilen bir gencin hayatidir. Halide Edip, bu
eserde bir birlik olmadigini belirtirken Meftun Bey’i ikinci derecede kalabalik kisiler kiitlesi ortasinda
bir birlik noktas1 olarak goriir. Yazarin bu roman hakkindaki diistinceleri su sekildedir: Romanda
tabiat hi¢ yoktur; sokak ve ev igleri biraz belirtilmis olmasina ragmen onlarda hayalimize muayyen bir
muhit uyandirmazlar. Muhit havasiin en belirgin oldugu yer Aksaray ve tramvay icidir. Hikaye
planli bir hikdye degildir. Meftun bey’in hayatindan koparilmis olaylar ve bu olaylarin tizerine
yazarin diislincesi ortaya atilir. Buna ragmen hikdyede ¢ok hareket vardir. Hiiseyin Rahmi bu
eserinde de dis goriintisii kullanarak karakterleri olusturmustur. Halide Edip’e gore romanin
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baskahramani Meftun Bey, disaridan goriintistiyle yirminci asrin basi igin ¢izilen bir “bopstil”dir. Bu
tip, ne bir devrin ne de bir memleketindir. Bu tip her tarihte ve her yerdedir. Yazar, Meftun Bey’deki
goriintis degisikliginin kafa ve kalp degismeden goriiniisii taklit etmenin insanlar1 gerilemeye
mahkam ettigini gostermek ister. Hiiseyin Rahmi'nin kadinlar1 da kendi o¢zelliklerini kaybeder
kaybetmez rezalete dalmis ve i¢ denetimini kaybetmis gostermesi de bu fikrinin bir yansimasidir.
Halide Edip, bir sanatkdr olarak Hiiseyin Rahmi'nin bu noktada kaybettigini diistiniir. Ona gore
karakterin tekamiiltinti romanci tarifle degil, karakterin diistince, hareket ve karsilastig1 herhangi bir
olayin neticesine baglamaya mecburdur. Ne kadar suni, taklitci olursa olsun muhakkak her ztimrenin
icinde 1iyi tipler vardir. Halide Edip, Hiiseyin Rahmi’deki kadinlarin hep kétii, cahil oldugunu,
kadinlarin hepsinin birer kukla ve iginde biiytidiikleri diizen ve gelenegi suursuzca ¢igneyen insanlar
olarak anlatilmasini elestirir. Yazara gore ikinci derece karakterlerin ¢ogunlugu -kiyafet ve siveleri
miistesna- figiiran vaziyetindedir. Sipsevdi, realist bir eser degildir; Biitiin bu sebeplerle karakterlerin
hepsinin sefil ve adi olmasi, herkesin istisnasiz para ve cinsiyet zaafina dalmasi realist bir manzara
degildir. Realizmden ziyade, idealizmi inkisara ugrayan yazarin hayat: oldugundan kétii ve siyah
renk gosterme arzusunun bir sonucudur.

2.4.2. Gulyabanil®

Halide Edip bu roman1 Hiiseyin Rahmi'nin batil itikatlar1 konu edindigi romanlarindan biri
olarak gortir. Eserde iki ahlaksiz gencin zengin halalarin {icra bir yerde bir ¢iftlige kapatip cin ve peri
inanglarin istismar ederek soymalar1 anlatilmaktadir. Halide Edip bu eseri bir romanci goziiyle
kusursuz, bir okur goziiyle de eglenceli bulur. Bu roman, Hiiseyin Rahmi'nin hikdyeyi kesip hikmet
sagmadig1 nadir eserlerinden biridir. Hiiseyin Rahmi'nin emsalsiz hiciv kudreti, bu romanda tath ve
icten gelen bir mizaha dontsmiistiir. Halide Edip, eserin her bakimdan emsalsiz bir 6l¢ti, kendi
sahasinda kiiltiiriimiizii igten bilen bir bilgin ve tistat eli damgasini tasidigini diistintir. Ona gore bu
roman Sipsevdi’yi ii¢ yonden geride birakmustir: 1-Hayal giiciiniin sinirsizligi, 2- Kahramanlar: basit
nitelikleriyle yasayan birer insan olarak sunus kudreti, 3- Bilmece, tekerleme gibi Halk edebiyati
malzemesini basartyla kullanmasi yontiyle.

3. Diinya Edebiyat: (Yazarlar, kitaplar, elestiriler)

3.1. Aldous Huxley

Halide Edip’e gore romanlari Ingiliz-Amerikan sosyetesinin o6rnekleri olan, Huxley’'in
eserlerinde en yeni ilim kesifleri, en yeni modalari, sanatla siyasetin gesitli dalarmi gormek
miimkiindiir. Doneminin en ¢ok okunan ediplerinden olan Huxley, Halide Edip’in de yakindan takip
ettigi isimler arasindadir. Yazar “A.Huxley ve Iki Kitap?® wve Bir Hayli Yazdan Sonra?' “bashikli
makalelerinde A.Huxley ve eserleri hakkinda hacimli degerlendirmelerde bulunmustur.

Huxley ilim ve kiltiir gelenegi ¢ok yiiksek bir ailenin evladidir. Buytikbabasi, Darwin’in
dustince temellerini birlikte attig1 T.H.Huxley’dir. Halide Edip’e goére bu aile ug bir sosyetik konuma
sahiptir. A.Huxley'in romanlarmi anlamak ve algilamak, genis bir sanat ve kiiltiir alt yapisina sahip
olmakla miimkiindiir. Huxley’in kahramanlar1 ekseriyetle yiiksek sinif Ingilizlere aittir. Huxley’in ilk
romanlarini Ingiliz halk tabakasi okumamistir. Ancak Huxley yine de Avrupa ve Amerika’da sohret
olmustur.

Huxley’in ruh diinyasina dair kiictik yolcuklar yapan yazar onun devaml bir arayis iginde
oldugunu belirtir. Halide Edip, Huxley’in ilk romanlarindan sonra degismeye basladigina dikkat
ceker ve bu degisimi notlarin1 okudugu Hindistan ve Amerika gezilerine baglar. Halide Edip,
Huxley’in hayatindaki dontim noktalarin irdeler. Huxley, onceleri, “hayata yaramaz bir ¢ocuk” gibi
bakan, hicbir seyi ciddiye almayan, ciddileri alaya alan bir sanatqidir. Yazara gore Hindistan ziyareti
Huxley’i hem diistindiirmiis hem de kendisinde isyan uyandirmistir. Kisa Hindistan ziyareti sonrasi
gunliigtine yazdig bir ctimleye dikkat ceker yazar: “Biz Avrupalilar kafi materyalist degiliz- biitiin
derdimiz bu.” Halide Edip’e gore Huxley’in bu ctimlesinin bilingaltinda Hint'in ruha fazla tnem
vermesi ve maddi hayatini tanzimdeki ihmalleri vardir. Bu durum, Huxley’in sinirine dokunmustur.
Huxley’in bu fikri Hindistan seyahatinden hemen sonra gittigi, maddi hayati en st seviyede
yasayanlarin bulundugu Amerika’da degismistir. Halide Edip “hep hareket ve giiriiltii"niin oldugu

19 ADIVAR, Halide Edip (1944). Aksam, nu.9152, 12 Nisan.
20 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu. 7565, 11 Tesrinsani.
2t ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu. 7584, 2 Kanunuevvel.
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Amerika Huxley’i materyalizmden tamamen ayirdigini belirtir. Huxley, bu seyahatlerinden sonra sirf
sanatkar ve hayat seyircisi devrini kapatmistir. Huxley, artik biitiin insanliga samil olduguna inandig1
iyilik, gtizellik, ilim, akil ve iman kiymetlerini kendine mal etmistir. Halide Edip, bu yazidan sonra
Huxley’in kitaplarina geger.

3.1.1. Bir Hayli Yazdan Sonra

Halide Edip, bir diger makalesinde de Huxley’in -Tiirkceye ¢evrilmesi vesilesiyle- romanlari
tizerinde durur. Biitin kismi Amerika’da ve Ingiltere’de gecen Bir Hayli Yazdan Sonranin
bagkahramani Amerikali bir zengindir. Roman, bu zengin adamin hizli hayat1 ve kapildig1 sohret
riizgarmin pesinden hizla giden hayati etrafinda olusur. Bagkahramanin 6liim korkusu romanin
dikkat cekici imgelerindendir. lyilik, giizellik, esaret, hiirriyet, realite, hayal ve din kitapta tizerinde
durulan mevzulardir. Huxley’in tisltiba hi¢bir zaman 6nem vermedigini diisiinen Halide Edip’e gore
Bir Hayli Yazdan Sonra, didaktik tarzda yazilmis bir roman olmakla birlikte Huxley’in hemen her
romanindaki uzun konusmalar bu romanda da biraz miibalagali olmustur. Bu anlamda roman vakit
gecirmek i¢in okunan bir kitap degildir. Yazara gore okuyanin bu kitab1 anlamas i¢in yaninda ligatin
bulunmasiyla birlikte ayn1 zamanda anlatilan mevzularin eski ve yeni terimleri hakkinda genis bir
birikime sahip olmak gerekmektedir. Romandaki Propter Halide Edip’in izlenimlerine gore Huxley’'in
goriislerinin somutlasmis kisisidir. Huxley’in en onemli felsefesi hicbir sahsi bagimin olmamasi
tizerine kurulmustur. Bu “bagimsizlik”mn tesirlerini eserde gormek mimkiindir. Insanlar
“ben”liklerinden uzaklagtirmalidir. Insan higbir seye bagl olmamalidir. Halide Edip, bu diistinceye
katilmadigini ifade eder. Ona gore higbir seye bagli olmamak insanliktan uzaklasmak demektir. Ve bu
felsefe olgun insanlar yaratsa da canli bir topluma lazim olan tegkilatin temelini ¢okertir.

Halide Edip, bir yandan metni tahlil ederken diger yandan Huxley'in 6zellikleri tizerinde
durur: Insan, Huxley’e gore iic safhaya sahip bir canlidir. Bunlar; hayvani safha, ruhani safha ve
insani safhadir. Huxley i¢in hayvani safha zararli degil, sevimli, tabiidir. Ruhani safha onun gayesidir.
Insani safha ona gore en girkin ve en muzir olarudir. Kitabin bu bsliimlerinin kendisini ve okuru ikna
edemedigine dikkat ¢eken Halide Edip, bu yerlerde Huxley’in yavas yavas sanata veda etmis ve illet
halini alan bir felsefenin vaizi halinde geldigini soyler. Halide Edip’in metin tahlillerindeki inceligi,
gazete yazilarina bile fark edilmektedir. O, bir sanat eserini yorumlarken diger sanat dallariyla
mukayeseli degerlendirmelerde bulunur. Bu da onun tam anlamiyla bir kiiltiir insani oldugunun
gostergesidir.

3.1.2 Zamanin Bir Sonu Olmal

Halide Edip’in “demokrasinin buhran devrinde yetisen biiytik bir romanc” dedigi
Huxley’in1945’te yazdig1 bu eserini degerlendirir. Zamanin Bir Sonu Olmali, okunmas: sabir gerektiren
bir eserdir. Eserin bircok yerini sikici bulan yazar, ozellikle 6ldiikten sonra bir adamin hayattan
hatirladiklarinin anlatildig: sahneleri Huxley’in “ispirtizme” olan merakina baglar.

Romanin kahramani 1938 sonlarinda 17 yasinda bulunan g¢ok kiiltiirlii, zengin bir ¢evrenin
¢ocugudur. Savas bittigi zaman 24 yasinda bulunan bu kahraman artik hayat hakkinda oldukga acik
gortislere sahiptir. Sabastian adindaki bu geng icinde celigkileri yasatan ve hangi ytne agirlik vermesi
gerektigini kestiremeyen bir karakterdir. Bir yandan sairlige heves ederken, diger yandan eglenceye,
balolara, ickilere, dlemlere heves eder. Ancak bu heves fazla siirmez. Ciinkii bu hevesi devam
ettirecek ne kiyafeti ne de parasi vardir. Sabastian’in babasi ve amcasi Ingiltere’nin tarihinden beri
baska baska isimlerle karsimiza ¢ikan iki demirbas ornektir. Amcasi Eustace ve ona hi¢ benzemeyen
babasi, ¢ok zengin bir adamin ogullaridir. Bu adam &ldiikten sonra servetinin biiyiik bolimiinii hayr
kurumlarina bagislamistir. Eustace, kiiltiirlii, sefahate diiskiin bir Ingiliz gentleman’idir. Eustace karist
oldiikten sonra kaynanasiyla Roma’da bir villada yasar. Bu adam toplumsal bakimdan faydasiz bir
insandir. Gozlerini kaybeden ihtiyar kadin, hayata dort elle sarilmustir. Biittin zamanimi medyumlar
toplayip ruh ¢agirmakla harcayan bu kadin bir yandan da geng bir kizmus gibi stislenir. Halide Edip’e
gore yazar bu 6rnekle demokrasi diismani memleketlere batinin ¢okmekte oldugu fikrini vermistir. Bu
fikre katilmayan Halide Edip’e gore, Ikinci Diinya Savasi, demokrasinin ¢iiriimiis bir sey olmadigim,
onun er ge¢ yarma diizen verebilecek bir giice sahip oldugunu ispatlamistir. Halide Edip’e gore
Eustace’lerin rolti hayatta artik sona ermistir. Buna karsin Sabastian’in babasi bugtiniin ve bugiini
hazirlayanlarin bir ornegidir. Biiytik avukat, zengin, ideal adami, yiiksek kilttirladir. Oglu
“smoking” (sigara icmek) istedigi zaman en sert tavirla reddeder. Romanin sonunda Sabastian
Londra’da babasiyla kars: karsiya gelir. Halide Edip’e gore yazar bu sonda fedakarlik, kudret ve
cefasina ragmen babanin oglundan geri kaldigin1 gosteriyor. Ciinkii hentiz savas bitmis ve baris
gelmemistir. Artik diinya Sabastian’larin eline gececektir. Ciinkti Huxley’e gore bu dertler maddi
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oldugu kadar, belki daha da fazla manevi bir bosluktan ileri gelmektedir. Ve tabiat bosluktan
hoslanmadig1 icin bu manevi koseyi kiiltlir, sanat, siyaset, edebiyat ve degismesi gereken gecici
kiymetlerle doldurmustur. Huxley’in belki de- en 6nemli mesaji; gelecek diinyanin “mutlak bir hayra
inanan ve i¢ denetime sahip” olan Sabastian’larin olacagidur.

3.2. Douglas Reed

Ingiliz gazeteci-yazar Douglas Reed de Halide Edip’in inceledigimiz makalelerinde yer bulan
isimlerdendir. Yazar “Deli Pazar1” baslikli makalesinde?? Reed’in yayimlandiginda biiyiik ses getiren
ve onlarca kez basilan Deli Pazar: (Insanity Fair) roman tizerinde durur.

Douglas Reed kendi kendini yetistirmis bir gazeteci ve edebiyatcidir. On {i¢ yasinda okuldan
ayrilir ve bir matbaa hizmetlisi olarak hayatin1 kazanmaya baslar. Yillarca siiren sefalet onun ruhunda
derin izler birakir. Halide Edip’e gore Reed’in Versay’dan baslayarak gazeteci olarak katilmadig: ciddi
bir konferans ve toplanti yoktur. Reed’e gore diinya bir deli pazaridir. Yazar kitaptaki hiikiimlerin
hepsine katilmadigini belirtmekle birlikte eserin Ingiliz diistince diinyasinda biiyiik tesir
uyandirdigma dikkat ceker. Halide Edip, eserin ¢ok karmasik yazildigini ve eserde fikirlerle olaylarmn
hig tasnif edilmedigini soyler. Yazara gore kitapta en dikkat gekici unsur yazarin Ingiltere ve Almanya
hakkindaki hiikiimleridir. Reed hayatinin ¢ogunu Almanya’da ve Viyana'da gegirmistir. Ve bu
tilkelerin halklarina karst samimi, sicak duygular besler. Halide Edip, Reed’in “dogru haber almak ve
iletmek gibi bir illetinin” oldugunu ifade ederken bu “illet”in onun tarafsizliginin temelini
olusturdugunu ifade eder. Reed Cumhuriyet Almanya’sinda yedi yil yasamanin verdigi tecriibenin de
etkisiyle eski Almanya’y1 ¢ok iyi bilen bir yazardir. Ona gore Cumhuriyet devrinin Almanya’si
goriintis olarak Ingiltere’den bagka bir iilke degildir. Cumhuriyet Almanya’simin Reed’e gore en
biiytik zaafi cumhuriyetci bir orduyu yetistirememesidir.

3.2.1. Deli Pazar

Bu eser, Dougles Reed’in 1937’ de diinyanin nereye gittigine dair fikirlerini topladig1 eseridir. 2
yilda 40 baski yapan kitap, yazildiktan sonraki biiyiik olaylari haber verdiginden, ingiliz siyasetine
dair bircok yon oklar1 icerdiginden oldukga ilgi gormiistiir. Eserde olaylar ve fikirler hic tasnif
edilmemistir.

Deli Pazar'nda yazarin Ingiltere ve Almanya hakkinda hiikiimleri Halide Edip’in dikkatini
cekmistir. Reed’e gore Cumhuriyet Almanya’st goriintiste Ingiltere’den farkli degildir. Cumhuriyet
Almanya’sinin en biiyiik zaaft Cumhuriyetci bir ordu yetistirememesidir. Bir diger zaaf da kanunlarin
Cumbhuriyet diismanlarina cesaret veren bosluklaridir. Reed, eserinde Almanya’yla ilgili hacimli
degerlendirmelerde bulunur. Ona gore Cumhuriyet Almanya’sini kemiren cinsi inzibatsizliktir. Bu
kemirme bugtinkii Almanya’nin temellerini atmugstir. Cinsi inzibatsizlik ve gayri tabiilik Nazi
idaresinde eziyet ve iskence etme hastaligina siyasi sadizme neden olmustur. Yazar bu eserinde
iskence aliskanliginin, toplumsal gerilemenin cinnet derecesinde kuvvete tapmanin Almanya’y1 nasil
gerilettigini ve diinyay1 nasil deli pazarina gevirdigini anlatir.

3.3. Gazap Uziimleri?3

John Stenbeck’in eseridir. Amerika’da sohret olan roman 1939’da ingﬂtere’de iic defa
basilmistir. Gazap Uziimleri'nin ‘samatali ziimreler’ tarafindan sisirilen bir roman oldugunu diisiinen
Halide Edip, aslinda bu eserin herhangi bir propaganda icin yazilmadigmi belirtir. Gazap
Uztimleri'ndeki esas olaym Oklahomo’da kiigiik ziraat bolgesinde mahsulii yok olan, yerlerinden
kovulan birkag ¢iftci ailesinin Kaliforniya'ya goctidiir. Halide Edip bu eseri igin yazarimi takdir ediyor.
Bu takdir, eserin Amerika’'min milyonda bir parcasim gostermesinden degil Amerikanin kiigtik
sahalarda bile biinyesini geriletebilecek herhangi bir olay1 gorebildigi, toplumsal hastaliklara bakma
cesaretini gosterdiginden dolayidir.

3.4. Jane Austen

Halide Edip, “Harp ve Kitap” baglikli makalesinde?* Ingilizlerin savas sonrast okuma egilimleri
tizerinde degerlendirmelerde bulunur. Yazara gore savaslari ordu ile beraber milletler yapmaktadir.
Savas basladiktan sonra Ingiltere’de kitap satiglar1 yar1 yariya diismiistiir. Halide Edip, savastan sonra
halkin okuma egiliminin ciddiyete dogru ilerledigini diistiniir. Yazar, aydinlarin yazdig1 uluslararasi

2 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu. 7574, 22 Tesrinisani.
2 ADIVAR, Halide Edip (1944). Aksam, nu.8796, 17 Nisan.
2 ADIVAR, Halide Edip (1944). Aksam, nu.7562, 8 Tesrinsani.
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siyaseti tahlil eden eserlerin daha ¢ok ilgi grmeye basladig1 diistincesindedir. Savas sonrasi bir halkin
onca yikim ve felakete ragmen hayali, huzur ve mutluluk veren, duygusal eserler yerine ciddi eserleri
tercih etmesi yazara dikkat gekici goriiniir. Yazar bunu halkin “hakikati bilmek temaytilii”niin, halkta
ebedi zannedilen “aldatilmak” temaytiliine galip gelmesine baglar. Halk uluslararas: siyasi gercekleri
romanlardan degil ilim adamlarinin agzindan duymak istemektedir. Bu durum belki de halkin giiven
bunalimindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii halk romanlarda okudugu diinyay1 hicbir zaman
yasayamamustir. Gergek ¢ok farklidir. Halide Edip, bu egilimin ilmi oldugu kadar ayn1 zamanda siyasi
oldugu diistincesindedir. Huxley’in, Almanlarin {iistiin irk meselesini bir bilim adami diirtistligtinde
ele almasi Halide Edip’in “siyasi” buldugu bu gerekceyi hakli cikarmaktadir.

Yazar, ayn1 makalesinde savas sonrasi donemde kitaplar1 en ¢ok satanlar listesinde olan
yazarlar hakkindaki diistincelerini dile getirir. J. Austen bunlardan biridir. Halide Edip’e gore Austen,
degeri sonradan anlasilan bir yazardir. Yaziya ¢ok genc yasta baslayan Austen’in bir¢ok eseri
oldiikten sonra yayimlanmis ve klasikler arasma girmistir. J. Austen, senelerce yaymevleri tarafindan
reddedilmis, hi¢ kimse onun eserleriyle ilgilenmemistir. Halide Edip, ]J. Austen’in gerek kendi
sagliginda gerekse oldiikten sonra kiiciik bir aydin kesimce okundugunu belirttikten sonra, bunun
nedenini, o donemlerde halkin heyecanli maceralar, hayali sergiizestler, olaganiistii kahramanlar:
konu alan edebi eserlerden hoslanmasina baglar. Oysa Halide Edip’e gore Austen’in ince mizahi,
uslubu ve fikri abartiya ve siradanlia yer vermeyen bir zeminde edebiyata doniismektedir ayni
zamanda Ingiliz hayatini, orta simifini ilk defa Austen romana katmustir.

3.5. Bronte Kardegler?

Bronte kardesler {i¢ kisiden olusmaktadir. Ucii da yazar olmasina ragmen Charlotte Bronte, en
taninmuslaridir. Ozelikle Curner Bell takma adiyla yazdig1 romanlar genis okur kitlelerine ulagmustir.
Halide Edip, bir papaz kizi olan Charlotte Bronte’nin edebiyat diinyasinda daha ¢ok tanminmasini
saglayan eserleri yazmasini, onun hayatinda kiigiik yaslarda karsilastigi sorunlarla miicadelesine
baglar. Annelerini kiiciik yaslarda kaybeden Bronte kardesler, babalarindan da gerekli ilgiyi
bulamadiklar igin is, ailenin en biiytigti Charlotte’a diismiistiir. Yazara gore Charlotte da J. Austen
gibi degeri ¢ok gec anlasilan bir edebiyatcidir. Halide Edip, Charlotte Bronte'nin eserini J. Austen’den
daha miibalagali ve ytizeysel bulur. Yazar Charlotte’un kendi hayatindan aldig1 sahneleri bir erkek
kudpretiyle eserlerine yansittigina dikkat geker.

3.6. The Rover (].Conrad)

Halide Edip, “vakit buldukca icine daldig1” kitaplardan bahsettigi bir makalesinde?® bu
kitaplardan olan The Rover'le (Korsan) ilgili diisiincelerini paylasir. J. Conrad, Ingilizceyi sonradan
o6grenmis, gemilerde kaptanlik yapmis ve biittin diinyada okunan eserler yazmuistir. Yazar Conrad’in
Ingilizlerce cok sevilmesini Ingilizlerin topraktan c¢ok su {istiinde kendilerini vatanlarinda
hissetmelerine baglar. Bundandir ki bir korsanin son giinlerine ait yazilan The Rover, biiyiik bir ilgiyle
karsilanmustir.

Halide Edip, bu eserde Fransiz Thtilaline karsilik gelen dénemlerin oldugu gibi yansitildigim
diistiniir. Romanin kahramani on sekizinci asir ortalarinda dogmus bir Fransiz'dir. Annesi Toulon’a
yakin bir kiy1 kéytinde 1rgathik yapan ihtiyar bir kadindir. Geceleri ciftlik sahibinin izniyle yar1 daml
bir yerde yatarlar. Ikisi de yari actir. Cocuk, giplak denecek kadar elbisesizdir. Bir gece annesi
oldiikten sonra bir gemiye sigman ¢ocuga Peyrol ciftli§inden gedigi icin Peyrol ad1 verilir. Peyrol'iin
yasadiklari yazara gore Fransiz Thtilali zamaninda Fransiz koyliisiiniin yasadiklaridir.

Yazar, eserde Londra’nin sinif farklarinin nasil énce maddi, sonra toplumsal bir gerceklige
dontstiignii acik bir sekilde ortaya koydugunu ifade eder. Halide Edip, eserin, bu ac1 gercegin
hiirriyet ve esitlik hasretini nasil dogurdugunu ve bu hasretin bu kadar vahsi ve kanh bir kargasalik
uyandirdigini sezdirilmesine dikkat ¢eker. Halide Edip bu siuf ayrimindan yola cikarak hayat
seviyesinin asagidan yukar1 dogru yiikselmesinin, yukaridaki fazla sivriliklerin yontulmasinin
zorunluluguna inandigimi bir defa daha sdyler. Burada Halide Edip’in bu esitlikci, halk¢t bakis agisi
dikkatten kagmamalidir. Halide Edip’in mutlu ve huzurlu bir toplum tasavvurunun formdiilii, insanlar
arasmdaki gelir ayriliklarinin yer ila gok kadar birbirinden ayr1 olmadig toplumlardir. Yazara gore
kalkinma ve ilerleme igin bir devletin, 6ncelikle barinma, yiyecek ve hayat meselesinde ¢ogunlugu beli
bir seviyeden asagiya diisiirmemek, en zengin ile en fakir arasindaki mesafeyi ¢ok fazla tutmamak

%5 ADIVAR, Halide Edip (1939). Aksam, nu.7562, 8 Tesrinsani.
2% ADIVAR, Halide Edip (1945). Aksam, nu. 9701, 20 Ekim.
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gibi vazifeleri vardir. Peyrol, ihtililden 6nce Halide Edip’e gore hayatin icinden ¢ikmis bir
kahramandir. Onun yasadiklar1 da birebir Fransiz koyliistintin yasadiklariyla eslesebilir. Yazar, The
Rovel’in Fransiz koylustiniin ihtilal ertesini, benzersiz bir gerceklikle ele aldigini sdyler.

Sonug

Romanci, edebiyatci ve kiiltiirlii bir kisi olan Halide Edip, makalelerinde Istanbul'un sahne
hayatini canlandirir. Dénemin tiyatro eserlerini Bati'yla mukayese eder. Yazar, oyunlarin sahneye
koyulmasinda, her bir malzemeyi dikkate alarak ele aldig1 oyunlarin konusu, konusunun gelisme
tarzi, buittin-parca iliskisi tizerinde durur. Hatali buldugu noktalar1 gerekgeleriyle anlatir. Oyuncularin
oynayls tarzinin esere uyup uymadi hususunda distincelerini paylasir ve oyunlar1 diinya
edebiyatindaki benzerleriyle karsilastirir. Hiiseyin Rahmi'nin eserlerinin yani sira Abdiilhak Sinasi
Hisar'm Fahim Bey ve Biz'in tizerinde gercek bir tenkitci olarak durur. Zamaninda ¢ok yeni olan bu
eserin kendi romanciligindan farkli yonlerini ortaya koyar.

Halide Edip Shakespeare’in Coriolanus eseriyle ilgili tespitlerde bulunur. Oyunun Ingilizler
tarafindan begenilmeyip, Fransizlarca begenilmesinin nedenleri iizerinde duran yazar, ingilizlerin bu
eseri begenmemelerini onlarin edebi zevkiyle iligkilendirir. Yazara gore Ingilizler, klasik sanat
eserinden ziyade gesitlilik ve farkliik muhteva eden eserlerden hoslanir ve eserdeki mizah
eksikliginin de Ingilizlerin bu oyuna soguk kalmasimn bir diger nedeni olarak gosterir. Oyunu
Fransa’da da seyreden yazar, orada daha hizh bir tempoyla oynanan oyunu Fransizlarin begendigini
soyler.

Sabahattin Ali'nin Igimizdeki Seytan eserini tahlil eden Halide Edip, bu eserin zamamn hayat
ve hareket tarzini gostermek iin yazildigini soyler. Ona gére yazar, Igimizdeki Seytan’da “yeni neslin
koklerinden kopma ameliyatin1” okura gostermektedir.

Makalelerinde diinya edebiyatindan yazarlara, kitaplara ve elestirilere yer veren Halide Edip
Aldous Huxley, Douglas Reed, Ruth Draper, Jane Austen, J. Conrad gibi yazarlarin eserleri tizerinden
diinya edebiyatia bakisini yansitir. Aldous Huxley’in hayati yazara gore Hindistan seyahati oncesi
ve sonrasi olarak ikiye ayrilir. Huxley, kisa bir Hindistan ziyaretinden sonra Amerika’ya yolculuk
eder. Bu iki farkli diinya onun zihninde simseklerin cakmasina neden olur. Huxley’'in daha ¢nceleri
hayat1 ciddiye almayan, ciddileri alaya alan bir yazar oldugunu soyleyen Halide Edip, “hep hareket
ve gurilti’nin oldugu Amerika'nin Hindistan sessizliginden sonra Huxley’i materyalizmden

tamamen ayirdigina dikkat ceker.
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