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DEGILLEME KURGUSUBU BOYLEDIR OYKUSUNDE LABIRENTLESEN LUNAPARK
AMUSEMENT PARK THAT HAS BEEN MAZE IN NEGATION FICTION IN BU BOYLEDIR
Ulkii ELIUZ’
Betiil BAYRAKTAR**

Oz

Birey, yasadiklari, degisimleri, dontisiimleri ile evrenin merkezidir/ merkezindedir. Evren varoldugu andan itibaren her
alandaki yapilanmalarin hem belirleyicisi hem de etkilenen 6znesidir. On sekizinci ytizyilda bilim, felsefe, sanat ve diger biitiin
katmanlardaki gelismeler ve bunlarin sonucu, insani ve sosyal yapiy1 da direkt etkisi altmna alir. Insan disindaki kutsanan giiglerin
ozelliklede Tanr1 algisinin nesnellesme ile kirildig: siireg baglar. Tanr1 insanla, 6zne nesneyle, deger maddeyle yer degistirir. Esyaya
tahakkiim eden ya da ettigini sanan insan,ozgiirliik gériinimli degerler dizgesi yaratarak yeni bir olusum igine girer. Teknolojideki
ilerlemelerin izdtisimiindeki bu durum, modernizmden postmodernizme uzanan ¢izgide eksiltirken biiytitiir. Sicak ve soguk diinya
savaslari, bireyin kendiligi ile miicadelesini de hazirlar ki, bu 6zne aleyhine gostergeler ile disa vurulur. Son iki ytizyildir modernizm ve
getirdiklerinin reddinin arka planinda yiiklenen bu olumsuzluklardan kurtulma cabasi vardir.

Modernizm goriintiistindeki nesnelesme/ nesnelestirme, postmodern bir diis kurucusu Mustafa Kutlu'nun eserlerinin temel
etimonudur. Sanatkar, bireyselden toplumsala eksilen/ eksiltilen hatta tiiketilerek yok edilen degerleri ve 6znelligi yeniden insa etmek
ister. Eserlerinde yasanan ¢oziiltisti, modernizmin mekan: kent ile 6ze doniise ait kaynaklarin kisitli da olsa tastyicist kdy ve kasaba
catismasi tizerinden kurgular. Onun o6ykiilerinde mekén, sadece yasamilan fiziksel mekan degildir. Kendi olma miicadelesi veren
karakterlerin hem yansiticisi, hem tamamlayicisi islevindedir.

Bu calismada bir norm karakter niteligi kazanan Kutlu mekanlarindan lunapark 6zelinde, modern labirentlerin olgusal tahlili
yapildi. Boylece modern diinyamnsimiilasyonu olan lunapark, sapmanin basladigi yerdeki varligi, orijinali kaybolmus kopyalarmn
etkisi,tinsel titkenis zamanlarinin varolusu, gercekten fantastige degiskenlerin tespiti cercevesinde islevsel boyutuyla degerlendirilerek
anlam aktaric1 bir unsur halindeki mekénin i¢sel déntistim dinamikleri sorgulanda.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Lunapark, Labirent, Simiilasyon, Dontistim.

Abstract

Individual is the center of universe/ in the universe. From the beginning of the universe he is determinant also influenced
subject. Philosophy, art and the other developments and theirs effects influenced the human in eighteenth century. The process has
began that the power of blessed except humane specially God. God, subject, moral replacess with human, object and material. Human
who dominates or suppose to dominate the thing, enters a new formation by creaturing a system as liberty appearance. This situation
that technologic developments, extends by minimizing in line extending from modernism to postmodernism. Hot and cold world wars
prepares the struggle of individual and it is expressed by signifiation that opposites to subject. There is an effort to getrid of negation
that modernism’s proceeds.

Objectivization/ objectification in modernism cover, is the postmodern main etymon of day dreamer Mustafa Kutlu stories.
He wants to reconstruct the exterminated morals and subjectivity. He fictionalizes the dissociation on city that modernism’s space and
village and small town that carrier of resources of back to basics. The space is not only physical space. It is the reflector and
supplementary of characters that scramble to be oneself.

In this study modern maze as factual analysised by the center of Kutlu's space maze that has gained as a norm character. The
maze that simulation of modern world is analysised in entity in the beginning of bias, the affects of copies that originals has been lost,
existence of immaterial death times and the determination of variable. And internal conversion dynamics of space which is a factor of
transmitter of meaning.

Keywords: Space, Amusement Park, Maze, Simulation, Conversion.

Giris: Mekan-Zaman-insan Bagintist

Seb-i yelday: miineccimle muvakkit ne bilir
Miibtela-y1 gama sor kim geceler kag saat
Sabit

Mekan, zaman ve hareket ile sinirlar1 belirlenen, i¢inde bireye ait deger sistemlerini barindiran ve
sosyal yapiyr sekillendiren bir mekanizmadir. Temel sorunsali ontolojik arka plana dayanan mekan,
olma/var olma anlamindadir. Cevreden farkli olarak fiziki durumdan ziyade psikolojik mahiyeti itibariyle
var olus diyaridir. Bu baglamda insan-mekan iligkisi, yasamin her katmam hakkinda ipuglari igerir. Icine
dogulan, ici doldurulan, iginde yasanilan, i¢inden ¢ikilan mekan, insan ile tinsel benzesim gondergelerine
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sahip bir oluslar diyaridir. Statik degil dinamik bir mekénik i¢inde devinen insan-mekan iliskisi, tarihselligin
dolayisiyla diinyadaki stirekliligin somut ifadesidir. Hayvanlar belli bir ¢evrede yasarken, insan bu alam
kendisine dontistiirerek var olurjonu cevre olmaktan ¢ikarip diinya kilar. Mekdnda esyanin varligi da,
fiziksele yapilan ilavenin 6tesinde kimlik ve islev ayrintilarinin gostergesidir.

Anlatma esasina bagli metinlerde mekan, kendilik bilincini kazandiran yaratict ve diriltici
gondergeleri ile bireyi kuran, tamamlayan, yansitan norm karakter islevindedir. Yasamdaki uzam boyutu,
bireyin tarihselligini saglayan mekanlar araciligiyla kurulur. Bireyi kuran bu ictenlik imgesi, on sekizinci
yizyilda romantik duyarlilik ve psikoloji bilimindeki gelismeler paralelinde gercek kimligini kazanir;
kurguda sadece fon olmaktan ¢ikar.Mekanin fiziksel tasviri asan anlam kazanma stireci, toplumsal amaclar
dogrultusunda kullanilmast ile bagka bir boyuta daha ulasir. Islevsel mekan algisinin yerlesik hale gelmesi
ile karsilanabilecek bu boyut, anlatilardaki karakterlerin psikolojik durumlarma gore tinsel bir genisleme
veya darlasma icinde aktarilir. Agik/genis mekan, karakterin kendisini ontolojik bakimdan tamamlanmus;
uyum ve giivende hissettigi yerlerdir; “varligin icten disa dogru acilmasini, akmasin saglar” (Korkmaz,
2005: 442).Kapali/ dar mekan ise karakterin kendisi de dahil herseyle catisma yasadig1, asamadig, sikistigt
bir labirenttir: “Yalitik ve tek boyutlu olan kapali-dar mekanlarda darlik ve kapalilik fiziksel degil,
karakterin kendini orada sikistirilmis hissetmesinden kaynaklanir. Kapali ve dar mekanlar, labirent
temalidir ve karakterin varolussal acilimlarini engeller” (Eliuz, 2014: 9). Labirent mekanda karakter ruhsal
bakimdan sikisir ve ontolojik giivenligini saglayamaz. Mekanin islevselliginin bir 6rnegi olarak Monte Kristo
Kontu romaninda baskisi, cezalandirilmak tizere bulundugu hapishanenin bulundugu ada ve tas binay:
baslangicta fiziksel olarak kapali; daha sonra ise tanistig1 bilgin ile kendini ve yasami sorguladig1 agik/genis
bir olus mekén1 olarak algilar. Boylece eserde sinir, kusatma, terk edilme, olanaksizlik ¢agrisimlari ile boyut
kazanan kagcist imkansiz gibi goriinen ada ve tas bina, ruhsal durum ile dogru orantili olarak ozgitirliigiin
yansiticist haline gelir ve yeni’den dogusa olanak tamir.Boylece kurtulus, fiziksel degil igsel engellerin
asilmasi ile saglanir.

Yirminci ytizyilin basinda gelistirilen Alman fizik¢i Albert Einstein'in Genel Gdrelilik Kuram ile
zaman ve mekan arasindaki iliskiye dair sorgulama baska bir mecraya tasinr. Isigin hizinin oldugu
gercegine dayanan gorelilik kuramina yonelik yapilan calismalar neticesinde Isaac Newton'un formidile ettigi
mutlak zaman kavrami gegersizlesir, zamanin goreceli oldugu vurgulanir. Isik-zaman iligkisinin belirleyici
oldugu “[g]orelilik kuraminda essiz bir mutlak zaman yoktur; bunun yerine her bireyin bulundugu yere ve
hareket edisine bagh kisisel zaman ol¢tileri vardir” (Hawking, 2006: 21). Uzay-zamanin diiz olmayzisi, kiitle
ve enerjinin biikiilmiis olmasindan kaynaklanan bu diizlem, mekan, zaman ve nesnelerin birbirinden ayr1
distiniilemeyecegini ve aralarinda izafiyet oldugunu gosterir: “Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve
uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir.” (Bakhtin, 2011:
316) Mekén ve zaman, bireyin psikolojik algisina bagh olarak birbirini tamamlar. Zamanin mekana mekéanin
zamana dontistiigi bu diizlemde kisilerin ruh hali, fiziksel ve niceliksel olarak yer ve stire ile derin iliskiye
gecer.

Resim 1: Salvador Dali'nin Bellegin Azmi Tablosu

Mekdnin ve zamamin kisinin bilingaltindaki
yansimalar ile kurgulandigi bu bakis acisinda, fiziksel
gevre ve siirenin ilerleyisi degiskenlik gosterir. Boylece,
zamani saat degil hafiza/ bellek; mekani bilingdisindaki
goriintiiler degil tinsel kaynaklar belirler. Labirente
dontisen mekan ve sabitlenen zaman, bireyi tutuklar,
sikistirir, tiiketir; kendini var etmesine, diinya igindeki
dogumunu gerceklestirmesine olanak tanimaz; 6zne degil
nesne olarak ¢oziiliisiine zemin hazirlar.

Bir Diis Kurucu: Mustafa Kutlu
Sanayi medeniyetini inga edenlerin fikir ve eserlerini
ya ithal ettik ya da taklit.
Belki vahsi kapitalizmin kurdugu bu sanayi,
bu medeniyet bizim inang ve gelenegimize uymuyordu.
Dogrusu bu.
Mustafa Kutlu

Turk edebiyat,, sozden vyaziya, bireyden topluma, milliden evrensele derinlesen konu ve
izleklerin;kiilttirel kodlarin ve tamamlanmuis biitiinliiklerin olustugu bir diizlemdir. 1980 ve sonrasinda edebi
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evrende modernizm-postmodernizm catismasi, eski-yeni, yerel-evrensel, gelenek-cagdas, ge¢mis-simdi
diyalektleri ile derinlik kazanir. Tarihsel stireclerle basat bir ilerlemenin var ettigi Tiirk eserleri, psiko-sosyal
ve siyasal gecislerin de yansiticisi konumundadir. Bu stiregte Mustafa Kutlu, bireyin ve toplumun yok
olusuna dur demeyi, ¢oziim oOnerileri getirmeyi, ana kaynaklar1 gostermeyi ve boylece topyektn bir
kurtulusu gerceklestirmeyi hedefler. Yabancilasma tehdidi altindaki bireyin 6ze dontis olanaklarini
hatirlatmaya calisir.

Kutlu dykiilerinde modernizmin kagis ve sigmak mekan olarak sundugu kent, tiim argiimanlar: ile
bireyi unutmaya dolayisiyla kendiliginden uzaklasarak yabancilagsmaya siiriikleyen bir labirent olur.
Kirsaldan /koyden yani yaratici imgeler uzamindan kopan/ koparilan birey, kentte modernizmin albenisi
ile donatilan bir simiilasyonun iginde tiikenis yasar. Kentte bireyden beklenen mekanla uyusum veya
benzesim icinde olmasi degildir. O, bagimli, itaatkar ve kentin gidimiinde olmalidir. Ge¢mis imi ile tiim
geleneksel kaynaklar, 6telenerek yok sayilmalidir. Zira kentli, modern olmali, modernizme bagl kalmali ve
nesnel bir kurulum iginde varlik stirmelidir. Sinursiz gibi goriinen sinirliliklarin aldatmacasi icinde mekana
ve zamana tutuklu kaldigimi fark etmemeli; dikey boyutlu yiikselise riza gostermelidir.Gelenegin
parametrelerinden vazgecemeyen ancak kentin gereklerini yerine getirmeye ve adapte olmaya calisan bu
yalitik bireyler, “kiilttirel (birer) sizofren(dir)” (Shayegan, 1991: 79) Yaral1 ve parcalanmus biling diizeyindeki
bu ¢6ziik karakterler, labirentlesen kentin labirentlesen mekanlarinda sikigirlar, ¢ikiglar1 imkansizlasir.

Modernin Kamusaldaki Gériiniimii: Park ve Lunapark

Cagdas diinyada hig kimse
“digarida” degildir ve olamaz
Marshall Berman

Etimolojik agidan Fransizca olan park, kiltiirel degismelerin kamusal alana dahil ettigi
mekanlardandir. Batida kentlesmenin gostergelerinden olan parklar, 19. yiizyila kadar sadece aristokrasiye
kapilarini agar, sonrasinda farkli meslek gruplarinin ve kimliklerin de kendini sergiledigi kamusal bir alana
dontiserek “modern kent planlamasin[in] ayirt edici 6gesi haline gel[ir]” (Demir, 2006: 70).Kent yasaminda
kapali mekanlardaki yogun calisma ortamlarma alternatif olarak ortaya ¢ikan parklar, dogaya/ kirsala/
koye ait cagrisimlarin simiilasyonu halindedir. Gercek degildir, kopyadir; kente olmayan dogaya ait
olanlarin tasinarak kurgulanmasidir. Gezmek, eglenmek, dinlenmek, tanismak eylemleri ile disa vurulan bu
kacis mekanlarinda birey, kentsel sinurliliklara gegici olarak son verir.

Turkiye’de parklar, Batililasma sertiveni ile baslayan dénemde dejenere iligkilerin, daha sonrasinda
ise ortak sosyal yasamin mekdnmi olurlar.Kentlesmenin vazgecilmezleri arasindaki bu mekan, Bati
toplumlarindan ddiinglenen kent ve kente ait rittieller ile yerel ve milli deger dizgelerinin ¢oziliisiinii de
hizlandirir.Parkin evrimi, Tiirk toplumundaki hayat tarzlarindaki farklilasmalar ile paralellik arz eder. Zevk
ve sefanin yasamin merkezine yerlestigi Lale Devri'nde(1718-1730) bu ihtiyaci gidermek tizere tasarlanmasy;
donemin {inlii sairlerinden Nedim’'in gazellerine 6zellikle Kagithane gibi parklarin konu olmas: bunun
yansimalaridir. Tanzimat donemi ile birlikte modern kentlere 6zgii nitelikler tasiyan Giilhane Parki’'min
(Demir, 2006: 70) revac kazanmas: da yine kiiltiirel ve sosyal degismelerin sonucudur. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra“modernlesmis bir ulus insa etme” (Akgiin Yiiksekli, 2013: 39) amaci dogrultusunda
kentlerin planlamasinda yer alan parklar, modernizmin ve modern insanin fiziksel ve ruhsal kagis
mekanlarma doniistir. “Osmanli yasam tarzinda benzeri olmayan yeni islevleriyle bu kamusal mekanlar,
geleneksel yasam bicimini stirdiiren Osmanli tebaasimin modern bir yurttas olarak egitilmesinde rol
oynarlar. Modernlesme soylemi dogrultusunda tiretilen bu kamusal mekanlar, (...) yasanan mekanlar olarak
fiziksel mimari 6zellikleri ile toplumun mekansal pratiklerini belirlerler.” (Akgtin Yiiksekli, 2013: 39)Ulus
devletin temel 6zelligi demokrasinin gostergesi olarak,parklarda toplumun her kesiminden insan yer alir.
Bos zaman avuntusunun belirleyiciliginde bu ortak kamusal alanlarda, sosyal pratiklerin etkilesimi soz
konusudur:“Kentlilerin birbirleriyle bulustuklari, bos zaman aktivitelerini gegirdikleri hatta yeni yasam
tarziyla tanistiklar: bir rekreasyon alani hem de geng cumhuriyetin temsil edildigi bir odak noktas: haline
gellir]. (..) ‘yasanan mekan’ ve ‘temsili mekdn’ ayni yerde bulusturul[ur].” (Akgiin Yiiksekli, 2013:
40)Dolayisiyla artik parklar, iletisim merkezi ve yeni yasam tarzinin yayilma alanlaridir.

Kent yasamu ile bireysel ve sosyal alana dahil edilen lunaparklar, parklara ek olarak eglenme ve
eglendirme islevi tasir. Italyanca kokenli “tiirlii eglence ve oyun kuruluslar: bulunan alan” (TDK, 2011: 1594)
anlamindaki kavramin tarihi, Avrupa’da canli eglencelerin, ates oyunlarinin, oyuncakli oyunlarin,danslarin
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hatta ilkel korku trenlerinin yer aldig1 mutluluk bahgelerine kadar uzanir (Dalkilig, 2007: 31).Modernizm ile
eglence parklarmin yerini alan lunaparklarin kurulus amaci ve iglevi farklilagir. Modern insanin buldugu
bos zamarnu gecirmek ya da zamamn bosa gegirmek icin gittigi sosyallesme mekénina dontisiir. Kopyanin
gercegin yerine gectigi lunaparklarda, gerceklikten uzaklasilarak bir simiilasyon goriintiilenir; gercek taklit
edilir ve onun yerine gecer. “Gergek ve hayal diinyalarinin simiilasyonuna dayanan” (Crawford ve
Sorkin’den aktaran Akkar Ercan, 2007: 125) ve hakikatin i¢ine insa edilen bu kurmaca mekan, goriintiisel bir
rahatlama ve dinginlik mekanidir. Ancak aynen kent yasaminda oldugu gibi bu mekanda da birey, oyundan
oyuna kosturur, zamami ve mekani kendilestirmeye calisirken ¢oziiliir, bedensel ve zihinsel baglamda
tiikenir. Inis, ¢ikis, doniis, carpis, savrulus eylemleri icinde kazanilan degil kaybedilen zaman icinde maddi
olarak da kayip yasanir. Tiiketim kiilttirti denilen kapitalist somiirti mantig1 icinde bireye, sikistigi kent
icinde mutluluk ya da rahatlama satilir. Thtiyaci olmayan tirtinleri satin alan, eglenirken yalitik bir nesneye
dontisen lunapark bireyleri, hem nesnel gercekligin/ gostergelerin/imgelerin gondermede bulundugu orada
disardaki seylerin iginde kaybolur. Aktorii degil, piyonu oldugu bu oyun alaninda/ lunaparkta, birey icin
aynen modern diinyada oldugu gibi ¢ikis yoktur.

Degilleme Kurgusu Bu Boyledir' de Labirentlesen Lunapark

Olup olmamann esiklerinde...
Ahmet Hamdi Tanpinar

Tiirk edebiyatina geleneksel dizgenin ¢igliklarini tasiyan Mustafa Kutlu, modern yasamin yok ettigi
bireysel ve sosyal degerleri yenileme gayreti tasir. Onun icin modernizm, 6ze, kaynaklara dontik bir
tehdittir. Bireyin bu ¢ikmazi asabilmesi ge¢misi, eskiyi onarmasi ile miimkiindiir. Anlatilarinda degillerken
olmas1 gerekenleri vurgulayan sanatkdr, zamanin ve mekanin sinirladig1 bireylerin arayis ve kacislara
ayna tutar.

Diistinsel anlamda bitis ve yeni baslangi¢ beklentisinde sekillenen Bu Béyledir adl1 6ykiide de, baskisi
Stileyman Kog 6rnekleminde gelenek-modernizm a¢gmazina dikkat gekilir.Baskisinin sorunsali, aslinda tim
toplumun i¢inde bulundugu durumun anlatimdir. Siileyman’in 6ykiisii ile yasadigt mekanin degisimi ayni
diizlemde ilerler. Kiiciik bir kasaba iken yol ingaat1 ile devreye giren sanayilesme zinciri, her seyi derinden
etkiler; sadece insanlar degil doga da bu bozulma ile kars1 karsiya kalir. Sanayilesmenin diinyanin anlamini
silmesi, yasamin biiyiistinii yok etmesi, insani iliskileri siglastirmasi, boyutsuzlastirmasi, pragmatik cikarlar
biitiintine dontistiirmesi de beraberinde gelir. Boylece diinya olan mekan, sadece zorunlu bir yasam alanina;
cehenneme donitsiir. Bu tiiketilmeye tepkiler de degisik olur; Hafiz Yasar gibiler red cephesi agar; kimileri,
uyum saglar; kendisinden beklenenleri yerine getirmeye galisan bankaci Siileyman gibiler de araf’ta kalir.

Oykiide yasamsal kaynaklarin tiiketilmesi, mekandaki degistirmeler hatta yikimlar ile yansitilir.
Hafiz Yasar, geleneksel mesleklerden yorgancilik ile ugrasir. Seri tiretim ile baglayan Fordizmle yayginlasan
oznelliklerin silinmesi, ona ve meslegini yonelen bir tehdittir. Kutsalin mekan: cami ile yorganc: diikkdninin
bitisikligi/ ayrilmazlig, kutsal ile kiiltiirelin ayn1 kaynaktan beslendigini isaret eder. Caminin diger yaninda
ise, cagdashigin sembolii park ve lunapark yer alir. Bu yan yana olma durumu, biittinlesmeyi degil;ruhsal
varolus ile maddesel tiikenis catismasiru iletir. Cami ve camiye ait dizge, park ve lunapark ile imlenen
degiskenleri golgesine alir ancak gecici bir rahatlama saglar. Lunapark cadirlar: ile cami bahgesi arasindaki
duvar, smirdir. Bu simirin/ duvarin tizerinde oturan bagkisi Stileyman, esik imgelerinin kisi ve mekan
tizerinden sorgulanmasini saglar;burada ile orada olmanin diyalektigindeki (Bachelard, 2014: 256) ontik
glicleri metne tasir. Esik kronotopu, giindelik kullanimda metaforik anlama sahiptir ve “yasamin bir kopus
noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasamu degistiren kararla (ya da bir yasami degistirmede basarisizhiga
ugrayan kararsizlikla, esigin otesine adim atma korkusuyla) baglantilidir” (Bakhtin, 2001: 322). Esikte
oldugunu fark eden Siileyman “duvardan inip camiye dogru yiiriisem” (s.13) diye diistintirken tercihini parktan
ve lunaparktan yana kullanir. Bu secim, onun hem kendisi hem de degerler ile uzlasim iginde olmadiginin
isaretidir. “Orada olmakhigim yitirmis bir ruh” (Bachelard, 2014: 261) halinde yeni (!) mekéanlara girer ve
yabancilasma tehdidi altina girer.Modern diinyadan faydalanmak ve modern diinyada varligini stirdtirmek
icin bankada calisan Siileyman, bankayla kurdugu organik bagin zamanin tespit edemez:“Ne zaman o tahta
siralara oturdum? Ne zaman o bankamn adina sirtimn verdim.” (s.10)Banka/para/ sistem, onu kendi akisina
dahil eder ve kullanir. Kapitalizm carkindaki bu durumu,kazanma degil tiiketilmedir.

Bu béyledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda ¢alisan ciliz cocuklar, dul kart yetimleri, bir
kotii tavsam bile vuramayan, askerligini yapmis banka memurlar, adi Siileyman’a
ciknuslar, hep felsefeden kalirlar.(s.12)
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Stileyman’in degerlerden gelen ses ile diizenin(!) yazilmamugs kurallar1 arasindaki sikisikligi, sadece
ona 0Ozgl bir durum olmayip yaygmndir. O, kendisine bigilen kimligi degistirmek ister ancak
basaramaz:” Yeni bir gomlek giyebilsem. (..) yeni bir gomlek giyeme[z]” (s.11,13).

Gomlek, eserde kaliplasmis ve dayatilmis kurallar biitiintin semboliidiir; bireyi tam anlamiyla
kusatir:”Medeniyet, satin alinir zannettik, elbiseyi aldik, insan1 goremedik. Hazir aldigimiz bu teknik, sahibi
tarafindan kullanilamayan, sahibine yabanci bir gizli el tarafindan, sahibinin hesabina ve onun varhiginda
kullanilan bir bicak gibi benligimizde yaralar agt1.” (Topcu, 2012: 24) Almman/ aldirilan, degisen/ degistirilen;
secilen/ sectirilen her giysi/ kiyafet ile birlikte kiiltiirel isgal gerceklesir. Once sekilde sonra igerikte
dejenerasyon yasanir. Seklen uyum igindeki Siileyman adinin kendisine yiikledigi dini, siyasi, sosyal
cagrisimlar yani i¢sel diizlemdeki varlik alan ile disardakiler arasinda gatismanin ortasinda kalir. Diistinsel
tim adimlan felsefe derslerinden stirekli kalmasi gibi sonugsuz kalir. Felsefi diisiinmeyi basardigim
gosteren notu aldiginda da bankaci olur ki, bu devrin felsefesinin maddi/ para temelli oldugunu imler.
“Seylerin cesitliligini esdeger kilan para, en korkung tesviyecidir; ¢iinkii para, her tiirlii nitel fark: ‘fiyati ne?’
sorusuyla ifade eder. Olanca renksizligi ve kayitsizligiyla, biitiin degerlerin ortak paydas: haline gelir:
Seylerin 6ziint, bireyselligini, 6zgiil degerini, karsilastirilamazligini geri doniisstiz bir bicimde asindirir. Her
sey paranin durmak bilmeyen akintisinda, esit 6zgiil agirlikla ytizer.” (Simmel, 2011: 91, 92)Para ile temas
sadece onu degil esini, annesini, gevresini de mutlu eder. Nesne olan para baska nesnelere/ esyalara
ulasmanin kapisini aralayacaktir.Bu yiizden Siileyman modernizmin ibadet yeri bankada ¢alismak ile Hafiz
Yasar'in teklif ettigi hafizlik dersi arasinda se¢im asamasinda kararsiz kalir:

-Demek bankact oldun, dedi Hafiz amca.

-Oyle, dedim.

-Hafizlig1 ne edecegiz peki, yarim kalan hafizlig.

-Devam ederim dedim sessizce, isten ¢ikip buraya gelirim. (...)
-Yaaa, Diye uzatt: gelirsin demek. (s.33)

Bu arada kalmuislik, bankaya giderken takmak zorunda kaldigi, kimin oldugu bilinmeyen ve nesnel
tutuklulugun sembolii niteligindeki kravat ile devam eder. Sahibi belirsiz kravat, bu dayatmalarin ve
yayginlastirilan alginin miisebbibinin sorgulanmadigini vurgular.

O giin kravat takmistim. Kimden aldim bu kravati. Bilmem, anam bulmus bir yerlerde.
Bizim evde yoktur béyle seyler (...) Kimindi peki. Lacivert iistiine kirmizi ¢izgili burug
burus bir eski kravat. Kimindi 0? (...) Bu kravatla baglanmistim bir yere. Nereye
baglandigimi ne bilecektim? Ne bilecektim, nasil bir segim yaptigimi.(s.32)

Diinya lunaparkinda oyun alanlar: iginde oynatilan baskisi, farkli giysiler ve mekanlar arasinda
stiriiklenir. Kendisine sunulan ya da dayatilanlar ile yapmak istedikleri uyumsuzdur. O, bu ¢tkmazi nasil
asacagini bilemez. Eglenmek tizere ailesi ile birlikte bir aksam gittikleri lunaparkta cekilislere, oyunlara
katilirlar. Yeni kutsal akil ve onun somutlandig1 para, bu diinyanin egemen oldugu oyun ve eglencelerin
yeri lunapark, simiilasyon diizenlerinin ve yeni hayat tarzlarinin miikemmel 6rnegidir. Hem kent hem de
tilkede kurtarici goriinen bu oyun mekani, sadece temsil degil gercekligin yansimasidir. Olan ve olmasi
gereken arasinda se¢im ayirdindaki bagkisi, modern oriintiilerin gostergesi mekanlara yonelerek
siradanlasir; yabancilasir. Bu mekan, giivenlik amacl setler/ citler, oyun stireleri, oyun kurallari, reklam
aldatmacalari, cekilisler ve aldatici 6diiller, ¢ikisi engelleyen kampanyalar ile fiziksel cikisi belli olmasina
ragmen bireyleri tutuklayan bir labirenttir.

Kutsalin Esyaya Yenilgisi

Kat1 olan her sey buharlasiyor,
kutsal olan her sey diinyevilesiyor.
Karl Marx

Bir kenti diger yerlesim alanlarindan goriintii diizeyinde ayiran en belirgin niteliklerden biri,
1siklardir. Kentlesme ve bu yerlesim alanlarini diizeni, elektrigin icad1 ve sanayilesme ile kosut ilerler. Isiklar
kentin biiytiilii bir hal almasina sebep olur ve daha sonraki dénemde de neon 1siklar revag goriir(Berman,
2013: 208). Makinelerin ve 1siklandirilan cadde/sokaklarin bireysel ve sosyal diizen tizerinde hakimiyet
kurdugu kentte, nesneler isgali altinda bireyler yasamaya calisirlar. Binalar, 1siklar, renkler ile kitleler
yigmlastirilir. Isik, karanlik-aydinlik, goriinen-goriinmeyen, belirgin-belirsiz bagintilar1 icindeki bu diizende
hakim unsur golgeler ve golgelerin golgeli yasamlaridir.

BuBéyledir'de kentin aydinlik siluetine yeni renkler ve 1siklarla dahil olan lunapark, gorsel bir cazibe
merkezidir. Insanlar gibi renkler ve 1siklar da dongiisel bir akis icinde degisir, birbirine gecer, yok olur.
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Beyazdan mora mordan kirmiziya her renk gecisinde lunaparkin mekénik diizenine kapilan insanlar, esrik
bir ruh hali i¢inde nesnellesirler:
Lunaparkin neonlari, florasanlar, geceyi gecelikten cikariyor. Isigin beyazina mor, mor
kizili, yer yer cilek kirmizisi kansiyor. Bosluga dogru sandalyeler ucuyor. Yesil-beyaz
sandalyeler. Neredeyse ucan daireler. (s.7)

Kentte 1s1klar, zamani da belirsizlestirir; kisilerin niceliksel ve niteliksel kopukluklar yasamasina ve
ruhsal kaosa siiriiklenmesine yol acar. Stileyman, evrenin/ kentin taklidi lunaparktaki 1siklarin etkisi altinda
diger kisiler gibi bedensel devinim yasar. Donme dolapta iken bir kizin etegine dokunmak isterken
hissettikleri ve bedenindeki farklilagsmalar, dahil oldugu diizenin bilincaltindakileri biling diizeyine tasimasi
ile iliskilidir: “Giysiler eski, yanilsamali hayat tarzinin amblemi haline gelir; ¢iplaklik ise yeni kesfedilen ve
yasanan hakikati ifade eder; birisinin giysilerini ¢ekip ¢ikarma eylemi bir tinsel kurtulus, gercek olus eylemi
haline gelir.” (Berman, 2013: 151) Kendi gomlegini degistiremeyen, kabugunun altinda bir varlik alani
olusturmak zorunda kalan baskisi, bagkasini ¢iplak hale getirerek bu agigini gidermek ister. Ancak onun bu
eyleme yonelisinde, hem bu edimin hem de cinsel itkilerin devrede oldugu goriiliir.

Modern diinyanin merkezi kentin odak noktas: halindeki lunapark, atfedilen 6zellikler ile kutsanur.
Lunaparkin boyasina boyanmak yani ona déntismek yada karismak, gondergesel diizlemde teolojik verilere
isaret eder. Bakara Suresi'ndeki “Biz Allah'in boyasiyla boyanmisizdir. Boyas: Allah'inkinden daha giizel
olan kimdir? Biz ona ibadet edenleriz edenleriz (deyin)” (Altuntas ve Sahin, 2012: 26) ifadesinin bu simule
diinya ile 6zdeslestirilmesi, yeniden kurulan diistincenin alt yapisina dontiktiir. Kutsal algisinin degistigi bu
diistinsel yenilenmede, insan1 ve evreni algilamada da insam gevresine, diinyaya, kainata yabancilagtiran
dontisim meydana gelir. Yeni kutsallastirma imleri insa edilir; boyasiyla boyanma, emir ve yasaklaria
uyma, ahlaki ile ahlaklanma yani uygun hareket etmenin gerekliligine dikkat cekilir:“Lunapark modern
zamanlarin eglenceye ayarlanmuis (...) diinyasinin her yere sesi ulasan, varligiyla her yeri istila etmis, her
seyi rengine boyayan ve insanlar1 kendisine gekerek teshir eyleyen, insan elinden ¢ikmis yapay tanrisidir.”
(Andi, 2007: 78) Teolojik anlamda Tanri'nin 6liimii, maddesel anlamda Tanrilar yaratilmasi ile simiilasyon
diinyasi kendi kendini yasalastirir ve kendi kendini gecerlilestirir.

Lunapark parlyor. Kendinden gayri her gseyi karartarak. Neonlarim, florasanlarim
salgiliyor iizerimize. Onun rengine boyanyoruz. Yesil yesil bakarken birden kipkizil ateste
yaniyoruz. Sonra yine mot, yine mor (s.9)

Lunapark ortaminda cinsellik ve cinsel ¢agrisimlar araciligiyla duyarlilik yesertilir; gerceklik
ilkesinin karsisina haz ilkesi ¢ikartilir. Tanrinin rengine boyanmak ona dontismektir; lunapark ile simgelenen
modern sistemin rengine boyanmak ise, aldatic1 ve hep kaybedilen bir oyun iginde kalmaktir. Tanrisal olan
i¢sel ve daimidir; nesnel/ maddesel ise, dissal ve geciciyi hedefler.

Her yerden segiliyor. Sesi her yere ulagiyor. Ovalarda, dag tepelerinde yankilaniyor. Nereye
bakarsak, nereden bakarsak hep o. Ona donsek de yiiziimiizii, donmesek de, yanmimizda,
cevremizde. (s.9)

Zaman ve mekéna ait tiim alanlar1 kusatan lunapark, Tanr’’'min yoklugunun tizerinde varlik alam
kurar ve onun yerini alir. Tanrisal olanin degerini yitirmesi ile bedensel ve maddesel olan yiikselise gecer.
Boylece hazzin kisileri kusattigi modern diinyanin simule edildigi lunapark, kutsala ait tiim sifatlara da
sahip hale gelir.

Bagkisi Stileyman, bireysel ve toplumsal anlamda yeni (!) toplumsal norm kategorileri ile
uyumsuzluk gosterir ve araf’'ta olmanin verdigi bunalti ile miicadele eder. O, lunaparkta tavsan devirme
oyununda bagarisizigini lisede felsefeden kalisi ile bilingalt: diizleminde birlestirir. Oyun alaninda bulunan
iri yari, altin disli, gobekli ve gogiis killar1 her yanimi kaplayan adam ise, basarili olur; her vurdugu
tavsandan sonra hiriltili sesler ¢ikarir, yanindaki boyali kadina sarilarak giiler. Bu durum maddesel ve cinsel
bir hirs i¢inde, siirekli denemeler yapmasina yol agar:“Bir kez de ben vursam. Devirsem su tavsani. Su killr adam
gibi bir kahkaha patlatsam” (s.12).Onun biitiin denemeleri, adimin ve soyadmin giiciiniin aksine fiziksel
goriintistindeki eksiklikler nedeni ile baglantili olarak sonugsuz kalir. Maddi giicii her anlamda sembolize
eden kisi/ killi-sisman adamin basarisi, kapitalist sisteme baglilig1 ile dogru orantilidir. Siileyman ve onun
gibiler, diizene bagimli ve onun tarafindan somdiiriiliir iken; bu mekanik akis ile 6zdeslesenler ise,
nimetlerinden yararlanirlar.

Ontolojik Giivenligi Arayis

Modernligin ii¢ biiyiik dinamik giiciiniin

(zaman ve uzamn ayrilmasi, yerinden ¢ikarma diizenekleri
ve kurumsal diigtintimsellik)

etkisi, gtiven iliskisinin bazi temel bicimlerini
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yerel baglamlarin yiiklemlerinden ayinir.
AnthonyGiddens

[nsan hayatta kalmak ve bunu siirdiirebilmek igin giivenligini saglamak zorundadir. Ilkel
donemlerden bu yana temel problemlerden biri olan giivenlik-securitas Latince se ve cura kelimelerinin
birlesmesi ile olusur ve endiseden uzak olma anlamina gelir (Arends, 2009: 5). Modern birey kendisini
ontolojik olarak giivende hissetmek ister. Ontolojik giivenlik, “cogu insanin kendi 6z kimliklerinin
stirekliligine ve gcevredeki toplumsal ve nesnel eylem ortamlarinin sabitligine duyduklar: itimada isaret eder.
Giiven kavraminda merkezi 6nemde olan, kisi ve seylerin inanilir (reliability) olduklar1 duygusu ontolojik
givenlik duygularinin temelini olusturur; dolayisiyla bu ikisi psikolojik agidan yakindan iliskilidir.”
(Giddens, 1994: 85)Bireyin kendiligini gerceklestirirken mekan ve zaman ile baglantili olarak kendi
hakimiyetine duydugu giiven, fiziksel ve ruhsal tamligini acar niteliktedir.

Bu Béyledir dykiistinde Siileyman ve ailesinin icinde bulundugu durum, ontolojik diizlemde yasam
tarafindan kusatilan, sikistirilan ve cikisi bir tiirlii bulamayan bireylerin durumu ile ortiistir.Onlar esyanin
sinirliliklarini goremez, onunla anlam kazanmaya calisirlar ve nesnel tutukluk iginde kalirlar. Maddesel
yiikselis, tinsel boslugun artisi ile dogru orantili olarak her yeri, her seyi kaplar. Bu asamadaki farkindalik,
gitiven sendromu ve kaygty1 hazirlar.

Yahu bugiin bende bir terslik var galiba diyerek etrafina bakindi, yine yanls m
geldik, ¢ay bahgesi burada olacakti dedi. (..) Allah Allah dedi Siileyman, buradan
ctkaldigim ezbere biliyorum, kag kez geldim yav, yoksa bir tadilat m1 yaptlar (...)
Yoksa bildiklerimizi mi unuttuk. (s.77, 86)

Nesnesi belli olmayan bir belirsizligin korkusu iginde siiriiklenen Siileyman, lunaparkin gikisini
bildigini zannetmesine ragmen kaybolur. Diinyada varlik olmadan diinya igin varliga dontisen baskisi,
yasadig1 kaygilardan dolayr mekéansal bir sarsinti ile yiizlesir. “Karsimda gordugiim sey ben arkamu
dondugiimde de orada durmaya devam edecek mi?” (Giddens, 1994: 85, 86) merkezli bu kaygilar, olmas:
gerekenlere duyulan inancin,olanlarin kusatmasi altinda yok olusu ile baglantili olarak sekillenir. Ontolojik
sarsinty, giivenligin disarda aranmasina yol acar; sinirlara carparak (teller, citler, duvarlar, kitleler, cadirlar,
oyun makineleri, golgeler, dar alanlar vs) lunaparkta kaybolan, hatta ¢ikis kapisinin olmasi gerektigi yerde
olmadigini iddia eden Siileyman ve ailesi polise yonelir.

Dogrusu kaybolduk demek istemiyorlardi. (...) Garip geliyordu ama, yani parktan
kurtulmak, dogrusu buydu. Sevindiler. Yeni bir gii¢, yeni bir ceviklik geldi iizerlerine.
Polisin yani sira yiirtiimeye basladilar. (s.83)

Tinsel gtivenligin digsal bir kurtarici ile tamamlanmasina doniik bu tercih, modernizmle degisen alg:
karisikliginin yansimasidir. Kisileraras: ile kuruma doniik giiven kaybimin birlestigi noktada, varligini
tehlikede hisseden ailenin s6z konusu durumun alaya alinmasi ile ilgili endiseleri de bu baglamda dikkate
degerdir. Modern diinyada, onun mekani kentte ve taklidi lunaparkta her sey tehlikelidir, herkes
tehlikededir.

Lunaparktan ¢ikmaya calisirken Siileyman, katildig1 bir oyun cekilisinden kazandig: (!) esyanin/
firinin agirhig altindadir. Cikisin belirsizligi, ailenin sikayetleri ve kaygilarin artisi ile mekan labirentlesirken
zamanda sabitlenir, hatta 11’e 5 kala durur. Saatin tamhigini ifade eden 12 degil de ona sayisal olarak yakin
ama tinsel olarak uzak bir yerde durmasi, kusatilmanin bilin¢ten bilingaltina derinlestiginin gostergesidir.
Zira modernizmin tutsag: bireyin kendilik yolculugu hep eksik, hep yarim, hep aradadir. Bagkisi ve ailesi bu
kaybolustan kurtulmay: diisiinmekten vazgecerek “diinyamin sekizinci harikast” (s.78, 79) cagrisi ile davet
eden cadira yonelirler. Bu yonelis, “modernizm bastan ¢ikaricidir” (Berman, 2013: 51) sloganinin hakimiyet
alanimi gosterir mahiyettedir.

Icinde kaybolacak kadar biiyiik degildi bu park, endise edecek bir sey yoktu... Yeniden
saatine bakti, on bire geliyordu. Biraz énceki diisiinceleri ile rahatlayan ici yeniden buland.
Ta, carpisan otolardan indiklerinde bakmist: saatine, o zaman on bire geliyordu. Saatini
kulagina yaklastirip sesini dinledi. Mekanik tikirtis: igleyip duruyordu. Tedirginlik dalga
dalga geliyordu. Belki o anda saat on’a geliyordu da ben yanhs gordiim diye yeniden
rahatlamaya ¢calist: (Kutlu, 2012: 80).

Simiilasyon evrenini taklidi bireylerinden olan Siileyman ve onunla ayn 6zelliklere sahip ailesi hatta
lunaparktaki tiim kisiler, labirentlesen mekanin ve sabitlenen zamanin tutsakliginda holograma déndistirler.
Gelenek-modernizm ikilemi icinde tiim parametrelerin kusatmas: altindaki bireyin, mekan-zaman ile
iliskisinin belirleyicileri bunalti, kacis, kaygi, hiclik izlekleri merkezlidir. Boylece birey, kendiligini kurma
asamasinda yiizlesme, tanumlama, arayis, kacis, 6ze doniis, otekilesme cemberine sikisir. Modernizmin
getirdigi degisimle gercek ve kurgusal evrene dontisen kentte/sehirde dogadan uzaklasir, varolussal
mekanlar: terk eder; zamani doniistiiremez ve onun nesnel bir parcasi haline gelir, akrep ve yelkovan
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arasinda sikisir. Birey ve toplum bazinda bu iki yapr unsuruna ait belirtecler ise, ¢oziiliis ve tiikenisi
hizlandirir.

Sonug: Geleneksel Doniisiimiin Kuramsal Yorumu

Uzerine yeni veya eski séylem yamalanan “zemin”
ne odur, ne oteki;

melezdir, yani ikisinin kanigimidir

ve daha o anda bir kirilma ve

parazit alani yaratir.

Daryush Shayegan

Mekan ve zamanin bireyi kuran giicii, edebi metinlerin imgesel kurgusunun sekillendiricisi
islevindedir. Bireysel ve toplumsal karakterin belirleyicisi bu iki yap1 unsuru, igsel doéntistim dinamiklerine
kuramsal bir yorum kazandirir. Ge¢mis zaman ve mekan dgelerinin kaynag: niteligindeki gelenek, bireyi
¢oziilmekten, dagilmaktan, anlamsizlasmaktan ve degersizlesmekten kurtaran olusturucu ve yapict bir
kaynaktir. Bu kaynagin giictiniin farkindaligindaki sanatkarlardan Mustafa Kutlu, geleneksel soylemin ayak
izlerini takip eder. Modernizmin kusatmasini asmaya calisan Bu Bdyledir 6ykiisii ile hem teslimiyet hem
bagkaldir1 vurgusu yapar.

Gelenegi yok etmeye calisan modern sisteme tepkilerini kurgulandig1 eser, isminden baslayarak bu
diye isaret edilen sistemin bdyle olmasina karsi bir reddiyeyi isaret eder. Bildirme eki +dir ile yapilan vurgu,
sorunsal bir yaklasimla ¢yle olmamasinin gerekliligini agimlar. Deger yargilar: ve kiiltiirel algilarin, tist tiste
yamanarak birbirine gecerek kimliksizlesmesi, bireysel ve toplumsal catlaklar1 meydana getirir. Bu
Boyledir'de bagkisi Stileyman adi, fiziksel goriiniisi, egitimi, meslegi, beklentileri, zaman ve mekam
algilayisi ile iki diinya arasinda kalir. Bu ikilemler, yabancilasan karakterin mekdn ve zaman ile yasadig1
catismalar ile somutlanir. Esik metaforu ¢evresinde metinlestirilen eserde, sanatkar, modernizmin elestirisini
yaparken simgesel diizlemi tercih eder.

Mustafa Kutlu, tiim yapitlar1 gibi bu eserinde de bir sey soylemez, belirtir/ belirginlestirir; vaaz
vermez, sloganlastirmaz. Isaret ettigi tiikenis karsisinda kurgu ile kaosa dontisen evrene bir cikis kapist
aralamak ister. Geleneksel ve modern kodlarin anlam evreninde bireyin 6zden uzaklagsmasinin sonuglarina
vurgu yapar.
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