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SEMSETTIN SAMI’'NIN BESA VE GAVE ADLIPIYESLERINDE SOMURUYE KARSI POLITIK
ELESTIRI
THE POLITICAL CRITICISM OF THE EXPLOITATION IN SEMSETTIN SAMI’S PLAYS CALLED “BESA
AND GAVE”

Kemal EROL’

Oz

Tanzimat donemi yazarlarindan Semseddin Sami'nin (1850-1904) dram olarak yazdig: {i¢ piyes, devrin "milli tiyatro"
anlayisiyla ortiismektedir. Bunlardan tore tiyatrosu olarak degerlendirilebilecek Besa yahud Ahde Vefa (1874), Miisliiman Arnavutlarin
sosyal hayatni konu edinir. Seydi Yahya (1875) konusunu Endiiliis tarihinden alirken, Gave (1876) Iran mitolojisine dayamir. Tarih,
toplum ve kiiltiir,bu ti¢ eserin ortak bulusma zeminidir. Besa ve Gdve, yazildiklar1 déneme ait toplumun siyasal gelisimlerini konu
edinir; seyircinin duygusundan ¢ok aklina yonelen bir tiyatro 6zelligini tasir.Bunlar gibi Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerine ait pek
¢ok tiyatro oyunu, hakim baskici sosyal ve siyasal gticlere karsit muhalif fikirlerin toplumun degisik kesimlerine ulasmasinda ve
benimsenmesinde etkin rol oynamustir.

Tiirk tiyatrosunda politik olaylar ilk kez sosyal elestiri ve taslamalarin yer aldig: halk tiyatrosundaki orta oyunlarinda
goriiliir. Ancak tiyatronun politik cephesi, modern anlamda Tanzimat donemiyle birlikte gelisme gosterir. Bu donemde politik olaylar:
konu edinen tiyatro oyunlarinda siyasal ve toplumsal sorunlar agirliktadir. Nitekim Semsettin Sami'nin ¢alismamiza konu olan
eserlerinde depolitik mahiyette istibdattan ve toplumsal diizensizlikten duyulan rahatsizlik 6n plandadir.

Bu calismanin amaci, Besa ve Gdve adli tiyatro oyunlarmin dokusuna niifuz eden somiirii ve esarete karsi yaklasimi
baglaminda yazarin politik tepkisini belirlemek ve ad1 gecen eserleri bu gercevede incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Semsettin Sami, politik tiyatro, somiirti, Besa yahud Ahde Vefa, Gave.

Abstract

All of three plays written as drama by Semsettin Sami(1850-1904), who is one of the playwrights in Tanzimat Age, coincide
with “national understanding” of the age “Besa Yahud Ahde Vefa” (1874), which is one of these and also evaluated as tradition theater,
deals with the social life of muslim Albanians. While “Seydi Yahya” (1875) get sistopic from Andalosia history, “Gave” (1876) is based
or Iranian mythology. All of these Works are based on history, society and culture. “Besa and Gave” deals with the political
developments of the age in which they were written, also have a theater property being especially concerned with the mind of spectator
than the sense of them. Many play such as these belonging to Tanzimat and Mesrutiyet Age, play an important role in the dissident
political ideas, which is againist the oppressive dominant forces, reaching to different segments of society and also adapting by society.

The political events in Turkish theater are firstly occured in plays called “orta oyun” in the folk theater and contain with social
criticis mand satires. But the political aspects of theater begins to develop with Tanzimat Age in the modern sense in this age, the plays
dealing with political issues area specially concerned with political and social problems. For example; in Semsettin Sami’s mentioned
works being the topic of our study, the discomfort reasoned by “Istibdat Age” and social disorders in political property, are them ostim
portant issue.

The purpose of this study is to determine the political reaction of auther in the context of explaitation and captivity based on
the plays called “Base and Gave” and examining these works in the context.

Keywords: Semsettin Sami, Political Theater, Exploitation, Besayahud Ahde Vefa, Gave.

Giris

Tiirk edebiyatinin Islam medeniyetinden beslenip gelisen Divan Edebiyati’ndan ayrilarak Bati
Avrupa medeniyetinin etkisinde farkl bir kulvara girmesi, 19. asrin ikinci yarisina rastlar (Akytiz, 1972: 1).
Bir medeniyete ve bunun sonucunda topyekin bir zihniyet degisimine yol acan ve ayn1 zamanda Batililasma
hareketinin ilk resmi beyani sayilan Tanzimat Fermani (1839), her seyden once Tirk toplumunun Batili
edebi tiirlerden ve yeni degerlerden haberdar olmasini saglamistir. Tanzimat Fermani'n1 1856’da takip eden
Islahat Fermani sonrasi siirecte Bati kiiltiirtinti yurda sokmak igin devlet eliyle yapilan tesebbiisler, aslinda
bir medeniyet; dolayli olarak da bir zihniyet degisimini hedef edinir. Basta Fransiz kiiltiiriiyle temasa
gecilmesi ve aydin ziimrede bu kiiltiire agilan pencerenin gittikce genis tutulmasi, yeni egitim kurumlarimnin
da bu yonde sekillenmesine yol agar. Avrupai dillerden cevirilerin sorumlulugunu tistlenmek ve terciiman
yetistirmek tizere gorev yapan Terciime Odasi (1832) yani sira iiniversitelerde okutulacak ders kitaplarin
hazirlamaya doniik Enctimen-i Daénis’in (1851) kurulmasi, bilhassa aydinlar arasinda ve egitim
kurumlarinda Fransizcanin yayilmasinda onemli bir rol oynar. ilimde, fen ve teknikte, sosyal yasayista
Bat1'nin sahip oldugu {iistiin imkénlar, Dogu’da da 6zenilen bir hedef olarak yerlesmeye baslar. Tanzimat'la
birlikte Tiirk edebiyatinda bu hedefe ulasma yolunda kullanilan en temel kiiltiirel vasitalardan biri tiyatro
olur.

* Dog. Dr., Yiiztincti Y1l Universitesi Egitim Fakdiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi.
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Tarihin en eski sanatsal faaliyetlerinden biri olan tiyatro, bireyin sosyal hayata dair goriis ve
diistincelerini yansitan bir edebi tiirdiir; hemen her toplumun edebiyatinda bireyin acilarina, hiiziinlerine,
sevinglerine, deneyim ve celiskilerine tutulmus bir aynadir. Genel olarak toplumun o6zgiin kiiltiirel
kimliginin bir ifade vasitasi ve yasam pratiginin sahnedeki tezahiirtidiir. Temel malzemesi insandir. Insanla
ilgili bir duyguyu, bir diistinceyi, bir sorunu ele alir. Seyirlik yontinden ¢ok dram cephesinin 6ne ¢ikmas: da
bu ytizdendir.

Turk seyircisi, 6nce Bat1 tiyatro oyunlarinda varlik gosteren bu dramatik tiirtin Avrupai sekillerini
Tanzimat'la birlikte tanmimaya baslar.Tiyatroda dramatik tiirtin hemen her cesidi, 1860’a kadar Batili
dillerden icra edilse de zamanla piyes metinleri terciime edilerek 6nce gazetelerde yayimlanir sonra da
sahnelenerek yabanci dil bilmeyenlerin de ilgisine sunulur.Yabanci tiyatro kumpanyalarinin Istanbul’da
gerceklestirdikleri ilk denemeler, halkta biiyiik ilgi uyandirir. Bu dénemde halki yalnizca eglendirmekle
kalmayan tiyatro, Batili kiiltiire ait degerlerden etkilenmis kent toplumunun sorunlarma da dikkati ceker.
Kenan Akytiz, konu ile ilgili bir degerlendirmesinde su tespitte bulunur: “Tiirkler, eglence ile beraber, Bati
medeniyetine 4did ¢ok degisik te’sirlerin altinda idiler. Sahnede gordiikleri oyunla birlikte Bati'nin giyim-
kusamini, dosemesini, yasayis seklini, vakanin gesitli olaylar1 karsisinda batililarin davranislarin, tepkilerini
ve miizikli oyunlarda da Bati misikisini karsilarinda buluyorlard1” (Akytiz, 1972: 9). Tirk toplumunun
olaylar karsisindaki tavrinin degismesinde yalnizca Bati'nin degil, Dogu diinyasinin da sahip oldugu kimi
kaynaklar1 yeniden okumanin etkili oldugu bilinir. Konumuzla baglantili olarak Firdevsi'ninSahname’si buna
bir ornek teskil etmektedir. Semsettin Sami'nin toplumsal degerleri ve birey haklarini savunma
baglamindaki siyasi ve toplumcu kimligi, Besa ve Gdve adl tiyatro oyunlarma politik bir nitelik
kazandirmustir.

1. Semsettin Sami ve Politik Tiyatro:

1850’de Arnavutluk’ta, Yanya'nin Frageri beldesinde, diinyaya gelen Semsettin Sami, timar beyleri
nesline dayanan koklii bir Bektasi ailesine mensuptur. Altist erkek, ikisi kiz olmak {iizere ailenin sekiz
cocugundan biridir. Kiigtik yaslardan baslayarak aldig1 saglam egitim sayesinde seviyeli bir dil istidadim
elde eder. Yiiksek seviyede dgrendigi Yunanca, Fransizca, Italyanca, Arapca ve Farsca, yazarmn yaptigi ceviri
ve sozliik calismalarindaki basarisinda etkili olur.Gazeteyle baslayan yazi hayati, terctime, roman, tiyatro,
dergicilik, ansiklopedi, gramer ve sozliik gibi pek ¢ok farkli alanlarda da stiren Semsettin Sami, genel olarak
Arnavut ve Ttuirk kiilttirtine ileri diizeyde vakif bir aydindir.

Semsettin Sami, Tanzimat sonrast donemde kendi diline ©nem vermeyen milletlerin
ilerleyemeyecegini vurgulayan ilk yazarlarimizdan biridir.Bu alanda ortaya koydugu onemli ¢alismalarla
caginin dil uzmani olarak kabul goriir. Ozellikle Tiirkce ve Arnavutca alanlarinda dilin kurallarin 6greten
eserleri biiyiik ilgi goriir. Ancak yazar, Tiirkceyi incelemek, modernize etmek, sadelestirerek gelistirmek ve
ogretmek amaciyla 6nemli eserler meydana getirmesine ragmen kimi gevrelerce Arnavut milliyetgisi olarak
suclanmaktan kurtulamaz.!

Semsettin Sami, ilk ve tek romani olan Taassuk-1 Talat ve Fitnat'1 (1872) yazdiktan iki yil sonra tiyatro
turiinde eserler vermeye baslar. Birer yil arayla pes pese yazdig1 Besa yahud Ahde Vefa (1874), Seydi Yahya
(1875) ve Gdve (1876) olmak tizere {i¢ tiyatro oyunu yayimlarur. Birincisi, Arnavutlarin kiilttirel degerlerine
bagliliklarin1 konu edinen ve Abdiilhak Hamid'in de tarz olarak benimsedigi “milli tiyatro”? anlayisina
ornek teskil eden bir eserdir. Ikincisi, konusunu Endiiliis tarihinden alan ve yine milli tiyatroya 6rnek
gosterilen bir tiyatro denemesidir. Ugiincii tiyatro eseri Gave ise, Semsettin Saminin milli bir drama

1 Semsettin Sami'nin Arnavut aydinlarmin kurdugu ve kendisinin de tiyesi oldugu “Cemiyet-i {lmiyye-i Arnavudiyye” (1879) adli
dernegin kiiltiirel calismalar1 dogrultusunda Arnavutca Alfabe (1879) ve Arnavutca Gramer (1886) adli eserlerini yazmis olmasi, yazarin
ulusal aidiyeti dikkate alindiginda oldukca dogal karsilanir. Ancak onun bir de Arnavutluk Ne idi, Nedir, Ne Olacak (1899) bashkl kiigtik
bir kitabindan da s6z edilir ki, bu eser, Arnavut milliyetcili§inin propagandasini yaptig1 gerekgesiyle dénemin milliyetci aydmlar:
tarafindan sert elestirilere maruz kalir (Bilmez, 2005: 56). Konu donemin Tiirk aydinlari arasinda tartisilirken, Vala Nurettin Aksam
gazetesinde “Semsettin Sami Sinsi Bir Ttirk Diismani miydi? Hasa!” baslikli yazisinda bu kitab1 Sami'nin yazmis olamayacagin sdyler.
Aradan gecen stiregte yazar hakkinda yapilan pek cok calismada deginilen bu tartisma; “kitab1 Sami'nin degil, kardesi Naim'in yazdig1”
yolunda Semsettin Sami'nin lehine noktalanir (Levend, 1969:145). Nitekim Secaattin Tural’a gére de “Onun bu cemiyette faal olarak
calismasi ve agabeylerin (Abdiil Bey ve Naim Bey) siyasi kariyerleri bu su¢lamanin yapilmasinda etken olmustur” (Tural, 1999: 45).
Semsettin Sami’ye mal edilmek istenen bu eser baglaminda yapilan saldirilarin hakliligi/haksizlig1 meselesi ayr1 bir tartisma konusudur
ancak her sanatkar gibi onu da kendi devrinin egemen kosullari i¢inde degerlendirmek gerekir. Semsettin Sami, Arnavut asillidir fakat
Tiirk milliyetgisidir; Yeni Osmanhlarla yakin bir iliski iginde olmasma ragmen bu cemiyetin dogrudan aktif bir {iyesi olmamasmnin
kendisine gore nedenleri vardir. Ancak onun basta Ali ve Fuat pasalar olmak tizere iktidardaki yonetici ve biirokrasiye karst muhalif
aydmlarin yaninda hareket ettigi ve kamuoyu destegini saglayacak yayin faaliyetlerini stirdiirmekten geri kalmadig1 da bilinmektedir.

2 Abdiilhak Hamid'e gore “bir piyesin "milli " vasfin1 haiz olabilmesi i¢in Ecel-i Kazd(Ebiizziya Tevfik, Besi(Semsettin Sami), Delileyahud
Kanl Intikam (ManastirliRifat-Hasan Bedrettin) ve Ebii'l-Uli(Manastirlt Rifat) gibi ya Osmanli milletinden olduklar1 halde adet ve
tabiatleri halkimizca etraflica bilinemeyen Lazlar, Kiirtler, Arnavutlar vesairenin ahvalini; ya fslam tarihinden bazi fevkalade olaylar
veya ovgiiye layik meshur adamlarin ahvalini yahut da Akif Bey ve Silistre gibi halihazirda veya gecmiste Osmanlilarin sanini biitiin
diinyaya duyuran bir hadiseyi anlatmasi gerekir.”(Nuri Saglam, "Tanzimat Sonras: Tiirk Edebiyatinda "Milli Tiyatro" Anlayis: ve
Semseddin Sami'nin "BesdYahud Ahde Vefa" Adli Piyesi”,flmf Arastirmalar: Dil, Edebiyat, Tarih incelemeleri, 1999, S. 8, s. 199-207).
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olusturmak tizere Sark-islam medeniyetinin énemli eserlerinden Firdevsi'nin Sahname’sine dayanir. Eser,
yazarin yasadig1 donemin siyasi sosyal kosullarina, Osmanli devlet adamlarinin ve iist diizey yoneticilerinin
idari anlayislarina tarih ve mitoloji {izerinden yoneltilmis {istti orttlt politik bir elestiridir.

19. ylizyildan “tezatlarin gelistigi cag” olarak s6z eden Ilber Ortayli, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar
Uzerinde Siyasal Bir Analiz Denemesi” adli yazisinda bu yiizyilin bir yanda “6zgiirliik, siyasal ekonomik
bagimsizlik ve ulusalcilik; diger yanda somiirgecilik, somiirii ve sovenizm” gibi modern celiskiler
barindirdigin ileri siirer (Ortayli, 2000: 223). ilk 6rneklerine Bati’da rastlanan politik tiyatro®, 19 ve 20.
yizyillarda bu celiskilere ayna tutar. Bu ¢agda yazilmis tiyatro oyunlar:t her bakimdan sosyal ve siyasal
iceriklidir; toplumsal problemlere nitelikli bir kimlik bilinci asilamay1 amaclar; bu yoniiyle siyasal soylemin
acgik bir ifadesidir (Demirci, http://www.idefix.com/kitap/erdem-unal-demirci/urun_liste.asp?kid=1649382010: 63). Nitekim
hicbir tiyatro akimimn kisisel olmadigimi, hatta bastan beri politik nitelikten yoksun olmadigim
vurgulayanBertoltBrecht’i,*bu tiirtin son donemlerde daha kati bir siyasal karakter kazandigim
belirtir(Brecht, 1997: 36). Temel amac1 ahlak dersi vermek olmayan ama insanlar aras iliskilerin nedenlerine
odaklanan epik tiyatronun “ahlak anlayisi, sadece ezilene karst acimay1 degil, ezene kars: ofkeyi de gerekli
goriir” (Buttanri, 2011: 113). Bu yoniiyle epik tiyatronun seyircinin duygularindan ¢ok aklina yoneldigini
soylemek kolaydir. Nitekim Semsettin Sami gibi tiyatro yazarlarmin,bazentilkeyi idare eden ve toplum
hayatini diizenleyen yoneticilere kars: hal zamaninda agiktan yoneltemedikleri elestirilerini tarihte yasanmis
olaylardan ¢rnekler vererek yapmaya, tezlerini bu yolla giiglendirmeye calistiklar: goriilir.Nitekimtiyatroda
yer alan politik elestiri, sanat ve edebiyatta daha yogun olarak Tanzimat sonrasinda yer almaya baglar.Zira
egemen siyasi erke karsi politik zemindeyiiriitiilen Bati tarzi miicadele faaliyeti, bu donemde yetisen
mubhalif aydin ziimreye aittir. S6z konusu ziimre, gazeteden’bagka tiyatroyu® da halka gotiirmek istedikleri
dustincelerinen gtiglii ifade vasitalarindan biri olarak kullanmustir.

Tanzimat tiyatrosunda sosyal egitimin 6n plana alinmis olmasi, Tanzimat prensiplerinin bir
geregidir. Bu metinlerde, yasanmis yanlis sosyal iligkiler ve ibret verici olaylar tizerinden mevcut toplumsal
problemlere dokunmak istenmistir.” Amag, okuyucunun bu anlatilardan ahlaki sonuglar g¢ikarmasini

3ErwinPiscator ve BertoltBrecht Bati'da politik tiyatronun onciilerindendir. Piscator Politik Tiyatro (1929) adli eseriyle Almanya'nin
emekgi smifinin sorunlarimi yansitan bir devrimei tiyatro tiirtinii ortaya koymus;Bertolt Brechtise Epik Tiyatro (1967) adli kitabiyla
politik tiyatronun yayginlasmasini 6ngoren epik tiyatro teknigini tanitmustir.

“BertoltBrecht, Epik Tiyatro (1967) adli kitabiyla daha 6nce ytizyillarca siiregelen klasik tiyatro kaliplarmi yikmus; politik séylemi
merkeze tasiyarak seyirciyi pasif konumdan kurtarmuis ve tiyatroya daha toplumsal bir anlayist hakim kilmistir.

5 Tanzimat doneminde mubhalif aydinlar, saltanatin istibdadi yonetimine karsi miicadeleyi 6zel gazeteler qikararak baslatirlar. Agah
Efendi ile Sinasi'nin birlikte ¢ikardiklar1 Terciiman- Ahval (1860), Sinasi'nin Tasvir-i Efkdr (1862), Ali Suavi'nin Muhbir (1867) ile Paris’te
cikardigy Uldim (1869); Ziya Pasa’min énce Namik Kemal ile birlikte Londra’da, sonra yalmz basina Cenevre’de ¢ikardig Hiirriyet (1868);
Mehmed Bey'in Paris'te cikardig1 Ittihad (1869), sonra Hiiseyin Vasfi Pasa ile birlikte Cenevre’de ¢ikardiklari Inkildb (1870); Namik
Kemal'in Istanbul’da gikardig [bret (1872); Ebuzziya Tevfik'in Hadika (1873) adli gazeteler, Tiirk basim tarihinde gerek iktisadi, sanayi,
ticari ve kiiltiirel alanlarda; gerekse iilkenin yonetimi ve halkin yonetime bagli gelisen sorunlarini irdeleyerek careler bulma noktasmda
baslatilan siyasi miicadelenin birer yayin organi olarak yer alirlar.

¢Tanzimat déneminde Ebtizziya Tevfik'in romantik bir ask vesilesi ile hiirriyet - istibdat miicadelesine yonelik politik bir mesaj vermek
istedigi Ecel-i Kaza's1 (1872) ile Namik Kemal'in ayn tarihte kaleme aldig1 ve halkta vatanseverlik ve kahramanlik duygularin harekete
gecirmeyi amagclayan Vatan yahut Silistre’si; Mesrutiyet doneminde Hiiseyin Kami'nin Sabah-1 Hiirriyet'i(1908), Hiiseyin Nazmi'nin
istibdadin yikici sonuglarma karst yazdigi Geng Zabit yahut Kurban-i Istibdat'1(1910); Cumhuriyet déneminde Faruk Nafiz Camlibel’in
Akint (1932), Yagar Nabi Nayw'mn Inkidap Cocuklari (1933), Behget Kemal Caglar'in Coban'1i(1933) Necip Fazil Kisakiirek'in
Tohumu(1935), Faruk Nafiz Camlibelin Kahramant (1938), Haldun Taner'in “bilim, idare ve siyaset adamlarmmin tutumlarmna ve
diizensizlige yonelik bir taslama” olarak yazdig1 Giiniin Adami (1953), Sermet Cagan’'m toprak agasmdan din adamina, politikacidan
muhtarmna kadar kadini ve erkegiyle toplumun biitiin kesimlerinin portresini ¢izerek meseleleri toplumcu-elestirel bir gozle ele alan
Ayak Bacak Fabrikast (1963) ve Vasif Ongoren’inAsiye Nasil Kurtuluru(1969), Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar tarihsel gercekleri
seyirciye aktaran, sosyal ve siyasal zeminde hak ve adalet arayisi baglaminda yazilmis pek ¢ok tiyatro oyunundan bazilari olarak
hatirlamak gerekir.

’Semsettin Sami, koken olarak ait oldugu Arnavutlarin Osmanl devletinden ayrilmasini istememekle birlikte 9 Muharrem 1296/3 Ocak
1978 tarihli Terctiman-1 Hakikat'teki “Arnavutlugun Amali” baghikli yazisinda bir sikayetini dile getirir. Yazar, buyazisinda devlet
yoneticilerinin diger azmnliklar gibi “Arnavutlarin da ©zel ¢ikarmi diisiinmediklerini, gerek vilayetlerin ayrilmasinda, gerek her
vilayette “lisan-1 mahalli suretiyle bir lisan kabul etmek hususunda” bilmeyerek ve farkinda olmayarak Islav ve Yunan entrikalarma
hizmet ettiklerini ileri stirer. Ayrica ayni gazetenin 20 muharrem sayisinda Arnavutlarin kendilerine 6zgii bir kanun istemediklerini,
biitiin halklarin kiiltiirel haklarinin teslim edilmesi gerektigini, “akvam ve ecnas-1 Osmaniyyeden her birinin kendi lisanin1 yazip
okumakta serbest olduklarmi beyan ed(en)” (akt. Levend, 1999:118) Kanun-i Esasi'nin dikkate almnmasin ister. Zira memleketin icinde
bulundugu durum, yalmzca azinliklarmn sorunlarini degil, genel olarak devletin kotii idare edilmesinin dogurdugu siyasi, sosyal ve
iktisadi problemleri yansitmaktadir. Padisah idaresinin biitiin yasalarin iistiinde olmasi ve aydinlar tizerindeki sansiiriin kiyasiya
islemesi, toplumsal hayati sarsmustir. Bireyin diistincesini 6zgiirce ifade etmenin 6niindeki engeller, en kiiciik 1slahat davranisinn
tepkiyle karsilanmasi, yeni tesebbiislerin “Frenklesme” diye tekfir edilmesi, problemin giderek biiyiimesine neden bir cephesidir. Vergi
sistemindeki haksiz uygulamalar ytiziinden tefecilerin halki soymaya baslamasi; is ve ticaret alaninda egemenligin saray cevresinde
olmasi, halkin yoksullugun ve adaletsizligin derin acisini gektigi halde pasalarin, agalarin, biirokrasinin, derebeylerinin keyfi yonetimi
ve baskist altinda ezilmesi dénemin gériinen karisik sosyal hayatin aynasidir. Istibdadin giderek artmasi, muhalifler icin isletilen hapis
ve siirgiin cezalarmin yayginlik kazanmasi, hafiyelik ve jurnalligin meslek haline gelmesi, Abdiilhamid yonetimine karsi miicadelenin
mesruiyetini her gecen giin daha da alenilestirmistir. Memleketin bu koétii idari ortaminda Semsettin Sami'nin “kanun-i esasi'nin
muktazas: budur” diye talepte bulundugu sey; Arnavut, Arap, Kiirt ve Tirkiiyle “... yek-pare Osmanli miilkiinde yek-viicud olan
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saglamak; yoneticilerin de dahil oldugu ezen-ezilen ekseninde siiren baski ve somiirii diizenine dikkat
cekmektir (Bilgin, 2014: 21).Nitekim “epik tiyatroda seyirci yargiya varmas: beklenen bir gézlemcidir. (...)
Gergekleri fark ederek diistinmeye, bilinclenmeye ve degistirmeye baslamak” icin vardir (Temel, 2011:
41).Semsettin Sami'nin tiyatrolarinda dikkati ceken onciil amag¢ da budur. Eserlerde islenen sosyal
problemler, daha cok aile gevresi icinde kalmis gibi goriinse de aslinda toplumun biitiin kesimlerini
ilgilendirecek kadar genis kapsamlidir. Olaylarda yasanan somiiriiye sebep teskil eden sosyal adaletsizlige
dair problemin arkasinda sorumlu ve siirtikleyici gii¢ olarak devletin yetkili organlarinin ve biirokratlarinin
yer aldigina isaret edilmektedir.

1.2. Besayahud Ahde Vefa

Semseddin Sami, bu eserinin “Ifidde-i Meram” baslikli 6nsdziinde mensubu oldugu Arnavut
kavminin vatan sevgisi, birlik-beraberlik, yardimlasma, fedakarlik ve ahde vefa gibi ahldk, orf ve adetlerine
ait bazi ozellikleri tasvir etmek tizere bir hikdye yazmay1 6teden beri hayal ettigini ancak daha sonra
hikdyeye kiyasla daha etkili olacagi dusiincesiyle bunu tiyatro tiirtinde verme kararmi aldigim
belirtmektedir.

Semseddin Sami'nin 1874'te kaleme aldigr ve aymi yil Giulli Agop'un Osmanh Tiyatrosu'nda
oynanan ve hemen ardindan yasaklanan “alti fasildan ibaret facia” diye tasvir edilen Besayahud Ahde
Vefa sArnavutlarin geleneksel yasayisini ve kiiltiirel unsurlarindan torenin kutsadigi “besa”yi,  yani
“yemin”i 6ne cikarir. Besd, verilmis soze baghligin kanitlanmaya calisildig: bir oyundur. Yazar, bu eserde
genel olarak Arnavut halkinin, 6zelde de olaylarin yasandigi Pargonath koyliilerin ve Tepedelenli ile Burg
bolgesindeki sehirlilerin yasam tazini; 6rf, adet ve toreyle olan iliskilerini islemektedir. Eserde birbirini
izleyen sahneler boyunca dramatik bir hél alan ve giderek trajediye dontisen olay 6rgiisii s6z konusudur.
Tore, vatan sevgisi, hiirriyet ve dzgiirliik fikri ile yonetimde sosyal adaletsizlige ve zengin egemen giiclerin
somiirii diizenine karsi direnis, eserde dikkat cekilen baskin temalardir.

1.2.1 Konu/Oykii:

Oyunun oykiisti, Arnavut kiiltiirtintin bir parcas: olan “besa” gelenegi tizerine kurulmustur. Alti
fasildan olusan eserde ilk perde oldukca mutlu bir goriintiiyle acilir ancak dozu giderek artan olumsuz
gelismelerle yerini son perdede bir faciaya birakar.

Meruse, Recep, Ziibeyr ve Vahide oyunun onemli kisilerini olustur. Meruse, kdyden Ziibeyr ve
Vahide'nin kizidir. Recep ise Ziibeyr'in geng yasta 6len kardesinin ¢ocugudur ve kiigtikliigtinden beri
amcasinin yaninda kaldigr icin kuzeni Meruse ile uzun yillar kardes gibi biiytimiislerdir. Ancak aralarmdaki
dostluk zamanla dillendirmekten ¢ekindikleri tutkulu bir ask duygusuna doéniistir.

Besa’da olaylarin yasandigi mekéan, Arnavutluk'un “yesil meralar”iyla bilinen Progonat Koy diir.
Amca ¢ocuklar1 arasinda aska doniik yasanan bu yakinlasma, dénce basta anne babalar1 olmak tizere diger
koyliilerce de kabul goriilmez. Gengler, bu engel karsisinda timitsizlige kapilirlar. Ancak durumun
ciddiyetini fark eden Ziibeyr, “Evlatlarim! Meyus olacak bir sey yoktur! Muradiniza nail olacaksiniz... Sizi
evlendirecegim, vaadim olsun” (s.69) sozleriyle onlara yeniden bir umut asilar.Ziibeyr, cok ge¢cmeden
gengleri mevcut gelenege ve ¢oban hayatina has ritiiellerle nisanladiktan sonra kar1 koca ilan eder. Ne var ki
koyde tist diizey sosyal bir tabakaya mensup varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Selfo, bu evliligin devamina
engeldir. Bir ara kirda yalmz buldugu Meruse’ye ilan1 ask eder ve onu karsilik vermezse rakibini ortadan
kaldirmakla tehdit eder. Coban Ziibeyr'in karisi Vahide, bu ayricalikli smiftan Fettah oglu Selfo’yla
Meruse’yi bir an once evlendirme arzusundayken kocasinin "Evlendirecek kizimiz yok artik, kizimiz
gelinimiz oldu" (s. 79) sozleriyle karsilasir. Konu, oyunun tigtincti perdesinde Burg ileri gelenlerinden Demir
Bey'e intikal eder. Demir Bey, 6nce rengper bir ailenin Burclu bir ailenin dengi olamayacagin diistinse de
Selfo'nun 1srar1 {izerine kararim degistirir. Ayagina kadar zorla getirttigi Ziibeyr'e "Kizim1 nisanladigin
adama vermeyeceksin, Selfo'ya vereceksin" (s. 97) diye emreder. Ancak Ziibeyr, emre itaat etmeyince
hapsedilir, kiz1t Meruse de zorla alikonulur. Mutluluk resmini ¢izen ilk perdenin aksine dérdiincii perdede
felaket gortintiisii belirmeye baslamistir. Meruse, bir giin su almak igin kdytin ¢esmesinde bulunurken
aniden Selfo’yla karsilasir. Selfo, kacirmak istedigi Meruse’yi kurtarmaya gelen Ziibeyr'e ates ederek
gogstinden vurur ve arkadaslariyla birlikte kiz1 alarak olay yerinden uzaklasir. Olay1 haber alan Vahide ise
yerde can gekisen kocasinin yanina kosar. Ziibeyr, son nefesini verirken esi Vahide’ye su vasiyette bulunur:
"Vahide dinle: Kizimiz1 isteyen o kdpek Selfo geldi, Meruse'yi kapti, beni de vurdu. (...) Kizzim onlarin elinde
kalirsa, ahirette iki elim senin yakandadir! Benim cenazemi bir koseye at, kizim1 kurtarmaya calis, Recep'e
ver..." (s. 105). Vahide, kocasinin vasiyeti geregi silahini kusanirken "Kocamin intikamini alabilirsem, kizimla

Osmanlt halkinin terekkiyyat-1 umumiyyesini husule getirmektir” (Aki, 1963: 43). Biitiin bunlar, Semsettin Sami’'nin bilhassa tiyatro
eserlerine tistii ortiilii de olsa yansittig1 somiiriiye kars: miicadeleci durusunu ve toplumsal meselelerde siyasi iktidara muhalif aydin
duyarliligimn gostermesi bakimmdan onemlidir.

8Semsettin Sami (2008).Besayahud Ahde Vefa, (1292/1874); (Yeni yaziya akt: Enver Tore), Semsettin Sami'nin Tiyatrolart, Istanbul: Assos
Yaynlar.Makaledeki alintilar ad1 gecen bu yaymdan yapilmistir.
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ve Recep ile beraber gelir, cenazeyi calgi ile senlik ile defnederim! Cenazenin defnini kizimin dugtintinii
birden icra ederim" (s. 107) diye soylenir.

Vahide, besinci perdede hedefine ulasmak tizere bir ormanlik alanda pusu kurmus vaziyetteyken
yakin bir yerde uzanmis uyumakta olan birini fark eder. Hi¢ tanimadig1 bu adam ashinda yirmi yildir
ailesinden uzakta olan Selfo'nun babasi Fettah Aga’dir. Koye girmek igin havanin kararmasimni bekleyen
adam burada uzanip dinlenirken uyuyakalmistir. Az sonra olay yerine dagdan tictincii bir kisi iner. Bu da
Fettah Aga'min can diisman Selman Aga’dir. Bir hileyle 6ldiirmek istedigi Fettah Aga’nin baris teklifini
reddeder ve onu diielloya davet eder. Islatildig: icin silahini kullanamayan Fettah Aga, ayagina egilirse
ancak kendisini affedecegini sdyleyen Selman Aga'nin teklifini onur kirici buldugu i¢in geri gevirir. Bu
sirada olay1 uzaktan gizlice seyreden Vahide, olup bitenlere bir anlam verememektedir. Selman Aga,
diismanina silahin1 dogrulttugu anda vurularak olduriliir. Etrafina saskinlikla bakiirken tanimadigr bir
bayan1 goren Fettah Aga, canmi kurtardigl icin ona tesekkiir etmek ister. Ancak Vahide, " Ne seni
tantyorum, ne onu. Sana imdat eden, seni kurtaran ben degil, kendi mertligindir. Onu da 6ldiiren ben degil,
kendi alcakligidir. Ben senin mertligini ve onun alcakligini gordiugim icin onun viicudunu kaldirmaya
cesaret ettim" (s. 117) cevabini verir. Fettah Aga, burada bulunma sebebini anlatan Vahide'ye, yaptig iyilige
karsilik, kocasini oldiiren ve kizimi kaciran kisiyi bulup 6ldiirecegine, kizin1 da kurtaracagma dair “besa”
verir, yani ahd/yemin eder. Fettah Aga, kisa bir stire sonra 6ldiirecegi kisinin kendi oglu oldugunu 6grenir
ama toreye gore artik soziinde durmak, “ahde vefa” gostermek zorundadir. Nitekim gittigi evde Meruse’yi
zorla tutan oglunu 6ldiirdiikten sonra evlat acisina dayanamayip ayni silahla intihar eder.

1.2.2. Besa’daki Politik izler

Besa yahud Ahde Vefa’da olay trajik vakayla noktalanir. Ezen-ezilen taraflar arasindaki gatismali
iliski cinayetle sonuglanir ama buna sebep olarak da farkl: sosyal sinif ve ekonomik gtice dayali dengesizlik
gosterilir. Bu da agik bir politik yaklasimdir. Zira diistinceleri kitlelere yaymaktaki etkinligi ve okuryazar
olmayan kesimlere kolayca ulagabilme potansiyelini tasiyan tiyatro, Tanzimat dénemi ve sonrasinda politik
ve toplumsal bir fenomendir. Nitekim donemin 6nemli piyeslerinden Besa yahud Ahde Vefada bu baglamda
politik ve problematik sosyal meselelerin ifade edildigi bir oyundur. Eser, yer yer semboller, mesajlar ve
ritiellerle; daha acik olarak hak arama miicadelesinin 6nemli yer buldugu tore ve toplumsal kiiltiir
unsurlartyla dogrudan iligkilidir.

Tanzimat donemi yazarlari, halkin dikkatini yasanmakta olan bazi siyasi olaylara; toplumdaki
yozlasmaya ve ahlaki ¢okiintiiye ¢ekmek igin tiyatro tiirtinii verimli bir vasita olarak degerlendirmislerdir.
Semsettin Sami de sosyal problemlerin ifade araci olarak tiyatro tiirtintin daha elverisli oldugunu
diistinenlerden biridir.Politik tiyatronun “insanin mutsuzlugu ve yoksunlugundan koken” (s.13) aldigini
ileri stiren Piscatorda (2004)aymn goriistedir ve toplumdaki esitsizlik ve huzursuzluk gibi gerceklere dikkat
¢ekmek icin en verimli tiir olarak tiyatroyu 6ne ¢ikarmistir. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e politik tiyatronun
isledigi temalar bu cercevede birbirine benzerlik gosterir. Cagin politik tiyatrolarinda “siyasal, ekonomik ve
kiilttirel hayattaki carpikliklar ele alinmis, toplumsal yasamda gozlenen riisvet, iltimas, partizanlik,
yoksulluk, somiiri, gog, ahlaki yozlasma en ¢ok deginilen konular1 olustur(must)ur” (Erkog, 2010: 3).

Tanzimat doneminin siyasal olaylarini eserlerine yansitan asil 6nciil yazar Semsettin Sami’den 6nce
Namik Kemal'dir. Vatan Yahut Silistre, donemin siyasi yapisiyla ilgili halkin kaygilarmi dile getirdigi icin
Turk politik tiyatrosunun ilk 6rneklerinden kabul edilir. Bu eser gibi Semsettin Sami'nin Besa yahud Ahde
Vefa’s1 da daha 6nce yazildig halde ancak Tkinci Mesrutiyet'le birlikte kitlelerle bulusma imkanmini bulur.
Zira sanatcilar, bu donemde yasanilan 6zgiir iklim dolayisiyla politik sorunlart1 daha rahat ele
alabilmektedir. Bu yillarda yazilan oyunlardan Hiiseyin Kami'nin Sabah-i1 Hiirriyet (1908) ile Hiiseyin
Nazmi'nin istibdadin baskict havasini elestirdigi Geng Zabit yahut Kurban-i Istibdat (1910) adli eserler,
ozgirliugli vurgulayan politik tiyatro oOrneklerindendir. Ancak zamanin ruhuna en uygun oldugu
diistincesiyle daha biytik ilgi goren Besa yahud Ahde Vefa'min 6nemi tartisiimaz. Ciinkii bu oyun, hem
yazildig1 dénemin en miihim politik aktorii, hem de Jon Tiirklerin ve Ittihatcilarin kendi politik kokleri
olarak gordiikleri bir yazarin eseridir. Donemin gazetelerinde “ilk hiirriyet hareketlerinin sadik bir
hizmetkéar1” diye sozii edilen bu yazar, “bizde tiyatroculugun inkisafi evvelinde Besa'y1r yazmuis sanki
milletine hiirmet icin besa etmis idi. Ahde vefa etti.” (Hiiseyin Kazim, 1908:3-4) sozleriyle oviiliir.

Bir ask unsurunun merkeze alindig1 eserde zengin-fakir, aga-coban ve ezen-ezilen eksende gelisen
bir catisma s6z konusudur. Bu aynm1 zamanda giiclii ile zayif olanin kavgasidir ve dénemin toplumsal
hayattaki acimasiz iliskileri de 6zetlemektedir. Koytin sakinlerinden ¢oban Ziibeyr, esi Vahide, kizi Meruse
ve yegeni Recep, ayni cati altinda mutluca yasayan bir ailenin bireyleridirler. Tasrada sosyal siuf ve
ekonomik giti¢ farki, toplumsal iliskilerde belirleyici rol oynadigi i¢cin miicadelede zayif olan tarafin
kaybetmesi, kagmilmazdir. Bu durumu kaniksamis doénemin idari mekanizmasi da olaylara hukuki
sorumlulukla miidahil olmaktan wuzaktir. Nitekim Ziibeyr, birbirlerine asik gencleri evlendirmeye
hazirlanirken onlarm iradesini hice sayan bir zorbayla karsilasir. Bu zorba, iist sosyal sinifa mensup bir

-121-



ailenin g¢ocugu olan Selfo’dur. Zor kullanirken cesaretini ait oldugu smif farkindan ve tasidigi istiin
ekonomik giicten alir. Progonat Koyii'nde aganin istedigi kizi -evli de olsa- vermeyeni olumle
cezalandirmak, sosyal hukuku isletecek devlet mekanizmasimin olmayisina dayanir.Nitekim baba - kizi
olumle tehdit eden zorba, 6ltiim listesine “Rakibim kim ise viicudunu kaldiracagim." (s. 72) diye Recep’i de
dahil eder. Ancak ezen-ezilen taraflar arasinda tteden beri siiregelen alisilmus iligskilerde devrin sartlarini
asan bir cesaretle degisme yasanir. Tepedelenli Bur¢ agalarindan Demir Bey'in rengber Ziibeyr'e "Kizini
nisanladifin adama vermeyeceksin, Selfo'ya verecekdin." (s. 97) emri, beklenmedik bir karsi durus ve
direnisle bosa ¢ikar. Bu sonug, yeni aydin tipinin gii¢ dengesinden yoksun sosyal iliskilere dair politik
diisiincesinin insan vicdanin rahatlatan bir eseridir.

Coban Ziibeyr'in Kanun-u Esasi'ye dayanarak Demir Bey’'in bu “tehdidat-1 miistebidane”sine kars1
“o vakitler gecti, simdi bizim bir kanuni esasimiz var. Hepimiz miisaviyiz” sozleriyle kendisini savunmasi,
bireyin zalime karsi hakki haykirisidir. Nitekim yazarmn eserin 6nsoziindeki sozlerine gore tiyatro
eserlerindeki kisiler seyircilerin deger olgiilerine mutlaka cevap vermelidir. Bireyin hakkimi koruyacak
kanunun olmadigi yerdemagdur Kkisi,varolus miicadelesini cani pahasina verme durumunda
kalabilir.Nitekim ¢oban Ziibeyr'in iginde yasadigi toplumsal yapi, hukuki ve idari diizenlemelerden
mahrumdur; birey, kendi hukukunu ancak cani1 pahasina savunmak zorundadir.Boyle de olsa ozgiirliige
acilan bir yol bulunmus demektir. Nitekim oyun II. Mesrutiyet'ten sonra sahnelendiginde seyircinin
“Yasasin Hiirriyet! Yasasin Musavvat! Yasasin Adalet! Yasasin Uhuvvet!” (Nigar Miinir, 1324; 4) nidalariyla
en fazla tezahiirat ettigi bolim de burasidir. Fehim Bey’in hatiralarinda bu sahnenin seyirci tizerindeki etkisi
“Herkesin kalbindeki hiss-i hiirriyet gozlerindeki lema ile ayan oluyordu” sozleriyle anlatilir (Nigar Miinir,
1324:4). Coban Ziibeyr ile seyircinin 6zdeslestigi bu sahnede politikanin konu edindigi “6zgiirlik” ve
“hiirriyet”, basroldeki iki kavramdir.Zira “besa”, sadece bir geleneksel Arnavut yemini degil, ayn1 zamanda
toplumun 1908 devrimiyle birlikte gelen yeni ilkelere karsi samimi bagliligidir. Tiyatronun bu politik bilinci
veren en onemli egitim araclarindan biri oldugu fikri, donemin gazetelerinden su sozlerle aktarilir: “Ey
kavm-i necib ve namuskar!.. Hiirriyeti layikiyla taniyinz!.. Hiirriyeti takdis ediniz!.. Sizden bizden bir sey
beklenir; Ahde vefa! Ciinkii namus, miisavat, adalet dairesinde harekete ahd ve peyman ettik! Ahde vefa!
Atinin vekayiyi bize ne sanli ne serefli sahneler gosterecek. Milli, ahlaki, siyasi tiyatrolar tahrir ve tertip
olunacak (...) Fiitur etmeyelim, yol alalim. Ahde vefa edecegimize tekrar; Besa!” (Arif Ismet Bey, 1908: 4).

Egemen giiclerin zayiflara yasattig1 baski, zuliim ve somiiriiye kars1 miicadelede kadina da bir gorev
ve imkén verilmistir.Nitekim "Kocamin intikamini alabilirsem, kizimla ve Recep ile beraber gelir, cenazeyi
calgt ile senlik ile defnederim! Cenazenin defnini kizimin dugiinitinii birden icra ederim" (s. 107) sozleri, yeni
kadin tipinin alistk olmadigimiz cesur ve yigit 6zelligini gosterir. Bu, korku duvarlarini yikmis kadinin
kendi yalnizligima yenilmeme o6zelligidir. Nitekim “Vahide” adinin, “yalniz, kimsesiz kalmis bayan”
anlaminda yazarin politik mesajina hizmet eden bir karsilig1 vardir. Eserde yeni kadin tipi olarak Vahide'nin
temsil ettigi rol, yazarin politik yaklasiminin tirtintidiir.

Kocasmin intikamini almak ve kagirilmis kizin1 da kurtarmak tizere silahini kusanip yola ¢ikmis
Vahide'nin kocasina “ahd”i ile diismaninin elinden canini kurtaran kadina ayni yonde iyilikle mukabelede
bulunacagini soyleyen Fettah Aga’nin verdigi “besa”nin toredeki yeri aynidir.Kendisine yapilmis bir iyiligin
karsiligl, “ahd” edilerek belirtilmis ise, térede “ahde vefa” yazili olmayan bir kanundur. Kanunun kestigi
parmak acimaz. Bu durumda hedefteki zulmiin faili evlat bile olsa gézden cikarilmis demektir. Olayda bir
babanin 6z ogluna kars: dogal olarak besledigi sefkat ve merhamet duygusu ile kaynag: orf, adet ve tore
olan “ahde vefa” inanci arasinda bocalamasina taniklik edilse de sonug degismez. Ciinkii yiiz yillardir
hiikmii belirleyen tore, burada da gegerlidir.Yazar, bir kiiltiirel ritiiel olarak toreyi yerinde bulan® ve buna
uydugu icin oglunu oldiren roman kahramani Fettah Aga’yi, "birtakim vicdan mahkemelerinde suclu
bulunsa dahi bunlarin fevkinde ve kanunlar1 hi¢bir zaman degismeyen hakikat ve insaf mahkemelerinde
aklanacagini" telkin eder. Burada yazarin soziini ettigi "insaf ve hakikat mahkemeleri"nin karsiligi,

‘Semsettin Sami, Besayahud Ahde Vefa adli eserinin 6n soziinde Fettah Aga ile isledigi cinayetin seyirci nazarindaki yerine iliskin
gorislerini dile getirir: “Benim kahramanlarim, benim vicdamimda yargilandilar, kimi hakli kimi haksiz cikti, ellerine yargilama
kararlar verildi, haksiz ¢ikanlar halkin bakislar1 altinda utanmis ve nefret edilmis olmak gibi cezalar aldilar, hakli ¢ikanlar sonunda
kurtulusa ulagsmak ya da halkin goriiglerine kavugsmak gibi 6diillere nail oldular” (Besa yahud Ahde Vefa-Onsoz). Semsettin Sami,
“Kahramanlarimin icinde mahkeme-i vicdanimda en ziyade hakli ¢ikan Fettdh Aga iken, diger vicdan mahkemelerinde mahktm
¢ikmasindan en ziydde korktugum da Fettah Aga idi” derken, gerekge olarak seyircinin muhtemel “Oglunu telef etmesi, bunun da
ahlaka muzir olmas1” diisiincesini gosterir. Seyircinin béyle bir elestirisi olsa da yazarm buna kars1 da bir cevab: vardir:“Hayir, benim
Fettah Aga sefkat-i ebeviyyeden bihaber degildir. Oglunu oldiirmesiyle beraber sefkat-i ebeviyyeyi dahi meydana koyuyor. Oglunu
adem-i sefkatinden o6ldiirmiiyor. Belki sefkatiyle berdber oldiirmege mecbtr oluyor.” Yazar, bu savunma sozlerine Fettah Aga’y:
oglunu oldiirmeye mecbur eden asil sebebin “besa” oldugunu ekler. Ayrica “sefkat” ile “besa” karsilastirmasini yaparken aymni
yargilardan uzak degildir: “Evet besa haklidir, sefkat haksizdir, ¢tinkii sefkat Selfo’yu yasatmak ve Fettah Agayi-hayatini kurtarmis
olan- bir hamiyetli hatunun karsisinda mahctib etmek istiyordu.” (Besayahud Ahde Vefa-Onsoz)
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Arnavutlar arasinda ¢rf olarak ahde vefayi belirten yemin anlamindaki “besa”dir; bir baska ifadeyle kat1 tore
kanunudur.

Edebiyat aragtirmacisi ve elestirmen Ismail Hakki (1871-1944), Besa yahud Ahde Vefa'y1 inceledigi On
Dérdiincii Asrin Tiirk Muharrirleri: Semsettin Sami Bey adli eserinde (Cilt:4)cinayet isleten “besa”y1 ve “ahde
vefa”y1 kutsayan gelenegi yazar gibi olumlu karsilasal®da tore diye savunulan bu olay kimi arastirmacilarin
vicdaninda mahktim olmustur.!* Oysa bu eser, 1874’te ilk olarak sahnelendigi Giillii Agop Tiyatrosu'nda stz
konusu anlayistan dolayi seyircinin "gtilmek ve 1slik calmak" seklindeki protestosuna maruz kalmis ve bir
yil sonra da hiikiimetge yasaklanmustir. Ancak yillar sonra siyasal atmosfer degisecek, ayn1 esere gosterilen
tepki de ziddina evrilecektir. Nitekim Besa, II. Mesrutiyet sonrasinda (6 Agustos 1908) Tepebast Yazlik
Tiyatrosu'nda sahnelendiginde seyirci ve bilhassa Hiiseyin Kazim ve Halide Edip gibi yazarlar tarafindan
“ozgirlik” ve “hiirriyet” adina alkislanarak desteklenmistir (Levend, 1969: 67).

Politik aktorler, eserini yazdigr donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarma elestirel
yaklastig1 gibi seyirciye tarihsel gercekleri de aktarmay1 esas alirlar. Namik Kemal, bir dénemin toplumsal
ve siyasal gerginligini Tiirk politik tiyatrosunun ilk énemli 6rneklerinden Vatan yahud Silistre (1873) adli
eserine yansitir. Tanzimat déneminden baslayarak II. Mesrutiyet doneminin de hiirriyet kahramanlar:
arasinda adi sayilan aydinlardan biri de Semsettin Sami’dir. Onun Besa yahud Ahde Vefa”s1, yazildig
doénemin sosyal, politik ve kiiltiirel iliskilerinin 1908 sonras: dzgiir tiyatro sahnesine yansimasidir. Saadetini
ve gelecege dair hayallerini karartan giiclerle hak arayisi baglaminda miicadele eden kesimin sorunlarina
duyarli aydinlar, vicdani ve ahlaki oldugu kadar toplumsal sorumluluk yiiklenmislerdir. Bu baglamda
Semsettin Sami'nin Besa’y1 s6z konusu aydin sorumluluguyla kaleme aldig: agiktur.

1.3. Gave

Gave?, Semsettin Sami'nin “fasil” adin1 verdigi bes perdeden ve bu perdelerin alt birimi olan toplam
yetmis sahneden olusuna bir tiyatro oyunudur. Eserin cikis noktasi, iyi ile kétiintin, zalim ile zulme
ugrayanin catismasidir. Eserdeki ana kisiler, zulmiin temsilcisi zorba Iran hiikiimdar1 Dahhak ve
mazlumlarin temsilcisi demirci Gave'dir.

1.3.1. Konu/Oykii

Gave’de “Mari” (yilanlara tapma) lakabiyla adlandirilan Dahhak, Iran hiikiimdari Cemsid'in tahtint
devirerek iktidar1 ele gecirmistir. Elde ettigi siyasi ve ekonomik gii¢ onu zalim bir hiikiimdar olmaya
itmistir. Mahiyetindeki halkin “giines, nevruz, cem ayinleri” yerine “yilana tapma”y1 esas alan bir inang ve
ibadeti yerlestirmeye c¢alisir. Hilkiimranhiginin giivencesi olarak gordiigti bu dini dayatmay:
gerceklestirirken tilkeyi goriilmemis bir baskiyla yonetir. Dahhak, gordiigii bir rityaya gore bir zamanlar
¢oban iken 6nce “birka¢ koyun”, sonra “birkag bin koyun” sahibi olmustur. Cok gitivendigi kopegi ona “Bes
koyun sahibiyken bana ekmek verirdin; simdi bu kadar koyun sahibi oldugun halde bana et vermeyip de
yine ekmek veriyorsun, bu dogru mudur? Ya bana et ver ya da stirtiyti korumam, kurt gelip hepsini yesin”
(s.40) demistir. Riiyay1 yorumlayan Basmubid, riiyanin yilanlardan olusan tanrilarin bir sikayeti anlamina
geldigini soyler. Buna gore yilanlar, “Arap yarimadasinda ufak bir kavme egemenken, daha sonra Iran gibi
koca bir tilkenin sahi oldunuz, bize 6nceki gibi yine kuzu beyni vermek uygun degildir; emriniz altinda
bunca adam varsa ve bu adamlarin her seyi sizin elinizdeyse, bize insan beyni vermelisiniz” (s.40-41) demek
istemistir. Care, tanrilar1 yatistirmak icin onlara simdiye kadar yedirilen kuzu beyni yerine, “halktan,
ozellikle cem ayinlerinden vazgegmeyenlerin ¢ocuklarinin beyinleri”’ni yedirmektir. Bunun i¢in her giin
kesilecek iki ¢ocugu bogazlama isini Ferhad’a veren Dahhak, kizi sandigi Hubgehr'i de zalim veziri
Kahtan'la evlendirecektir. Oysa Hubgehr, 6teden beri Perviz'i sevdigini soyleyerek Kahtan'la evlenmeyi
reddeder. Dahhak, emre kars1 gelen Hubgehr ile birlikte sevgilisi Perviz'i de yilanlara kurban edilmek tizere
o6lume mahktim eder. Dahhak, kizi sandigt Hubgehr'in Cemsid’in torunu; kendi yaveri Perviz'in de
Cemsid’'in torunu ve Mehru'nun kardesinin oglu Feridun oldugundan habersizdir. Ferhad, hanedanin
surekliligi icin Perviz’i zindandan gizlice c¢ikarip dagdaki ¢obanlarin yanina gonderir, yerine de kendi

1Besayahud Ahde Vefa’da Fettah Aga, tutuklu bulundugu cezaevinden ciktiktan sonra hasret kaldigr memleketine, ailesine kavusma
yolundayken kendisini saadet ve felaket olmak iizere iki ayr1 gelecek beklemektedir. Ismail Hakki'ya gére Fettah'm bu iki yoldan
birincisini, yani ahde vefa gostermeyip cocugunu koruyarak saadete ermek yerine ikincisini, yani yeminine sadik kalip cinayet isleyerek
felaketi se¢cmesi, okuyucunun kalbinde “6nce bir keder sonra da bir manevi zevk hasil ol(masina)” neden olmustur. Baskasindan
gordiigi iyilige kars: iyilikle mukabele etme anlayisi Arnavut kiiltiirtinde 6rfi bir durumdur. Toplumsal iliskilerde taraflarin ettikleri
ahde sadik kalma gelenegi, bir tore kanunudur. Ismail Hakki, Besa’da ahde vefanin bir babamin 6z evladina besledigi sefkat ve
merhamet duygusunu asmis olmasi karsisinda “Bu facia, nazarimizda o kadar miihim ve o kadar ytiksek bir iyilikle neticeleniyor ki
bize bu iyiligi veren fenaliga da musarnaha ile bakacagimiz gelir” sozleriyle orften yana tavir belirler. (Bkz: Ismail Hakki (Eldem), On
Dérdiincii Asrin Tiirk Muharrirleri: Semseddin Sami Bey, C:4, Kasbar Matabaasi, 1894, s.43-44).

1 Bu devrin romantik dramlarmin unsurlarim belirten Metin And, 6z ¢ocugunu kendi eliyle oldiirdiigii halde yazarin tore geregi
olumlu bir karakter olarak takdim ettigi Fettah Aga'nin bu ctirmiinti, "kétiiltik ve igrenclik, gariplik ve olagandisilik" olarak goriir. (Bkz:
Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1972).

12Semsettin Sami, Gdve, Tasvir-i Efkar Basimevi, Istanbul, 1293. (Eser hakkindaki ¢alismamiz, “Semsettin Sami (2013).Gave, (Haz.: irfan
Morina), Istanbul: BS Yayin Bastm” kiinyeli kaynak esas alinarak yapilmus; calismadaki alint1 ve sayfa numaralari da bu kaynaga aittir).
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oglunu koyar. Cobanlar nevruz bayrami oncesinde giinese tapma ayinindeyken baskin yapan askerler
tarafindan hayvanlar1 ve ¢ocuklar: alip goturulir. Ay sekilde demirci Gave'nin de evi basilmus, ¢ocuklar:
Behram ve Riistem’i kurbanlik olarak alip gotiirmiislerdir. Gave, bu zulmi yasatan Dahhak’a isyan etme
planlarini yapmaya baslar. Gave, dnder olur; tizerindeki demirci ¢nltigtinti bayrak yapar ve biiytik cekicini
eline alarak cocuklarmin kurban edilmek tiizere oldugu Dahhak’in sarayina dogru ayaklanir. Saraya
varildiginda c¢ocuklardan once kimlerin kurban edilecegi isi igin kura gekilmektedir. Kurada Perviz ile
Gave'nin ogullarindan Riistem cikar. Bunlar 6ldiiriilmek tizereyken iceriye “Gave, bir elinde bayrak, 6btir
elinde btiytiik bir ¢ekic; arkasinda ¢obanlardan olusan biiytik bir toplulukla, agir bash ve mertge iceri girer”
(s.114). Kurbanlar kurtarilir; Dahhak oldiriiliir, rahipleri de yilana tapmanin sa¢malik oldugu gercegini
“Tovbe! Simdiden sonra bunlari en ¢ok asagilayan biz olacagiz” sozleriyle kabullenirler.

Hubgehr ve Perviz'in gercek kimliklerine dair diigiim de bu sirada ¢oziilmiis olur. Kolundaki
pazibentten Hubgehr’in Dahhak’in kizi degil, Cemsid'in oglunun kizi; Perviz'in de Mehru'nun kardesinin
oglu, yani Cemsid’in torunu oldugu anlasilir. Cobanlar, Dahhak’in zulmiinden kendilerini kurtardig: icin
Gave'ye “simdi sahimiz sen olmalisin” deseler de, Gave, elindeki gekici gostererek “Bunu goériiyor musun?
Bu benim en degerli varligimdir! Ben simdiye kadar bunun sayesinde yasadim, simdiden sonra da bunun
sayesinde yasayacagim. (...) Sahimiz olacak kisi, bir biiyiik soyun sahibi olmalidir” (s.116) sozleriyle
Cemsid’in torunu Feridun'u tahta layik gordugiinii belirtir. Feridun'u tahta oturmadan once cekiciyle
bayragim tahtin istiine koyarak ona yonetimde adaletten ayrilmayacagna dair yemin ettirir: “Oyle kolay
oturmazlar; bu tilkeyi zalimin zulmiinden kurtarip senin eline teslim eden, bu gekic ile bu mesin bayraktir.
Adaletten, hak ve hukuktan, insaftan, dogruluktan ayrilmayacagina, hitkmiin altindaki halkin1 baban gibi,
kardesin gibi, cocugun gibi sevecegine, refah ve mutluluklarn igin ¢alisacagina... bunlarin tizerine yemin et
de, sonra bu tahta otur!” (5.119). Boylece hazir bulunanlarin “Yasasin adalet! Yasasin hak ve hukuk! Yok
olsun zalimin zulmdi!” sesleri arasinda aydinlik bir giine/ gelecege adim atilmis olur.

Mitolojiden yararlanilarak kurgulanmis olan Gdve, beslendigi tarihsel vaka bakimindan tiyatro
tarihimizde ilk ornektir. Yazar, bu eserin 6nsoziinde hem tarihe mal olmus bir konuyu islemis olmasi
bakimindan hem de Sark Islam edebiyat1 icindeki 6nemli yeri acisindan eserin milli sayilmas1 gerektigini
soyler.30nsozde yazarimn eserle ilgili agiklamalarinda dikkat gekici husus, “facia” 4 ifadesidir ki, Gdve'nin
tarihsel bir dram oldugunu ve dénemin tiyatro terimlerinden “dram”1 karsiladigini gostermis olmasi
bakimindan onemlidir. Yazar, bu eseri kurgularken Firdevsi'nin Sehndme’sindeki olaylara birebir bagh
kalmadigim yine eserin 6nstz kisminda anlatir; ayrica gogu efsane / mitoloji tiirtinden anlatilarda dogruluk
/ gerceklik aramanin imkansiz oldugu fikrini belirtir. Semsettin Sami'nin eserde tarihe gerceklik oraninda
uymakla birlikte yeni olaylar, kisilikler, adlar ve kahramanlar olusturmasi da bu ytizdendir.Neticede yazarin
bu eserini bizzat taniklik ettigi iilke idaresindeki yanlislara, adalet anlayisindan yoksun mevcut idari yapiya,
bu yapiy1 doguran/besleyen siyasi iktidar mensuplarina elestirel gondermede bulunmak igin yazdigim
diistinmek yanlis olmaz.

Semsettin Sami'nin Gdve’si, Kiirtlerin kokenleri hakkinda 6nemli bir referans kaynagi olan manzum
Demirci Kawa Destani’yla (Destana Lehengé Kurd a Kawayé Hesinkar) da biiyiik oranda uyumludur.’>Bu iki eser

13 “Bu facia pek de milli denilemezse de, mademki mebhus-iin-anhi tevarih-i eslaf ve edebiyat-1 islamiyede meshur ve miitevatirdir,
yine -bir dereceye kadar- milli sayilsa gerektir” (Semsettin Sami Give, (Haz.: Irfan Morina), BS Yayinlari, Istanbul 2013.

14 “Bu facia bir facia-i tarihiyedir. Edebiyatin tiyatro kisminca tistatlarimiz olan garp tidebasi ve hususiyle Shakespeare ve Victor Hugo
gibi soz erleri tarihe miistenit olan facialarda vekayi-i tarihiyeye sadik olmak ltizumunu bir kaide hitkmiine koymuslardir. Boyle
oldugu halde, bu faciamin Sah-name ve sairkiitiib-i edebiyyede mesttir ve meshtr olan vakiaya tamami tamamina muvafik olmadigina
itiraz olunursa ne diyebilirim? Ha! Su cevabi verirdim: Malmdur ki: Ustad-i ideba denmege elyak olan Firdevsi'nin Sahname’si
fesahat ve letafetce edebiyat-1 sarkiyenin balasina konmaga sayan ise de, sithhat-1 vekayice mevsutk degildir” (age, 6nsoz).

15Bu eser, Kiirtler i¢cin sembolik bir degeri olan Newroz bayramina kaynaklik etmis olmas: bakimmdan da énemlidir. Efsaneye gore
Hicretten 1234 yil 6nce yasayan Kral Dahhak’in zulmettigi egemenligi altindaki halk, daglarda hayvancilikla gecinen, geleneksel dini
inamislarini siirdiiren ve sayilar1 “iki ytiz”ti bulan Kiirt halkidir. Firdevsi'nin versiyonuyla dogrudan uyumlu olan ancak Sami
versiyonunda sozii edilmeyen bu ayrinti, Sahname’de, “Iste bugiinkii Kiirt kavminin ash bunlardan tiiremistir ki, bunlar mamur sehir
nedir bilmezler. Bunlarin evleri ¢ollerde kurulmus cadirlardan ibarettir” (Firdevsi, 1994: s. 59; byt: 663-664) sozleriyle yer almaktadir.
Dahhak’mn saraymdaki yilanlara besin kaynagi olmak tizere her giin Kiirt halkinin ¢ocuklar1 arasindan secilen genclerin kurban
edilmesine ve beyinlerinin bu hayvanlara yedirilmesine iliskin uygulanan baski zamanla artar ve dayanilmaz bir hal alir. Sahname’de de
Kiirt olduklar1 ve kendilerine uygulanan zuliimden kurtulmak icin daglara ¢ekilmek zorunda kaldiklar1 belirtilen ¢obanlar, burada da
baskiya maruz kalinca lider olarak diistindiikleri Demirci Kawa'ya danigirlar. Bunun tizerine Kawa, saray tarafindan fark edilmeyecek
bir plan hazirhigim yapar. Cocuklarmi almak icin gelen askerlere yedi erkek cocugundan birini (Jin) kurban edilmek tizere yirmi bir
mart aksamu saraya getirecegi, beynini Dahhak’in omuzlarindaki yaralar i¢in merhem olarak kullandiracag: soziinti vererek askerleri
ikna eder. Bu, aslinda zalim Dahhak’a sorunsuz bir sekilde ulasip onu ¢ldiirmek igin diistintilen bir plandir. Bu plana gore saraya
girildikten sonra Jin kalenin burclarinda mesaleyi yaktiysa Dahhak’in sldirtildigii isareti verilmis demektir. Disarida silahlartyla hazir
bekleyen halk bu isareti goriir gérmez savasmak igin saraya girmelidir. Plan, tasarlandig: gibi gerceklestirilir. Normal sartlarda halktan
birinin girmesi imkénsiz olan saraya bu plan dogrultusunda kolayca girilir. Cocugunu kurban etmesi beklenen Demirci Kawa, elindeki
cekiclezalim Dahhak’1 basindan vurarak oldiirtir ve burclarda atesin yakildigimi géren halk da sayaya girerek yonetime el koyar.
Boylece yirmi bir mart sabah1 Dahhak’in yillardir siiregelen zulmiine son verilmis olur. Dahhak’mn ortadan kaldirilmasiyla Kiirt halkimin
ozgurligiine kavustugu ilan edilir; elde edilen zafer etraftaki tepelerde Newroz atesi yakilarak kutlanir. Burada Firdevsi'nin orijinal
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detoplumun her kesiminden insana siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda mesaj veren, 6gretici ve
yonlendirici islevi bulunan metinlerdir; hedeflerinde zalimleri ve zulmii ortadan kaldirmak vardir. Bu
nedenle Semsettin Sami'nin Gdve’sini yazildigt donemin Osmanli toplumunda yasanan siyasi ve idari
durumla uyumu agisindan politik bir tiyatro olarak okumak yanlis olmayacaktir.

1.3.2. Gdve'dePoltik Gondermeler

Tanzimat donemi ve sonrasinda “siyasal erkin ‘sahne sanatlari’mi denetim altina alma eylemi,
yaratic1 6zgurlugi sinirlama yontinde stirtiyor” (Yiiksel, 2014: 16) olsa da inanclarindan, siyasal ve sanatsal
goriislerinden, devrimci tiyatro anlayisindan hi¢ 6diin vermeden diistindiiklerini agik¢a sdyleyen sanatgilar
buiyiik bedeller 6demislerdir.Bu siiregte cagin bozuk diizenine karsi ¢ikan;hiikiimete muhalif aydin ve
biirokratlarin payitahttan uzaklastirilarak pasif mekanlara stirtilmesi; yeteneksiz tiplerin, ¢ikarcilarin énemli
islerin basina getirilmesi gibi pek ¢ok keyfi uygulamaya karsi siyasal ve toplumsal elestiride bulunan politik
tiyatro oyunlar1 yazmak yasak olsa da biiytik ilgi gormiistiir.Bu tiir okunmak igin de yazilan oyun metinleri,
zulme kars1 direnis fikrini, baris ve ozgiirliik igin baskaldirida bulunma bilincini gelistirme amagclidir.
Nitekim politik diistincenin ifade vasitasi olan tiyatro sanati, aslinda toplumsal bilinglenme eylemidir. Albert
Camus'un, “Diinya aydinlik olsaydi, sanat olmazdi” fikri, politik tiyatronun ¢oziim bekleyen toplumsal
sorunlarin varligindan dogdugunu gosterir. Buna gore “tiyatro, toplum igin ozgiirliik, esitlik ve adalet
eylemliligi” oldugu gibi “politik tiyatro toplumsaldir; toplumsal olan her sey de ahlaki ve politiktir
(Demirer, 2014: 21). Bu baglamda ozellikle “hosgoriisiizliige ve zulme karsi bir halk ayaklanmasi, bir
kurtulus savasini ele alan Semsettin Sami'nin Gdve’si"ni (And, 1972: 311-312) analiz etmenin, Tanzimat
donemi aydinlarinin edebiyat ve politika arasinda nasil bir koprii kurmaya calistiklarini anlamamiz
bakimidan 6nemlidir.

Gdve'nin biitlintine yansiyan catismanin ana sebebi, zalim ile zulme ugrayanmn, kendi politik
penceresinden hakimiyeti / ozgiirliigi saglamlastirma arayisidir. Zalim Dahhak, tanrilari olan yilanlar:
mubitlerin 6ngordugii insan beynini yedirerek teskin etme, egemenligi altindaki halki sindirerek
hitkimranligim stirdiirme ¢abasindadir. Magdur halk da asama asama artan zulme karsi isyan etmekten
baska secenek birakilmadigini fark edince, akibetine iliskin bir care dustinmek zorundadir. Cilinki tarih
sahnesinden silinmemek icin hem vazgecilmesi istenen dini inancim yasamaya, hem de kendisini hiir
iradesiyle yonetmeye mecburdur. Bu durumda halkin gelecegini 6zgiirce tayin etme hakki, ancak zalim
iktidara karsi kendi giiglerini birlestirerek direnmek ve varolusgu bir miicadeleyi baslatmakla miimkiin
olacaktir.Halk, zalim hiikiimdar Dahhak’in resmi devlet dini olan yilanlara tapma inamsi ile 6teden beri
ayinlerine katildigi Cemsid déneminden kalma inang arasinda bir tercih yapmak durumundadir. Birinde
iradeyi teslim edip kole gibi yasama zilleti; digerinde ise dini degerler dahil biitiin kiiltiirel aidiyetlerini
koruyup kendi gibi yasama erdemi vardir. Semsettin Sami, gerek Firdevsi'nin orijinal hikayesinde ve
gerekse Kurdi versiyonunda bulunmayan “halki resmi dine zorlama, buna inanmayanlar1 agir sekilde
cezalandirma” konusunu oyunun kurgusuna bilin¢li olarak eklemistir. Zira sahnede gormek istedigi
ayrintilardan biri de budur. Nitekim bu durum, hem oyunun dramaturjisiyle hem de yazarin dikkat ¢ekmek
istedigi donemin buna denk diisen “y6netimde davranis bigimi”yle uyumludur. Nitekim pek cok tiyatro
metni tizerine isabetli analizleri bulunan elestirmenlere gore “Cok dinli Osmanl toplumunda Tanzimat'in
etkisiyle yasanan modernlesmenin bir sonucu olarak "din ve vicdan hiirriyeti" gittikce 6nem kazanmaktaydi
ve Batilllasma yanlisi aydinlar bu hiirriyetin mutlaka yasalarla giivence altina alinmasi gerektigini
savunuyorlardi. Sami de bu yaklasimla uyumlu bi¢cimde din tizerindeki baskiyr Dehhak iktidarinin
yozlasmis despotizminin sembollerinden birisi olarak sahneye tasimay1 amaglamaktaydi” (Gtillw, 2008: 4).

Semsettin Sami, Gdve'yi kaleme aldig1 19. yiizyilin son g¢eyreginin basinda (1876) Yeni Osmanlilar
Cemiyeti'yle yakin temas halindedir ve siyasi talepleri bu cemiyete mensup tiyelerin isteklerinden ¢ok da
farkli degildir. Tiirkce sevdalisidir, vatanperverdir,'®bu ytlizden toplumsal diizensizlige ve yonetimdeki

hikayesinin aksine baskaldirmin yoneticisi, Cemsid'in soyundan gelen aristokrat bir aileye mensup Feridun degil; Sami'nin Gdve’sinin
de uyum sagladigr halkin icinden gelen ve bizzat emegiyle gecinen Demirci Kawa’dir. Neticede Kawa, zulme karsi baskaldiri
kahramani; Newroz ise, 6zgiirliigii miijdeleyen direnis ve baskaldir1 giinii olarak tarihteki yerini alir. (Genis bilgi icin bkz: Yilmaz, R.
(Gernas Koger), Destana Kawa, Aram Yayicilik, [stanbul., 2008).

16Gemsettin Sami'nin, Osmanliy1 “Tabiiyetiyle miiftehir bulundugumuz devletin ad1” olarak goérmesi; Tiirk dili ve edebiyat: tizerine
kaleme aldig1 eser ve makaleleri hizmete sunmasi, Tiirk dilini de “Lisan-1 Osmani” degil, “lisan-i millimiz olan Tiirkce” diyerek
adlandirmasi, Tiirkliik degerlerine sadakat ve samimiyetini gostermesi bakimindan énemlidir. Ayrica Sami'nin Terciiman gazetesinin
29 Zilhicce 1295 tarihli sayisinda “insan icin vatanindan aziz, milliyet ve cinsiyetinden mukaddes bir sey yoktur” diyerek
“Arnavutlar(in) Devlet-i Osmaniyye’den ayrilmay1 arzu edecek kadar hain ve ahmak olmadigi”"na (Levend, 1999: 112-120) dair sézleri
de en az o kadar 6nemi haizdir. Bize gore bu konuda Niyazi Aki'nin ifadesiyle, “Tiirk diline kazandirdig: asilmasi giic kamuslarindan
baska yazdig: {i¢ tiyatro eseriyle devrinin sanat alaninda da ¢ok 6énemli bir yer tuta(n)” (Aki, 1963: 48) biiyiik Tiirk bilgini Semsettin
Sami'nin hakkini teslim etmek, vicdani ve ahlaki bir sorumluluktur. Ancak yazarin bu hizmetleri, onun Osmanliya korii koriine itaat
ettigi ve her ne gordiiyse hepsini korii koriine benimseyecek kadar edilgen bir kimlige sahip oldugu anlamina gelmez.
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adaletsizlige kayitsiz kalmayr aydin sorumluluguyla bagdastirmaz. Yazarin Besa ve Gdve'de sosyal
meselelere elestirel yaklasmasi da bu ytizdendir.

Gdve'nin kisi kadrosu iginde merkezi rolde bulunan Dahhak figtirti, yazarin hak arayisi miicadelesini
yuriittigi modern iktidar aygitinin basindaki Osmanli vezir ve biirokrasisiyle orttismektedir. Ayni sekilde
Dahhak’in riiyasint halkin aleyhine ve kendi kisisel ikballeri dogrultusunda yorumlayan miibidler ile vezir
roliindeki Kahtan ve yaverlerin islevi de yonetimdeki konumlari itibariyle Osmanli vezirleri ve saraydaki
ust diizey btirokratlarinkiyle benzerlik gosterir. Her iki cephedeki ana figiirler, mutlak otoriteyi temsil
etmekle birlikte hiiktimranliklarimi stirdiirtirken kimi zaman danistiklar: vezir, saray ulemasi ve inzibat
giiclerinin yonlendirmesiyle yanlis kararlar almaya stiriiklenirler. Eserde “Meger zalimin zulmii
umulmayacak kotiiliikleri de pek kolay yapabilirmis! Ciinkii o (Dahhak) bir diis goriir ki hayra da
yorulabilir; miibidlerse yalnizca yaranmak igin dalkavuklugun en tist diizeyine ¢ikarak zalimin zulmiine alet
olurlar. Vezir, 6nlem olarak binlerce giinahsiz insanun kanini1 dékecek, binlerce yoksulun acliktan 6lmesine
yol acacak bir seytanlik dustintir” (s.102). Ayrica Dahhak’'in disiincelerine Basveziri Kahtan da iktidarin
giictinden nemalanmak icin katilmaktadir: “Yeniden asker toplayacagim; bu askerlere ne maas, ne erzak ne
de bir sey verecegim; bunlar1 daglara, ovalara, her yere dagitarak kol gezdirecegim. Her nerede cem ayinine
saygl gosteren ama tanrilarimiza gostermeyen adamlar bulurlarsa, onlarin hayvanlarini zorla alsinlar. (...)
Koyliller de boylece, suclunun mal varligina el konmasi olayindan korkarak cem ayinlerini birakip
tanrilarimiza tapinmayi kabul edeceklerdir” (s.41). Bu yontem, iktidarin bekasi icin tiretilen, halkin
ozgurlugiini ve dini inancini hice sayan yeni bir itaat bigimidir.

Osmanlida saraya muhalif aydinlar, padisahtan ¢ok onun etrafindaki dalkavuklari, hiikiimetin
basindaki Ali ve Fuat pasalar gibi dirayetsiz vezirleri hedef edinmislerdir. Ancak Gdve hikayesindeki baskici
iktidar bigimi ile Osmanlida kimi zaman bag gosteren istibdadi yonetim anlayis1 arasinda siyasi iktidarm
yarattig1 mutlak otoriter giiciin, hakimiyeti altindaki halka acimasiz yaklasimi baglaminda benzer bir isleyis
bicimi vardir.Bu baglamda Gdvenin, yazarin taniklik ettigi bir donemin siyasi sosyal sartlarina bir gonderme
olarak degerlendirilmesi de bu yiizdendir. Halk tizerinde olumle tehdit, diistince, inan¢ ve vicdan
hiirriyetini engelleme; korku ve sindirme politikas1 tizerinden ytriitiilen hiikiimranhk fikrine yonelik
elestiri,esere agiktan degil ama satir aralarinda sorgulanarak hissettirilmistir. Bu temelde Semsettin Sami'nin,
eserinde “mekansal degil tarihsel bir kaydirma yap(tig1), Firdevsi'nin dekoru arkasina gizlenmis bir bicimde
hitkimdar ve ytiiksek saray biirokrasisini dogrudan radikal bir elestiriye tabi tut(tugu)” (Gulli, 2008: 5)
hiikmiine katilmak miimkiindiir. Zira eserde sunulan iktidar modelinde kralin etrafindaki yiiksek biirokrasi,
kralin hakimiyetini (halkin aleyhine de olsa) giiglendirecek yontemleri devreye sokarken ayni zamanda
kendi ikballerini de saglama almay1 hedeflemektedirler (Erol, 2016, 76). Bu gizli hesabin Osmanli sarayinda
sultanlarin etrafindaki devlet adamlarinin ve biirokrasinin yonetim iliskilerinde de fazlaca yer aldig:
bilinmektedir. Burada yazar, devletin mesruiyetinin baski yoluyla saglanamayacagi goriisiinden yola
¢ikarak zulme maruz kalan halkin direnme giictine ve kurtulusu saglayacak mekanizmalar1 tiretebilme
yetenegine vurgu yapar.

Tarihin eski donemlerinde yasandig: ileri stirtilen vakalarin, 6zellikle belli bir dini veya kiiltiirel
gelenege ait olaylarin zamanla mitolojik bir karakter kazandigi bilinir. Buna gore mitler, genellikle abartil1 da
olsa benimsenmis kurgusal sozlii veya yazili hikdye veya efsane niteligindeki anlatilar olarak karsimiza
¢ikar. Bu baglamda Semsettin Sami'nin Gdve’si, Dogu'nun en taninmis epopelerinden biri olan Sahname’deki
manzum “Gave” hikayesinden ve kanaatimizce yazarin varligindan habersiz olmasi imkéansiz Kiirtlerin
Destana Kawayé Hesinkar adli efsanesinden esinlenerek yazilmistir. Sami'nin de bagvurdugu bu anlatilar,
yazarin bir konu ile ilgili goriistinii iletmesinde verimli bir arag olarak 6nem kazanir. Zira bir tiir soyutlama
ornegi olarak mitolojiden yararlanma yontemi, yazarin vermek istedigi diistinceye genis bir ac1 kazandirma
bakimindan verimlidir. Nitekim bu tiir materyalleri kullanma yolu, hal zamaninda yasanan olaylara, siyasi-
sosyal ortama ve karakterlere elestirel yaklasabilme, mitolojik olaylar ile bugiiniin yasantilar1 arasinda iligki
kurma imkanini da saglar. Bu yoniiyle Semsettin Sami, Tiirk edebiyatinda mitolojiye ve tarihe dayanarak
¢agmin elestirisini yapan yazarlardan biri olarak da énem kazanmaktadir.

1.4. Eserlerde Ortak Politik Elestiri

Tiyatro eserleri icin tarihi zengin bir kaynak olarak goren Semsettin Sami, tarih ve mitolojide
insanlara ders verecek pek ¢ok yigitlik ve kahramanlik 6rnegi varken, bunun yerine yazarlarin biisbiitiin ask
ve evlilik konusuyla oyalanmalarimi dogru bulmaz (Bilgin, 2014:42-43). Basta Gdve olmak tizere benzeri diger
tiyatro eserlerinde de ask teminden g¢ok ozgiirlitk 6zleminin islenmesi, yazarlarin fikri niteliginin bir
sonucudur. Nitekim soziinii ettigimiz her tic oyunda ortak olan husus, insani siiriikleyen romantik
duygulardan baska hukuk miicadelesidir; neticede adaletin galip geldigi, mazlumun kurtulusa erdigi mutlu
sondur. Demirci Kawa'nin bu hikayesi, Fransiz Thtilalini hatirlatmakla birlikte Semsettin Sami’nin taniklik
ettigi donemin adaletten sapmus baskici idari isleyisine bir reddiyeyi ifade ettigi i¢in donemin mubhalif
aydinlar1 tarafindan ¢ok ilgi gérmiis; sanat alaninda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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Semsettin Sami, eserini olustururken beslendigi mitolojik kaynaklar vasitasiyla aslinda toplumlarin
binlerce yillik gelisimine de dikkat ¢ekmistir. Buna gore halklar egemen giiclerin zulmiine karsi direnip
gliclendikce kendisini Tanr1 konumunda goren saltanat sahibi sultanlar yok olmustur. Bu yoniiyle Gave,
halkin direnme, yaratma, i¢cinde bulundugu olumsuz sartlar1 degistirip dontistiirerek kendi kaderini tayin
etme inang ve miicadele azminin semboludiir. Eserde Demirci Kawa, insan iradesinin ele gecirdigi evrensel
giicti de temsil etmektedir. Zira akil, esas itibariyle sebep ve sonucu ayirt etmektir. Insan akli, aidiyet bilinci
ile ruhsal ve fiziksel cesaret 6zelligiyle birlesince pek ¢ok engeli asmaya kafidir; bu durumda acimasizca
hiitkmeden beseri tanrilara karsi koymaya, toplumsal kurtulusa giden yolu agmaya muktedirdir. Bu
baglamda Gave'nin isyani, yazginin insanin kendi elinde olduguna iliskin bir gostergedir.

Eserde yoksul bir emek¢i olarak resmedilen Gave, kentte yerlesik bir zanaatkar olarak kirsaldaki
toplumun devletle olan problemlerine kayitsiz kalmamus; muhalif gruplarin dini inang ve kiilttirel
degerlerinin savunuculugunu yaparak liderlik konumuna yiikselmistir. Tercihini giiclu iktidar
mensuplarindan yana degil, agir bedelleri olsa da zayif ve korumasiz halktan yana kullanmustir. Koruyup
kurtardig1 gevreler tarafindan tilkenin basina ge¢meye layik goriillen Gave, biitin 1srarlara ragmen sah
olmak yerine mensup oldugu halki arasinda emegiyle gecinen siradan bir vatandas kalmay: uygun
gormiistiir. Aslinda Gave’'nin bu karari, Semsettin Sami'nin politik tercihiyle de ortiismektedir. Zira o,
Islamiyet ile Sosyalizmi bagdastiran Osmanli aydinlarindan biridir. Nitekim kimi tarih ve edebiyat
arastirmacilar1 Semsettin Sami’yi "proto-sosyalist" olarak gormektedirler (Bilmez, 2005: 101). Nitekim yazar
bu eserinde yer yer alt sosyal tabakadan kisileri ekonomik yetersizlikten yakinma hali iginde konusturarak
sosyal adaletsizligin sonuglarmni elestirmis olmakla bu goriise yakin durmaktadir. Ancak o, stz konusu
sosyalist gercekgi bir diistinsel yaklasimi benimsemis gibi goriinse de metnin biitiintine bakildiginda onun
sosyalist goriisiin aksine net bir tavir sergiledigi de goriilmektedir. Zira yazar, eserin derin yapis1 i¢inde bir
yandan zuliim ile payidar olmaya calistif1 icin mesruiyetini yitirmis bir iktidara karst emekci yoksul halkin
direnip ayaklanmaktan bagka bir ¢6ziim yolunun olmadigini hissettirmekte, diger yandan da tilke idaresini
yine ait oldugu sosyal sinuf farki dolayisiyla halki anlamama, adaletten sapma potansiyeli ytiksek bir
aristokrat aileye, "mesru sahibi” diyerek Feridun'a birakmay: tercih etmektedir. Bu yoniiyle Semsettin
Sami’yi, hak ve adalet arayisi icindeki Tanzimat diistintirleri arasinda ¢ogu zaman dogru tefekkiir eden ama
eylemleriyle bu dogrular1 desteklemekten uzak tutarsiz bir aydin tipolojisinin belirgin 6rneklerinden birisi
olarak tanimlamak miimkitindiir.

Besa’da Demir Bey-Ziibeyr, Gdve’de zalim Dahhak ve devlet yoneticileri ile Demirci Kawa ve tiyesi
oldugu halk kesimi arasinda ezen-ezilen / somiiren/somiiriilen karsithgim esas alarak okumak gerekir.
Ziibeyr kendi ailesi, onuru ve namusu icin; Kawaise ait oldugu halkin 6zgiirliigii igin 6limii goze alan basat
karakterlerdir. Besa’da ekonomik gii¢ ve sosyal smif farki, Gave'de ise kralin ilahlasma arzusu, somdiirii ve
zulmiin yiriitiictiliginti yapan temel etmenlerdir. ilkinde ekonomik giictin yarattigi agalik sistemi,
ikincisinde de siyasi otoriteyi tesis eden devlet adamlarmin adil ve insani olmayan yonetim anlayisi
problemin asil kaynagini olusturmustur. Miicadelenin merkezinde zayif ile giigliiniin, varsil ile yoksulun,
aga ile marabanin, hakim ile mahktimun 6teden beri hi¢ bitmeyen kavgasi vardir. Eserleri politik nitelikli
tiyatro diizeyine ¢ikaran amiller de bu karsit siyasal ¢atismalardir. Her iki vaka da somtriiniin gelismesine
ve zulmiin islenmesine olgun zemin hazirlayan yapisal bir bosluktan beslenir. Bu da yasa baglaminda sosyal
hayat: diizenleyecek caydirici hiikiimlerin ve suglu tizerinde yaptirim giictine dair cezai miieyyidelerin
olmayist demektir. Eserlerin derin yapisina niifuz eden ortak unsur, soz konusu boslugu firsat bilen egemen
giiclerin uyguladiklar1 somiiriiyii mesrulastirma ¢abasidir.

Semsettin Sami, donemin {iretken yazarlarindan Ahmet Mithat gibi sanatkérlarin edebiyat
anlayislarina uygun olarak tiyatro oyunlarinda kottiyi cezalandirma, iyiyi de miikafatlandirma yolundadir.
Zira yazar, sosyal faydaya hizmeti gozetme gayesi ile okuyucuyu egitme ve bilinglendirmenin pesindedir.
Nitekim Besa’da gii¢ kullanarak koyiin ¢obaninin evli kizint kagiran zorba Selfo'nun zulmiiniin cezasini
babasi Fettah Aga caniyla cdemistir. Gdve’de ise somiirgecinin kendi saltanat ve inang degerlerini tistiin
tutarak baskalarma benimsetme, yerli halki dini inang ve kiiltiirel degerler baglaminda asimile etme
anlayisy, ani gelisen bir toplumsal baskaldir1 sonucu bosa ¢ikmustir.

Sonug

Oziinde simufli toplum yapisina ve somiirii diizenine karst politik bir tavir bulunan epik tiyatro,
siyasal amaghidir ve oynandig1 sahne de baslh basina bir eylem alamidir. Amaci, sahne ile seyirci arasindaki
baryeri yikarak seyircinin olaylara iliskin diistince tiretmesini; dolayisiyla elestirilen mevcut sistem hakkinda
bilinglenmesini saglamaktir. Semsettin Sami'nin Besa ve Gdve’si bu baglamda 6ncti aydinin poetikasidir. Zira
Tanzimat doneminde tiyatronun politik fikirleri yaymaktaki giictinii kesfedenlerden biri de Semsettin
Sami’'dir. O, kendi sosyal ve siyasal politikalarini tiyatro vasitasiyla kitlelere tasiyarak mesrulastirmaya
calismistir. Bu baglamda yazar, s6z konusu metinlerde okuyucuya bir mesaj vermeyi, anlattig1 olaylardan
okuyucunun bir ders ¢ikarmasini saglamay1 hedeflemektedir. Bu temelde Semsettin Sami'nin tiyatrolarinin
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egiten, bilgilendiren ve degistirip tavir almaya yonelten yapist baglaminda politik bir amaca hizmet ettigi
goriilmektedir.

Eserlerde somiirii, daha genis boyutuyla politik bir mesele olarak ele alinmistir. Her iki metinde de
siyasi agidan tstli ortiilti de olsa elestirilen bu anlayis, birey veya toplum iradesini tanimama yoniinde
gelisen bir problem olarak sorgulanir. Eserlerde can, mal, namus, kimlik, toplumun dini inancin1 yasama
iradesine karst c¢ikma ve kiiltiirel degerlere saldir1 suretiyle zulmedilerek somiiriilen insanlarin
psikolojisinde olusan travmatik etkilere de dikkat cekilmistir. Besa’daki somdiirii, daha ¢ok ekonomik ve
sosyal sinif tstiinltigiine dayali bir psikolojik baski, fiili siddet/gti¢ kullanma bi¢iminde tezahiir ederken;
Gave'de toplumsal degerleri inkar etme veya somiirgecinin kendi kiiltiirtinii empoze ederek degistirme,
hatta soykirim yontinde gelistirilen siyasi tahakkim agirliklidir. Eylemlerde amag, somiiriileni
pasiflestirmek, direncini kirmak; dolayisiyla itaat etmesini saglamaktir.

Semsettin Sami, 6zgiirlitk 6zlemini acikca hissettirdigi Gdve’de hak ile batilin, zalim ile mazlumun
miicadelesinde hakkin ve adaletin galip gelecegi inancina vurgu yapmustir. Yazar, Besa’da sosyal ve
ekonomik giictinii kullanarak zayiflar1 ezen devlet destekli agalarin; Gdve oyunuyla da kendilerini goksel
tanrilarin yerytiziindeki temsilcisi sayan, zulmiiyle emrindeki halka diz ¢oktiiren, kisisel tutkularina kilif
uydurarak halklarin emegini somiiren krallarin, devlet yoneticilerinin, giicli direnis ve baskaldirilarla
alasag edilebilecegi tezini ortaya koymustur.
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