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CEMAL SUREYA SiiRINDE RESIM SANATI VE RENKLER IN KULLANIMI
THE USAGE OF COLOURS AND DRAWING IN THE POEMS OF CRAL SUREYA
Mustafa KARADENiZ"

Oz

Cemal Siireya, Batili resimden ¢nemli olctide etkilenmis bir sairdir. Ancak O, Ece Ayhan ve ilhan Berk’in aksine, figtirtin
biitiintiyle yitmedigi somut resme ilgi duyar. Stireya'nin siirlerindeki Batil1 resim etkisi ya bir laytmotif gibi tekrarlanan ve imge degeri
tastyan birtakim renklerin yogun kullanimi tizerinden ya da baz siirlerde muhtelif Batili ressamlara dair dogrudan gondermelerle
tezahiir eder. Bu durum, Siireya’min dis diinyanin kavramsinda kavramlara degil renklerden miirekkep imgelere oncelik verdigini ve
muayyen bir sozciik kadrosundan hareketle gercekiistii tablolar ¢izmeye calistigii duisiindiirtir.Bu calisma, Batili resimden gelen
etkilerinve renk kullaniminin Siireya’nin siir estetigini nasil ve ne derece etkiledigini ortaya koyabilmeyi amaglamaktadir.
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Abstract

CemalSiireya is a poet who is dramatically influenced from Western drawing. However, contrary to EceAyhan and ilhan
Berk, he is interested in tangible painting in which the figure isn't vanished totally. The impact of Western drawing in poems of Siireya
appears either via the intense usage of certain colours that bear image value and are repeated like a leitmotif or direct reference about
various Western painters in some poems. This situation makes people think that Siireya gave priority to the colours and ink images
instead of notions in the comprehension of external world and tried to draw surrealistic paintings with reference to a certain vocabulary
capacity.This study aims to show how and to what extend the impacts coming from Western drawing and the usage of colours
influence the poem aesthetics of Stireya.
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Giris

Ikinci Yeni siirinde daha gok gercekiistiiciiliik kanalindan gelen Bati siiri etkileri, resim sanati soz
konusu oldugunda, nonfigiiratif resim tarziyla olan benzerlikler tizerinden belirir. Ikinci Yeni'nin alisilmis
gercegi bozma cabasi, nonfigiiratif resim anlayisindan izler tasir. Hareket icinde degerlendirilen sairlerin
mubhtelif yazi, soylesi ve siirlerinde bu resim tarzim1 benimseyen ressamlardan sikca soz edilir. S6z gelimi
flhan Berk, yazilarinda Picassso, Paul Klee ve Miro’yu; Edip Cansever siirlerinde, Chagall’i; Cemal Siireya
ise yaz1 ve soylesilerinde Van Gogh'u, Chagall’i, Kandinsky’i ve Paul Klee'yi sikca anar. Tiirk siirinde, ilk
kez, Servet-i Fiinfin siirinde “pitoresk siir” tarziyla enikonu goriiniirliik kazanan Batili resmin etkileri, Tkinci
Yeni sairlerindeki bu yogun ve yakin iligki neticesinde doruga ulasir.

1. Batil1 Ressamlara Dair Birkag Poetik Belirleme

Miizik ve siirin yam sira Cemal Siireya siirinin beslendigi Batili kaynaklardan bir digeri resim
sanatidir. Guinliiklerinde, muhtelif deneme ve soylesi / roportajlarinda, resim sanatinn siirle olan iliskisine
dair cesitli goriisler dile getirdigi goriilur. Stireya,Giinler adiyla bir araya getirdigi gtinliiklerinde, kendisiyle
birlikte Edip Cansever ve Sezai Karako¢'un da resme ilgi duydugunu, Cansever’le birlikte Batili ressamlarin
resim albtimlerini incelediklerini ve resmin sorunlari tizerine ¢okca konustuklarini ifade eder (Stireya, 2002:
278). Gunliigiinde aktardiklarina gore, Stireya’nin soyut resimden ziyade, figiirtin tam olarak yitmedigi
somut resimlere ilgi duydugu anlasilmaktadir. Bu cercevede, Kandinsky ve Paul Klee kendisini en ¢ok
etkileyen ressamlardir: “Yine de figiirii tam anlamiyla yitirmemis sanatgilar (Kandinsky vb.) ilgimizi
gekiyordu. Bir de, her seyin otesinde, Klee. Cok bagskayd:, hayatimizda bizim Klee. Klee'yi
anlayabiliyorduk.” (2002: 278).

“Chagall’in Siirleri” (1958) adl1 yazisinda ise, Chagall’in resimlerinin kendi siiri i¢cin 6nemli bir ilham
kaynag: oldugunu belirtir:

“Ben kendi payima, kimsede Chagall’'daki kadar adami carpan, bazan, alip gotiiren siirsel
cagrisimlar gérmedim. En siirli anlatimlarla olaganiistiiyti, goriinmeyeni, yoku somutlayivermek, bir ona
vergi, hakgasi, ressamlar iginde. Siir, Chagall’da her yerde siir vardir. Sevismek, Chagall’da her yerde
sevisilir. Her resmin bir kosesinde ©zel bir sevisme yeri vardir” (Stireya, 2012: 233).

Dikkatle okundugunda bu ifadelerin, bir bakima, Siireya’nin kendi siirlerinin temel 6zelliklerinin de
bir serimlenmesi oldugu goriilecektir. “Ben kendi payima, kimsede Chagall’daki kadar adami ¢arpan, bazan,
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alip gottiren siirsel ¢cagrisimlar gormedim.” ifadesinin, Stireyanin ilk siir kitabina iliskin olarak soyledigi
“Uvercinka’y1 bir kelimeyle o6zetliyorum: Sok. O kitaptaki ¢ok siirimde sok etkisi aradim.” (2013: 21)
ctimleleriyle yakinlik arz ettigi cok aciktir. Dolayisiyla Siireya’nin siirlerindeki sasirtict bagdastirmalarin, ani
kirilmalarin, Chagall’dan tevartis eden etkilerle bakisimli oldugu soylenebilir. Siireya'min bu
diistinceleri,”Giil” siirine su dizelerle yansir:

“Gilu altyorum ytiiztime stirtiyorum

Her nasilsa sokaga diismiis

Kolumu kanadimi kirtyorum

Bir kan oluyor bir kiyamet bir galgt

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene”? (s.12)

“Giir, Chagall’da her yerde siir vardir.” ctimlesinin, en mahrem mekénlardan (yatak odasi) en genis
cografyalara (Ortadogu, Afrika, biitin kara pargalari), yasanan andan sonsuzluga (“An ki fiskiyesi
sonsuzlugun/ Keske yalniz bunun icin sevseydim seni”, s. 260), bir gemiden bir sokaga, parklardan
istasyonlara, meyhanelerden otobiis yolculuklarina kadar mubhtelif mekanlarda karsilik buldugu ya da
“Sevismek, Chagall'da her yerde sevisilir.” ctimlesinin “Uvercinka” siirinin “Birden nasil oluyor sen
yiliregimi elliyorsun/ Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez/ Sevismek bir kere daha yiirtirliige
giriyor/ Biitiin kara parcalarinda/ Afrika dahil” (“Uvercinka”, s. 38) dizeleriyle bir kan bagimin oldugu
pekala soylenebilir. Dolayisiyla, Chagall’in resimlerine dair dile getirdigi izlenimler Siireya'nin siirlerinin
imge, izlek, kompozisyon diizenini etkilemistir. Stireya, “Yazmam Daha Ask Siiri” adli siirini Chagall'in
etkisiyle yazmis oldugunu, yine aymn yazida, dogrudan dile getirir: “Ka¢ zamandir Chagall’dayim. Az bir
sair degil o. “Yazmam Daha Ask Siiri” adli siirimi onun etkisinde yazdim.” (2012: 233). Bu siirdeki “Saclarimi
tarasa bagtan basarumeli” ve “Opiislerin tiirliisiinden elhamra” (s. 43) gibi dizeler de icerdikleri gorsellik ve
¢agrisim olanaklariyla resim etkisini hissettirir.

“Chagall'in Siirleri” yazisi, kisa olmasina karsin Siireya siirinin poetik temellerine iliskin 6nemli
ipuclar igerir. Yazinin devaminda, bir¢ok yazi ve soyleside de deginmis oldugu kisilik konusuna dikkat
ceken Siireya, kisilik sahibi bir siirin 6nemine vurgu yaptiktan sonra, kisiligin alametifarikas: saydigi
ozgunliik ve bitiinliik niteliklerini Chagall'in resimlerine de izafe eder. Bu hat tizerinden gidildiginde
Siireya siirinin, kelime, izlek, imge ve motif diizeylerinde icerdigi yerdeslikle “dtiizenli bir goriisii, yasantiy1
ve zevkler buittintinii” (Stireya, 2012: 234) yansitti$1 cikariminda bulunulabilir. Bu agiklamalar 1s1¢1inda kus,
glivercin, mavi, beyaz, giil, cigek, katlanmis mendil, ask, ¢zgurluk, 6lim gibi imge, izlek ve motiflerin
Stireya’nun biitiin bir siir verimine yayilmis olmasi da ondaki Chagall etkisine yorulabilir.

2.Mavi ve Beyaz Odakl1 Bir Sozciik Curnatasi

Stireya, kisilikli bir siirin belirtisi saydig1 6zgtinliik ve biittinliigi, siirlerinde imge degeri tastyan ve
birer laytmotif gibi tekrar eden kelimeler tizerinden saglamaya calisir. Bu durum, s6z konusu resim-siir
iliskisi oldugu ve siirlerinde dikkat gekici bir siklik ve yogunluga sahip oldugu icin “mavi” ve “beyaz”
sozctikleri tizerinden izlenebilir. Mustafa Koz, “Bir Cicek Diirbiinti: Cemal Stireya” adli yazisinda sairin bu
renklere diiskiinliigiine isaret ederek “Ozgiirliigiin, sairin deyisiyle ‘hiirligiin’ iizerine siiriilen, hiirliigiin
masmavi kavinda 1sildayan bu iki ren[gin], mavi ve beyaz, Cemal Siireya’nin siirinin dil ve anlam gelenegini
de ele veren onemli iki isaret tas1”(2011: 11) oldugunu soyler. Bu renklerden biri olan mavi, ilging sekilde,
Stireya’nin kendisini siir meyaninda miitevazi bir sekilde tanimlarken de kullandig; bir sifat olur.2

“Mavi” sozcligii, Stireya’nin mubhtelif siirlerinde toplam 40 defa kullanilmistir. Bu toplama, 4 defa
kulanilan lacivert sozctigii de eklenirse say1 44’e yiikselir. Beyaz sozciigii ise 2'si ak olmak tizere toplam 36
kez kullanilmistir. Bu siklik, bir taraftan siirlerindeki biitiinsellige isaret ederken diger taraftan renk
kullanimma duiskiinliigi bakimindan resimle olan alis verise de 1sik diistirmektedir. “Mavi” ve “beyaz”
sozctikleri, igerdigi cagrisimlarla siirlerde kullanilan diger sozciiklerle semantik bir zincir olusturmakta,
siirlere ahenk ve anlam olarak bir biitiinsellik kazandirmaktadir. Kastedilen sey; mavinin gokytiziini,
gokytiziiniin o6zgurlugu, o6zgurligin giivercini, giivercinin beyazi, beyazin cigegi, ¢icegin sevgiyi-safligi-
aski, askin erotizmi, erotizmin arzuyu, arzunun kirmiziy1 vs. ¢agristirmasidir. Bu ¢agrisim agy, siirden siire
farkl kombinasyonlar sergiler.

Alfa yaymnlarminSemboller ve Isaretler sozliigiinde “[eln koyu, beyaz disinda en saf renk olan
mavi[nin] dinginlik, tefekkiir ve entelektin” (Alfa, 2014: 281) simgesi oldugu belirtilir. Gokytiziiyle iligkili
olarak kullanildiginda sonsuzluk ve tanrisalligin sembolii oldugu sdylenen bu rengin Bati kiiltiirtinde
depresyon, cinsel aclik ve smuf gibi yan anlamlar1 da vardir (2014: 281). Cemal Siireya’nin siirlerinde ise bu

1 Cemal Siireya’nin siirlerinden yapilacak bu ve bundan sonraki alintilar su kaynaktandir: Cemal Siireya (2007).Sevda Sozleri, Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari.

2 imgenin Kokleri” baslikli yazimin sonunda yer alan dipnotta, Siireya, siir alanindaki biitiin ¢abasini cagdas bir siir geleneginin harcini
karmak seklinde tanimlarken kendisini de “gizli ve mavi bir amator” olarak nitelendirir (Siireya, 2012: 314).
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renk; cogunlukla sevginin, agkin, cinsel arzunun, 6zgtirligiin, mutlulugun, paylasimin ve yasama bagliligin
bir sembolii olarak kullanlir.Mavi sozciigiiniin baglam icinde birlikte en fazla kullanildig1 unsurlar, gozler
ve gokytizidiir. Anlatici 6zne, sevilen kadmna yonelik ask ve sevgi duygularmni, bu duygularin
yogunlugunu,onun gozleri ve gokyiiziiyle iliskilendirilen bu renkle anlatir:

“Kadin gozlerini koydu ortaya
Bir mavi bir gokytizii ald1 cevrelerini

Sevdiler sonsuz bir maviyle alingan
Sevip yasayanlar oldu sevdi yasadilar” (“Siir”, s. 23)

Siirde g6z rengi olarak ifade edilen mavi, sevilen kadinin kendisini sair 6zneye sevgiyle agmasiyla
birlikte daimi bir sevginin ortami haline gelir. Gozlerin ortaya konmasi, askin karsilik buldugu anlamina
gelir. Ama aym1 zamanda bu renk, askin 6zgiirce yasanacag: bir ortamin da kurucusu ve koruyucusu olarak
belirir. Siirde, lirizmin artan yogunlugunu ifade etmek icin de Stireya’nin bu renge gozler baglaminda sik stk
basvurdugu soylenebilir. Bu yogun duygularin kaynag: kimi zaman kadin, kimi zaman da anlatic1 6znedir:

“Glizin utanmak gerektigini ileri siirtiyor

Boyuna ileri siirtiyor, gozleri mavi” (“$iir”, s. 14)

“QOysa kalbim iste suracikta carpryordu
Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, giizel lafli Istanbullar” (“Ask”, s. 17)

Stireya, ask ve sevgi temalarinin s6z konusu oldugu siirlerde, siir 6znelerinde meydana gelen ruhsal
ve duygusal genislemeyi bu rengi gokytiziiyle bagdastirarak da anlatmaya calisir. Siirlerdeki anlatici 6zneler
adeta yasanan duygu durumlarinin kendilerinde yarattig1 hafifligi, tazeligi ve genisligi anlatmak icin stirekli,
gokytiziine bakar gibidir. Bakilan bu gokytizii de hemen her zaman mavidir, asktaki masumiyetin ve
ozgurlugiin ifadesi olarak okunabilecek giivercinlerle doludur. Ayrica anlatici 6zne, yasanan birlikteligin
yogunlugunu vurgulamak icin sevilen kadinla ugusunu paylastigt bir giivercini bu mavi gokyiiziine
yerlestirerek siire alabildigine gorsel bir boyut katar:

“$imdi bir giivercinin ugusunu boliisiiyoruz

Gokytiztiniin o meshur maviliginde” (“Cigaray1 Attim Denize”, s. 21)

“Saat Bes” siirinde, “biraz ickili, biraz sevdali, biraz da minareli” olarak s6z edilen anlaticinin
yasadig1 ruhsal ve bedensel esrime, yine mavinin idaresindeki benzer bir sézciik dagarini kullanmak yoluyla
dile getirilir. “Biraz ickiliydim” ve “Geleni gegeni durdurdum” ifadelerinden sarhos oldugu anlasilan
anlatici, yasadig1 ruhsal hafiflemeye ve mutluluga baskalarin1 da ortak etmek icin onlar1 da gokytiziine,
martilara bakmalari i¢in durdurur. Ctinkii mavi gokyiizii ve martilar onun igin yasanan mutlulugun birer
eslikgisi ve gerekgesidir:

“Istanbulda elimi kaldirdim

Biraz ickiliydim, biraz sevdali, biraz da minareli

Geleni geceni durdurdum

Bakin dedim bakin gokytizii nasil eskimemis

Bir de su martilara bakin nasil alingan martilar

[stanbul’da en ince minarede

Bes tane goziim vardi mavi” (s. 290)

Mavi sozctigiiniin icerdigi olumlu anlamlar, Siireya'nin esyay1 betimleme tarzina da yansir. Sevilen
kadina yonelik duygularin dile getirildigi durumlarda, anlaticinin goriis alanina giren muhtelif esya icinde
renk niteligi vurgulananlar sadece mavi olanlardir. Siirde gegen sigara paketinin, giysilerin veya oyuncak
sepetinin rengine dair bir nitelemenin yapilmadig1 yerde “mavi bir kalem”den ve “mavi gece lambas1”ndan
soz edilmesi, Stireya'nin bu renkle sevgi kavrami arasinda bir yakinlik / paralellik kurdugu seklinde
yorumlanabilir:

“Sevgilim ben simdi biiyiik bir kentte seni diistinmekteyim

Elimde uguk mavi bir kalem cebimde iki paket sigara

()

Giysilerim gardropta ve surdaburda

Memo’nun oyuncak sepeti uykularda

Mavi gece lambasi hevessiz” (“[Sevgilim Ben Simdi...]”, s. 307)

Mavi rengin Siireya siirinde sevginin, agskin sembolii olarak kullanildigi, “Gogebe” siirindeki su
dizelerdeise ¢ok acik bir bigimde dile getirilir:

“Acilip kapandikga sevdam

Kapanip agiliyor bir mavi (“Gogebe”, s. 61)

“Bir Cigek” siirinde anlaticinin kosulsuz sevgi istegi, mavi tren imgesiyle bagdastirilarak verilmeye
caligtlir:

“Bir basina arsinliyor bir adam mavi treni
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Keske yalniz bunun igin sevseydim seni” (“Bir Cicek”, s. 259)

Mavi sdzciigii bazi siirlerde ise, cinsel arzunun bir gostereni olarak kullanilir:

“Daracik 1sligma buyur etmis biitiin mavilikleri

Meryem Meryem benimle bir daha ¢yle konusma Meryem” (“Stiveys”, s. 30)

“Sen ytiziine siirgiin oldugum kadin

Karanlik her sokaktaydin gizli her késedeydin

Bir ¢cocuk boyuna bir suyu soylerdi. Mavi.

Birtakim geng anneleri uzatirdi keman

Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalnizliga

()

Kibrit cak masmavi yanardi sesin

Ormanlara ormanlara ytiziiniin sesi

En gizli kelimeleri akitird1 agzima

Su karangu su asayip su asyal1 askin

Solugu kesen agulayan ormanlarinda” (“Ulke”, s. 48)

“Resim” adli siirin her bir dizesinde onyinelemeler seklinde kullanilan gesitli kavramlar, hemen
ardindan gelen imge niteligindeki kisa agiklamalarla pitoresk bir siir atmosferi yaratir. Gorselligin hakim
oldugu bu siirin ilk kitasinda kullanilan kus, ¢icek ve mavi imgeleri, Siireya siirinin isaret edilen imge
Ortinttistinii yansitir. Bu ortintii icinde yer verilen mavi imgesi, ozglrltigli cagristirmak icin Roma
Imparatorlugu’'na bagkaldiran kole Spartakiis'le ozdeslestirilerek kullamilir. Boylece ozgiirligiin
Spartakiis'iin sahsinda somutlanan bir resmi olusturulmus olur. Anlaticcnin “Bir mavi: Spartakiis”
dizesinden sonra, “Bir soru: nigin Spartakiis” demesi, maviye yiiklenmek istenen anlami
vurgulamayadoniikttir:

“Bir savas: Otlukbeli

Bir mavi: Spartakiis

Bir soru: nigin Spartakiis

Bir kus: nereye gidiyon kusu

Bir ¢icek: bilmem ki ¢cicegi

Bir su: stipheli” (s. 57)

Duyu aktarimlari yoluyla olusturulan ve Siireya siirinin en temel tislup 6zelliklerinden biri olarak
nitelenebilecek alisilmamis bagdastirmalarin kurulmasinda da bu renkten yararlamilir. Bu tiirden
uygulamalarda da mavi rengine yine olumlu birtakim goérsel anlam ve cagrisimlar yiiklendigi sdylenebilir.

“Gogebe” siirinde anlatic1 6zne, siir meyanindaki arayisinin sonunda ulastigi siirin saglamligini ifade
etmek igin siiri bir demire benzetir. Saglamlig1 ve dayariklilig1 yoniiyle bir demire benzetilen siir, soyluluk
ve biiytikliik gibi sifatlarin yani sira mavi olarak da nitelendirilir:

“Biituin is orda iste, ordan usturuplu ge¢mesini bil

Tutsaksan ellerin sivisir gider zincirlerinden

Ve balyozla vursalar misralarina

Soylu bir demir sesi ytikselir

Soylu biiyiik ve mavi bir demir sesi” (Gogebe, s. 64)

Strgtinliik, olim, aci, yokluk ve yoksullukla gegen gocukluk ve ilk genclik yillara ortiik
gondermelerin oldugu “Burkulmus Altin Hali Giinesin” siirinde Stireya, canli yasaminin evrim stireciyle
kendi yasamu arasinda bir benzesim kurmaya calisir. Evrim stirecindeki dogal ayiklanma yasalaria kosut
sekilde yasadig: biitiin zorluklara karsin hayata tutunma azim ve isteginin doga tarafindan desteklendigini
ifade etmek icin canli yasaminin temel bilesenlerinden biri olan oksijeni, mavi sdzctigiiyle bagdastirarak dile
getirir:

“Sen ve seninkiler ovalarda degil, denizlerde degil, durgun ve calkantisiz ve

bulanik ve 1lik gollerin dibinde biiyiidiiniiz, sikis sikis, en yalin, en ilkel,
birbirinizi yiyerek. Arada sirada giivercin kanadi bir aydinlikla taraniyordu
bakislariniz, o kadar. Bu ytizden seni basar1 hanesine yazmistir mavi oksijen;
desteklemistir seni” (s. 90)

“Yunus ki Stit Disleriyle Tiirkgenin...” siirinde mavi, bazen ¢liimden arta kalan son yagam kirintisini,
bazen acinin tiretkenlige doniistiigii bir ¢abayr anlatmak; ama hemen her zaman olumlu bir anlamve
cagrisim a1 tiretmek icin kullanilir:

“Ustamin gozlerindeki son damla mavi

Takilip kalmus kirpiklerine,

Percemi uysalca dolanmis daragacina;”
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()

1§gal acilarindan mavi bir lirizm ¢ikaran

Maliyeci sairlerin ilki Bayburtlu Zihni;

Ve siirgiin sairlerin ne ilki ne de sonuncusu

Yigit ve acik Tirkmen: Dadaloglu;” (s. 96-97)

“Kisa Turkiye Tarihi III” siiri ise, bu renk kullaniminin ulastigl tematik boyutu gosterir. Siirde
Cumhuriyet Donemi Batiilasma cabalarmin igerdigi ozenti ve igreti durum “mavi yolculuklar”
bagdastirilmasiyla ironik bir dille elestirilir:

“Mavi yolculuklar var bir de,

O yunani o giizel yolculuklarda,

Hemen her zaman:

Adattirkiye.” (s. 221)

Cin, Japon, Hint geleneklerinde ve eski déonemlerde Avrupa’da 6liim ve yasla iliskilendirilen beyaz
ise, cogu kiiltiirde “saflik, masumiyet ve kutsallik semboli” (Alfa, 2014: 283) olarak kullanilir. Cemal
Stireya'nin siirlerindeki kullanimina bakildiginda bu rengin, yaygin anlamlar1 dogrultusunda kullanldig:
sOylenebilir. Stireya'nin siirlerinde de bu renk, kimi zaman safligin ve masumiyetin ¢ogu zaman da &lim,
aci, ayrilik, sikinti ve buduygulardan menkul yasin sembolii olarak kullanilmistir.Uvercinka’daki siirlerde
kadin ekseninde saflik, temizlik ve masumiyet gibi anlamlariceren beyaz, takip eden kitaplarda giderek ve
daha yogun sekilde yalnizlik, 6lim, aci, ayrilik ve yas duygularinin bir sembolii olarak kullanilir. Bu durum,
Stireya'nin siir ¢izgisindeki degisim ve dontisimiin bicim, igerik, dil ve imge gibi konularin yani sira
renklerle ilgili tasarrufu {izerinden de izlenebilecegini gosterir. Bu baglamda, Siireya siirinin her ytnii
birbiriyle uyumlu ve bakisimh gelisen bir siir oldugu soylenebilir.

Uvercinka'min ikinci siiri olan “Gtil”, bu renge yiiklenen biitiin anlamlarinkristalize oldugu bir siir
olarak degerlendirilebilir. Stireya, daha bastan, bir 6nséz niyetine, bu renge yiikledigi anlamlarmn ne
oldugunu topluca ifade etmek istemis gibidir.Ctinkii bu siirde olumlu ve olumsuz anlamlariyla kullanulan
beyaz sozctigii, Uvercinka'nin takip eden siirlerinde daha g¢ok igerdigi olumlu anlamlarla kullamlmustir.
Beyazin olumsuz anlam ve ¢agrisimlarla goriinmesi, sonraki kitaplarda gergeklesir.

“Giil”de, anlatict 6zne tarafindan sabahlara kadar sevildigi sdylenen ellerin beyazligi, oncelikle,
sevilen kadinin masumiyetini vurgulamaya doéniik kullanilir. Siirde sabahlara kadar sevilen beyaz ellerden,
dolayistyla bir kadindan s6z edilir. Takip eden dizede beyazin tekrarlarla vurgulanan yogunlugu; ayriligin,
kopusun ve 6lumiin yaklastigini haber vermeyebaslar. Bu asir1 beyaz eller, Stireya siirinde genelde duygan
anlamlar ileten tren ve istasyon imgelerine ve “bazan” da olsa sonugsuz kalan bir arayisa, dolayisiyla bir
korkuya baglanir. Siirin,beyazin egemenligindeki ikinci kitasibu durumu yansitir:

“Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum

Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum

Istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim” (s. 12)

“Giir” de, “Kadin kendini gosterdi usulcana/ Cekingenlikle kosulu beyaz usulcana” (s.23) dizeleriyle
ifade edilen masumiyet, “Adam” siirinde sonuna kadar beyaz olarak hatirlanan kadin imaji tizerinden
somutlanir:

“Bir kadin hatirlad1 sonuna kadar beyaz” (s. 15)

Beyaz renk tizerinden algilanan s6z konusu kadinbaska bir siirde, “Balzamin”de, el kadar ama
beyaz ve kirpikli bir sevgili olarakresmedilir. Fakat “Bir insan edinmissindir kendine/ Bir sark:
edinmigsindir, bir umut” (s. 40) dizeleriyle bu renk, masumiyetin oldugu kadar sevgiye ve aska ulasma
umudunun bir gondereni olarak da kullanilir.Siirdeki kadin, gocuksudur; ama giizeldir de. Saglariyla
beraber, sevdigi tarafindan arandigindan haberli bir sekilde pencerede stirekli beklemektedir. Bu bekleyisin
uzunlugu, limanda eskiyen gemiler ve eskiyen deniz imgeleriyle alabildigine gorsel ve siirsel bir boyut
kazandirilarak ifade edilir:

“Sen el kadar bir kadinsindir

Sabahlara kadar beyaz ve kirpikli

Baz1 agaclara kap1 komsu

Bazi ¢cigeklerin andirdig:

Is bu kadarla bitse iyi

Bir insan edinmissindir kendine

Bir sarki edinmissindir, bir umut

Giizelsindir de oldukga, cocuksundur da

Sagclarinla beraber penceredeyken
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Besbelli arandigindan haberli

Gemiler eskirken, deniz eskirken limanda

Sevgili” (s. 40)

Beyaz,Gdgebekitabiylabirlikte olumsuz kavram ve duygular: ifade etmek icin kullanilan bir imge
olur. Gigebe'deyer alan “Ulke” siirinde uykusuzlukla bagdastirilan beyaz, yalnizliktan ileri gelen aciy1
anlatmak i¢in kullanilan bir imgeye dontisiir. S6z konusu yalnizlik ve acinin yogunlugunu vurgulamak igin
pekistirilerek “bembeyaz” seklinde kullamilir. Bu anlam degisikligine yol agan temel fail ayr1 diisiilen
kadindir. Anlaticinin baktig1 her yerde sevdigi kadinin ytiziinii gormesi, ona tutkuyla bagh oldugunu
gosterir. Yiiziine siirgtin olmak deyimiyle bu baghligin gayriihtiyari oldugu vurgulanir. Sevilen kadinin
varlig1, yalmizligi asmak icin tek umut tutamagi olarak gosterilir:

“Saat Cini vurdu birden: piringgg

Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan

Kasketimi egip tistiine acilarimin

Sen ytiziine siirgiin oldugum kadin

Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin

Bir ¢cocuk boyuna bir suyu soylerdi. Mavi

Birtakim geng anneleri uzatirdi bir keman

Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalmizliga” (s.48)

“Kars” siirinde yeryiiziinii beyaza boyayan kar manzarasmin giizelligi ve Kars'm dondurucu
sogugu, anlatictya Slimii gagristirir. Beyazin uykusuzlukla bagdastirilarak kullanilmasi, uyku sonucu
donarak 6lmeyi isaret eder. Anlatici, yarattig1 atmosferle, donarak 6lmenin en acisiz 6liim tarzi oldugunu da
diistindiiriir:

“Ogle giizel ki oliiriim artik

Beyaz uykusuz uzakta

Kars ¢ocuklarin da Kars’1

Oliileri yagan karda

Donmus gozlerimin aras1” (s.51)

Bu renk, “Kagak” siirinde de 6ltimle iligkili olarak kullanilir. Bir kagagin/ eskiyaninanlatildig: siirde,
anlatic1 6zne kagak olarak yasamanin zorluguna ve oliime yakinlhigima isaretetmek igin stz konusu kagagm
olumi kusatan bir ytiize sahip oldugunu soyler.Siire “Daglar ovalar ve atinin terkisinde/ 6nce daglar ovalar
sonra atinin terkisinde” (s. 55) dizeleriyle kazandirilan gorsellik, anlaticinin s6z konusu kadina duydugu
sevgiyi anlatan “Sarilir eskiyama tilirkiimii soylerim/ Bembeyaz bir kadin halinde” (s. 55)
imgeleriyledesteklenir. Egkiyanin “bembeyaz bir kadin halinde” goriinmesi, “olimit kusatir ytizi”
ifadesiyle bir arada degerlendirildiginde beyazin liimle iligkili olarak kullanildigini diistindiirtir.

Bir huzursuzlugun ve sikintinin siiri olarak nitelenebilecek “Arka Giines”te beyaz, anlatici igin
huzursuzluk kaynag: olan kadina atfedilen bir ugultunun sifat: olarak kullanilir. Eslik eden “yapiskan”ve
“acinin teknigini ogretir”ifadeleri, beyazin aci, korku ve 6lim duygulariyla iligkili olarak kullamildigini
gosterir. Bu alabildigine soyut tablo, 6liimiin arabasii daglara dogru ceken iki tanri imajiyla gorsellik
kazanir; ifade edilen olumsuz duygular somutlanir:

“Karaagaclarin tistiine ytikselir

Oradan yonetir korkuyu

O beyaz o erken o ilk

O yapiskan ugultu

Acinin teknigini 6gretir

Dért yon birbirini yokladikca

Iki tanr1 ceker arabasini

Oliimiin, daglara dogru.” (s. 67)

“Kan Var Biitiin Kelimelerin Altinda” siirinde 6limiin kendisini uyarlamak, yiirtirlige koymak
istedigi bir gomlegin rengi olarak kullanilan beyaz, “Ortadogu III” siirinde ates, barut, kan gibi savasi ve
olumugagristiran imgelerle birlikte kullanilir:

“Biittin elbiselerim tistimde

Kandan ve kavaktan

Bir sey var adimn biliyorum

Beyaz atesin i¢inde

Barutun icinde dimdik

Beyaz atesin iginde” (s. 110)
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Stireya siirindeki durgunlugun ve umutsuzlugun enikonu acgiga ciktif1 siirlerden biri olan “Sicak
Nal”in VIL bolumiinde ak/ beyaz sozctigii, sifat1 oldugu altinla birlikte 6lti duvagi olarak nitelendirilir:

“Olii duvagy,

Ak altin

Boz altin.” (s. 200)

Yakm dostunun oSlimiinden duyulan tiziintiiyti ve vefa duygusunu dile getirmek igin yazilan
“Turgut Uyar” siirinde de ak sozctigii, Uyar’in bu diinyadan go¢mesini ima eden sozctiklerle bagdastirilarak
kullanilir. “Ak oda” ve “kap1” sozciikleri olimii gagristirir:

“Ak odada oturur

Kapisi penceresinden ¢ok” (s. 209)

Benzer duygular1 serimleyen “Soz Yitimi” siirinde ise ¢ocuklarin renkli degil de “siyah-beyaz bir
kusak”a benzetilmesi dogrudan olumsuz bir anlamiletmez; fakat s6z konusu kusagin anlatictya uzakliginin
belirtilmesi,yasamin ve tazeligin artik geride kaldigini,dolayisiyla 6limiin yakin oldugunu ima etmek icin
kullanildigini diistindiiriir. Siirde siyahin 6liimii, beyazin dirimi temsil ettigi diistiniildiigiinde ise, beyazin
cocuklara, siyahinsa anlaticiya atfedildigi soylenebilir. Birim bu sekilde yorumlansa da yaratilmaya c¢alisilan
manzaranin dziinde olumsuz duygularin bulundugunu soylemek gerekir. Kisaca serimlenen bu
manzaranin, sozciikler arasinda birakilan biiyiik bosluklarla® 6rtitk ama yogun bir anlam potansiyelini isaret
ettigi soylenebilir.Birbiriyle yeterince irtibatlandirilmadan tuvale aktarilmis {ti¢ firca darbesi, okura
alabildigine genis bir yorum alani birakir. Stireya’nin “Giinler” deki su satirlari, resim sanatindan ¢ikis yapan
ve imge kullanimina dayanan bu “siki siir” anlayisinin, poetik diizlemden pratige yansidigim diistind{irtir:
“Ayni konuda yazilmis bin kitabin anlatamadig: seyi, tek bir goriintti ortaya serebilir. Ne kadar giizel! Ama
tek bir dizenin, tek bir ctimlenin, bir seyi on bin goriintiiden daha iyi belirtebilecegi de bir gercek. Ben iste bu
ikinci yolun goniilliistiyiim. Bundan siirin kapmasi gereken bir hisse var.” (2002: 281). “S6z Yitimi” siirinin
50z konusu dizeleri, Stireya’nin”bu ikinci yol” dankendi siiri i¢in yeterince “hisse” ¢ikardigini gosterir:

“Binlerce ¢ocuk,

Siyah-beyaz bir kusak,

Otelerden akar sessizce.” (5.228)

Beyaz'insiyahla birlikte kullanildig1 ve bir din olarak ifade edildigi “Siz, Saatleri” siirinde desiyah
oliimiin beyazsa dirimin bir gostereni olarak kullanilir: “Iki din var: siyah ve beyaz. Gerisi?..” (s.238) Beyaz
sozcligi, bu son iki kullanimda olumsuz kavramin (6liimiin) kendisini temsil etmezama, karsitin1 (yasam)
temsil ederek baska bir degisle bir fon islevi gorerek olumsuz duygunun/ kavramin daha iyi
belirginlesmesine hizmet eder.

Giiz Bitigi’'nin son siiri olan “16 Dize”de “Renkleri tek tek alirsan hepsi tarikat” (s.271) diyen
Stireya’nin siir “tarikat”inin ana gtizergahlarini olusturan bu iki renkten sonra en fazla kullanilan renk, kimi
zaman askin, arzunun, erotizmin(“Kirmizi bir kustur solugum/ kumral goklerinde saglarmin/ (...)/ Kirmizi
bir at oluyor solugum/ Yiiziimiin yanmasindan anliyorum”, “San”, s. 11) kimi zaman da acinin ve 6liimiin
(“Karacaoglan der ki gociim sokiildii/ Kilimim parca parca acilar al al acar”, “Karacaoglan”, s. 207)
gostereni/ sembolii olarak kullanilan kirmizidir. Bunlarin yaru sira siirlerde, sayica az olmakla birlikte, yesil,
pembe, sari, eflatun, mor, turuncu, boz, kahverengi ve siyah/ kara renkleri de kullanilmistir.

Mavi ve beyaz renkleritizerinden yapilan bu iz siirmeden de anlasilabilecegi gibi, Siireya dis diinyanin
kavranisinda kavramlardan ziyade resimlerden yani imgelerden hareket etmektedir.Gérme duyusuna hitap
eden imgeleri yogun olarak kullanmis olmasi da buna isaret etmektedir. Dis gercekligin siirsel diizleme belli
renklerin (mavi, beyaz, kirmizi) yogun kullanimi1 yoluyla aktarilmasi, Sitireya’daki resme olan diigkiinltigiin
bir izdiisimii olarak okunabilir. Poetik diizlemde dile getirilen resim diiskiinliigii dogrudan veyadolayl
olarak siirlerinin igerdigi gorsellikle, renk ve imge yogunluguyla kendisini fazlasiyla gosterir. Siireya'nin
kelime odakli bir siir anlayisina sahip oldugu, siirlerinin muayyen bir kelime kadrosunun (kus, giivercin,
kadin, goz, sag, 6lum, hiiztin, cigek, giil, gokytizi vs.) yoriingesinde seyrettigi de hatirlaninca, onun kendi
siirine yonelik bir tanimlamasim uyarlayarak soylemek ihtiyaci hissedilir. Onun siiri, bir “giivercin

®Kavram, Proust’tan miilhemdir ve boslukla ne Kkastettigini daha acik bir sekilde gorebilmek igin onun Flaubert'inDuygusal
Egitim’indeki bir sahne {izerinden yaptig1 6rneklemeye bakmak gerekir. Flaubert'in siirsel tislubunu vurgulamak igin kullandig:
“bogluk” kavramina iliskin olarak Proust, “Flaubert'in ‘Uslubuna’ Dair” denemesinde sunlar1 soyler: “Bence Duygusal Egitim’in en
glizel yeri bir ctimle degil, bir bosluktur. Flaubert sayfalar boyunca FredericMoreau'nun en ufak hareketini tasvir etmis, aktarmustir.
Frederic bir zabita memurunun kiliciyla bir asinin tizerine ytirtidiigtinii, asinin diistip oldtigtinii goriir. ‘Ve agz1 agik kalan Frederic,
Senecal’i tanid1.” Sonra bir ‘bosluk’, kocaman bir ‘bosluk’, ardindan zamamnin bir gecise katiyen yer vermeden, ansizin geyrek saat yerine
yillarla, on yillarla ol¢tilmesi (bu hi¢ hazirliksiz, olagantistii hiz degisikligini gostermek i¢in alintiladigim son ctimleyi tekrarliyorum):
Ve agz1 agik kalan Frederic, Senecal’i tanidi. Yolculuga cikti. Gemilerin hiizniinii tatti, sabah ayazinda cadirlarda uyandi... Sonra
dondii. Sosyete hayatma dald... 1867 yilinin sonlarina dogru...” Hi¢ kuskusuz Balzac’ta “1817’de Sechard’lar... idiler tiirtinden ifadeler
stk stk karsimiza ¢ikar. Ama Balzac’'ta bu zaman degisiklikleri aktif ya da belgesel bir nitelik tasir. Onlar1 anekdotlarin parazitliginden,
tarihin ctirufundan ilk ayiklayan Flaubert'dir; miizige ilk dontistiiren Flaubert'dir.” (Proust, 2015: 46-47).
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curnatast” oldugu kadar, renklerle bezeli bir “s6zciik curnatas1”dir da. Ayrica, siirlerininimge, motif ve izlek
diizleminde sahip oldugu bu gecisimlilik ve ¢ok yonlii iletisim ag1, Stireya’nin yazim asamasinda nasil bir
dikkate ve 6zene sahip oldugunu gostermesi bakimindan da dikkate degerdir. Enis Batur'un da isaret ettigi
bu 1srarin temelinde bitimsiz, daha iyi ve 6zgiin bir siir arayisi kaygisinin yattig1 diistintilebilir (Batur, 2014:
463).

Siirlerinin yapisina; imge, motif, izlek ve sozciik diizeylerinde sinen resim etkisi, bazi siirlerde
dogrudan gondermelerle kendisini gosterir.S6z gelimi “Aslan Heykelleri” siirinde, sevilen kadimin
tavirlarinin uyandirdig lirik-cinsel duygular, anlaticiya niileriyle bilinen ressam Modigliani'yi hatirlatir.
Modigliani'nin resimlerindekierotik vurgu g6z oniine alininca, anlaticinin bu gondermeyle ne kastettigi
daha belirgin hale gelir (Dogan, 2007: 146).

“Bir senin gozlerin var zaten daha yok

Ya bu basin alip gidisboynundaki

Modigliani oglu Modigliani” (s. 40)

“Dalga” siirininse, Van Gogh'un “Gemiciler” tablosundan esinlenen izlenimlerle yazildig1 kuvvetle
muhtemeldir. Siirin imge Oriintiistiyle aksettirilen ayriks: tablo ve Siireya'min birgok siirinde oldugu gibi
humorun kurucu islevinin idaresindeki icerigi buna isaret eder. Siireya bu siirinde kendi hayatindan menkul
durumlar1 nasil siire tasimissa, Van Gogh'u da cizilen siirsel gerceklik yoluyla resmin soyut/ donuk
diizleminden cekip alarak ve “gesitli gonderge diizeyleri bulunan kiiltiirel bir imge” (Oktay, 2011: 209)
olarak yasamin igine stiriiklemistir.# Ama siirde betimlenen manzara, alisilagelen gerceklikten bir hayli
uzaktir ve bu bakimdan Van Gogh'un gercektistiicti tablolarinda karsilasilabilecek cinstendir. Siirin ilk
dortlugu soyledir:

“Bulutu kestiler bulut ti¢ parca

Kanim yere akt1 bulut tig parca

Tki gemiciynen Van Gogh’tan asirilmis

Bir kadmnin ytizii ha haha.” (s. 18)

Doérder dizelik dort birimden olusan siirde, her biriminin sonunda tekrar eden ve Aragon’un
“Mutation/ Degisme” siirindeki “eh oh ha” tekrarlarindan ilham alinarak (Alkan, 1995: 492) yazilan “ha
haha” tinlemleri, anlatict 6znenin sarhosluguna yorulabilecegi gibi (“Yildizlar vardi kafayr g¢ekmistim”
misrasiyla anlatic1 bunu dogrudan dile getirir.) Van Gogh'un yasaminin son dénemlerinde gecirdigi delilik
krizine bir gonderi olarak da okunabilir.

Giiz Bitigi kitabinda yer alan “11 Beyit”te ise Siireya, “Sigmacak yer kalmadi/ Chagall’daki esegin
goziinden baska” (s. 267) dizesiyle Chagall 6zelinde, resmin kendisi icin bir yasam tutamagi olusunu, yine
ironik bir sekilde dile getirmektedir.

Ucurumda Agan kitabinda yer alan “Fotograt”, Cemal Siireya’nin diizyazi veya soylesilerinde soziinii
pek etmedigi siirlerdendir. Siirde durakta muhtemelen otobiis bekleyen anne, baba ve cocugun dis
goriiniislerine yansiyan ruh halleri bir fotograf acikligiyla anlatilmaya calisilir. Cocugun adam ile kadinin
karisimi oldugu ifade edilmeye calisilarak bir aileye isaret edilir. Adam hiiziinlii sarkilar gibi hiiziinlii, kadin
gtizel anular gibi giizel, cocuk ise annenin giizel anilar kismi ile babanin hiiztinlt kismini, babanin hiiztinli
sarkilari ile annenin giizelligini bulusturur. Siir, hem adiyla hem de gorselligin hakimiyetindeki betimleyici
tutumuyla tam bir pitoresk siir 6rnegi gibidir. Bu ozellikleriyle “Fotograf”, biiyiik ihtimalle bir fotografin
veya resmin etkisinde kaliarak yazildig1 diistintilebilecek bir siirdir:

“Durakta ti¢ kisi
Adam kadin ve ¢cocuk

Adamin elleri ceplerinde
Kadin ¢ocugun elini tutmus
Adam hitiziinlt
Hiiztinlti sarkilar gibi htiztinli
Kadin giizel
Giizel anilar gibi giizel

Cocuk

4Bu siirdeki Van Gogh gonderisinin tagidig1 anlam yiikiiyle ilgili olarak Ahmet Oktay’in, Attila {lhan’in “Kaptan 4” siiri tizerinden
yaptig1 su karsilastirma dikkat gekici oldugu kadar biraz sorunludur da: “Bu imge [Van Gogh'un kendisi kastedilir.] Attila iThan’in
romantik soyleme ug veren 1950'lerdeki siirine “Van Gogh bana bakiyordu, deli gozleriyle bakiyordu” dizesindeki gibi psikopatolojik
boyut abartilarak girmistir. Oysa Cemal Siireya bu éncii ressamu su dizeyle anar: ‘Tki gemiciynen Van Gogh’dan agirilmig’. Burada
hemen ayrimsanan sasirtma 6gesi dizeye alayci bir 6zellik kazandirmasimin yan sira ressami dogal yasam icinde gormemizi de saglar.”
(Oktay, 2011: 210). Ancak biraz asagida da belirtilecegi tizere, “Gemiciler” siirine hakim atmosfer ve sdylem tarzi (her dortligiin
sonunda patlayiveren yerli yersiz “ha haha”lar / kahkahalar), Attila Tlhan abartmis olsa da akla, Van Gogh'un muzdarip oldugu
psikopatolojik durumu ister istemez getiriverir ve bu yonde yapilabilecek bir yorumu biitiiniiyle haksiz ¢ikarmaz.
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Giizel amilar gibi hiiztinli

Hiziinlii sarkilar gibi gtizel” (s. 182)

“Mardin” siirinde ise, sehrin sairin muhayyilesinde yarattig1 uzak-yakin cagrisimlardan menkul
askilik duygusunu harfler yoluyla anlatabilmenin yetersizligi dile getirilir. Da Vinci'nin “Ey yazar, burada,
¢izimin ilettigi biitiin bir diistinceyi hangi harflerle ayn1 miikemmellikle aktarabilirsin?” (Calvino, 2000: 111)
sorusunu Stireya kendisine sorar gibidir. Bu noktada, resmin olanaklarmin siir icin vazgecilmez olduguna
isaret eden su dizeler de sairin resim sanatina atfettigi onemin bir yansimasi olarak okunmaya miisaittir:

“Kilig kalkan giirz ve at

Ta ¢ocuklugumdan beri

Ne buldumsa okudum

Sonunda anladim ki

Bir kitapta resim sart” (s. 118)

Adnan Binyazar, “Cemal Siireya Siiri Uzerine Bir Deneme” adli yazisinda, Siireya siirinin resim
sanatiyla olan yogun alisverisine Picasso’yla mukayese tizerindensu ciimlelerle dikkat ¢eker:”Picasso’nun
ressamligl ne ise Cemal Siireya’nin sairligi odur. Picasso’'nun resmi bir biitiinsel ayrinti, ayrintisal biitiin
oldugu gibi, Cemal Siireya’da da yogun anlamlar tek dizeye, yalnizca tek bir dize, icerigi yogun bir anlatiya
dontisebilir.” (Binyazar, 2011: 194).

Binyazar'in, ¢okkatmanliliga ve yogunluga vurgu yapan bu sozlerini de dikkate alarak resim sanati
baglaminda Siireya siirine iliskin olarak sunlar soylenebilir: Cemal Siireya, kendidizelerini uyarlayarak
sdylenirse, fiskiyesi sonsuzluk olan bir andan (“An ki fiskeyesi sonsuzlugun”, s. 260) yeni, yogun, renkli ve
sasirtic1 tablolar tiretebilmekte oldukca mahirdir. Siirlerinde ulasmak istedigi ve biraz yukarida poetik
diizlemde de dile getirildiginin isaret edildigi bu goriintii temelli anlamsal yogunluk istegi, “Kiigitk Anne”
siirinin su dizeleriyle pratige de dogrudan yansiyacaktir:

“Bana bir laf et ki binlerce,
Onbinlerce goriintii anlatamasim” (s. 253)

“Resim Sanat1 ve Yazarlar” (1980) baslikli yazida edebiyat ve resim arasindaki etkilesimin her iki
sanat dalini1 da besleyecegini belirten°Siireya’nin, resmin olanaklarini kendi kisiliginden menkul 6zgiin bir
siir yaratabilmek i¢in kullandigini séylemek gerekir. Bu konunun, poetikasina dahil edilebilecek birkag yazi
ve deginiyle simurli olmasi, Stireya'nin siirlerinde resim sanatindan devsirilmis etkileri azzimsamay1 veya
gormezden gelmeyi gerektirmemelidir. Onun siirlerindeki ayriksi yapi kompozisyonunun, gercekiistii
manzaralarin, sasirtict imge ve izleklerin temelindeozellikle Chagall, Kandinsky, Klee ve oteki kiibik ve
gercekiistiicii ressamlardan kaynakl: etkilerin izlerini gorebilmek miimkiindiir.

Sonug

Cemal Siireya siiri, resim sanatindan onemli 6lctide etkilenmis bir siirdir. O, soyut resimden ziyade
figlirtin tam olarak yitmedigi somut resimlere ilgi duymustur. Poetik metinlerinden anlasilacag: {izere
Kandinsky, Paul Klee ve Chagall kendisini en ¢ok etkileyen ressamlardir. Ozellikle de “Chagall'in Siirleri”
adli yazi, bu etkilenmenin diizeyi konusunda 6nemli veriler sunar. Cemal Siireya'nin siirlerindeki resim
etkisi ya bir laytmotif gibi tekrar eden ve imge degeri tasiyan renklerin (mavi ve beyaz) yogun kullanimi
tizerinden ya da bazi siirlerde muhtelif Batili ressamlara (Modigliani, Van Gogh, Chagall) dair dogrudan
gondermelerle tezahiir etmistir. Bu durum, Siireyamin dis diinyanin kavramisinda kavramlara degil
renklerden miirekkep imgelere oncelik verdigini ve muayyen bir sdzciik kadrosundan hareketle gercekiistii
tablolar ¢izdigini gostermektedir. Poetikasinda bu konuya fazla yer vermemis olmasina ragmen Stiireya’ nin
siirlerinde Batili resimden gelen etkilerin dikkate deger bir boyutta oldugunu séylemek gerekir. Siirlerinin
icerdigi gercek {istii sahnelerde, sasirtici tematik ve imgesel kaymalarda, yap1 diizenindeki beklenmedik
kirilma ve sapmalarda Batili resimden gelen bu etkilerinde belirleyici oldugunu kaydetmek gerekir.
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