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“SUMELA’NIN SiFRESi: TEMEL” FILMi ORNEGINDE SINEMA VE KULTUREL KiMLIGIN iFADESI
THE EXPRESSION OF CINEMA AND CULTURAL IDENTITY ON THE EXAMPLE OF THE FILM
“SUMELA’S CODE: TEMEL”

Abonoz KUCUK"

Oz

Sinema filmleri ve televizyon dizileri, sozle baslayip yaziyla devam eden anlatmanmn en gelismis bigimini temsil etmektedir.
Filmler ve diziler sayesinde s6z ve yaziya gorsellik de eklenmis, boylece vaktiyle sozlii ve yazili geleneklerin anlaticilarinin zihinlerde
canlandirmaya calistiklar1 sahneler, seyircinin gozleri éniinde oyuncular ve gorsel efektler esliginde canl bir hale biirtind{irtilmiistiir.
Sekizinci sanat olarak nitelendirilen sinema ve televizyonun sundugu bu anlatim imkénlarindan geleneksel kiiltiirii olusturan dgelerin
aktarmu amaciyla da yararlanilmis, geleneksel kiiltiire 6zgii 6geler sinema filmleri, televizyon dizileri ve ¢izgi filmler vasitasiyla
dinleme ve okumadan giderek uzaklasan giiniimiiz insanina ¢ok daha etkili bir sekilde iletilir olmustur. Milyonlarca insana ayn1 anda
hitap edebilen sinema ve televizyondan, gelenegi giincellemek ve kiiltiire]l kimligi ifade etmek ve aktarmak amaciyla da
yararlanilmistir.

Bu calismada, sinema ve kiilttirel kimlik kavramlar: hakkinda bilgi verildikten sonra sinemanin kiiltiirel kimligi ifade etme ve
aktarma islevinin 2011 yapimi Tiirk komedi ve macera filmi “Stimela’min Sifresi: Temel” filminde ne Olglide basariya ulastig
tartigilmistir.

Tip olarak Karadeniz bolgesine has mahalli fikra tipi Temel'in, mekan olarak Trabzon'un merkeze alindig1 bir kurguya sahip
olan “Stimela’nin Sifresi: Temel” filmi, mizahi kurgusu icerisinde bolgenin kiiltiirel kimligine sik¢a vurgu yapmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kiiltiirel Kimlik, Islev, Temel, Mizah.

Abstract

Cinema films and television series represent the most developed style of expression that beginning with word and going on
with writing. Thanks to the films and television series, it has been added visuality to the word and writing, thus, the scenes that the
tellers of the traditions of oral and written timely try to animate in their mind, have been wrapped to be a living state accompany to
actors and visual effects. It has been profitted by the possibilities of the expressions that presenting of the cinema and television which
qualifies as the eight art, by the aim of the transfer of the elements that forming the traditional culture, and has been transmitted much
more effectively to the human who dignesses gradually from listening and reading by means of the elements proper to the traditional
culture that cinema films, television series and cartoons. It has been profitted by the cinema and television which can address to the
milions of people at the same time for the purpose of updating the tradition and expressing and transferring the cultural identity.

In this study, it has been discussed that how much the function of expressing and transferring of cultural identity of the
cinema succeeded in 2011 production Turkish comedy and adventure film “Stimela’a Code: Temel” after having been informed about
the concepts of cinema and cultural identity.

The film “Stimela’s Code: Temel” which has a fiction as a local joke cast which belongs to the region of the Black Sea and as a
place which is Trabzon, has stressed frequently to the cultural identity of the region in humorous fiction.

Keywords: Cinema, Cultural 1dentity, Function, Temel, Humor.

“Sinema, sanat ve sanayi arasinda ¢oziilmemis biiyiik bir denklemdir”
Paul Rotha (Nowell-Smith, 2008: 13)

Giris

“Biz” merkezli bir aidiyet duygusuna sahip topluluklarin diistiniis ve yasayis bigimleri, maddi ve
manevi Uretimleri, onlarin kiilttirlerini olusturur. Topluluk ya da toplumlar tarafindan meydana getirilen
kiiltiirler bir yandan kusaktan kusaga aktarilirlar, diger yandan da bu aktarim sirasinda zamana, sartlara ve
beklentilere bagl: bir sekilde degisip dontistirler. Kiiltiirii ve dolayisiyla kiiltiirel kimligi de aktarma gorevini
yerine getiren kiiltiir ortamlari, insanlik tarihinin dogal gelisim seyri icerisinde s6z ve eylemden, yaziya;
yazidan da soz, yazi, eylem ve goruntiiniin birlikte kullanilabildigi elektronige (sinema, televizyon vb.)
yonelik bir gelisme kaydetmistir.

Elektronik kiiltiir ortamlari, en yogun sekilde popiiler kiiltiir tirtinlerini isleyen bir nitelige sahip
olmasinin yani sira, geleneksel kiiltiir tirtinlerinin de islenip aktarildigi 6nemli bir alandir. Elektronik kiiltiir
ortamlari, agirlikli olarak sozii ve eylemi iceren gorsel nitelik arz etmesi ve daha yaygin bir sekilde
ulagilabilir olmasi sayesinde giiniimiiz toplumu tarafindan etkili bir bicimde kullanilmaktadar.

Bu calismada sinema ve kiiltiirel kimlik kavramlar: hakkinda bilgi verildikten sonra, sinemanin
kiiltiirel kimligi aktarma islevinin Trabzon ve Temel merkezli bir kurguya sahip “Stimela’nin Sifresi: Temel”
filminde ne 6lctide basariya ulastig1 tartisilacaktir.

*Yrd. Dog. Dr., Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkce Egitimi Bolimii Ogretim Uyesi, abonoz_kucuk@hotmail.com
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1. Sinema ve Kiiltiirel Kimlik

Sinema, yirminci ytizyilin kiiltiirel yasamina egemen olan endiistrilesmis sanat bicimlerinin ilki ve
belki de en biiytigiidiir. Panayir meydanlarindaki miitevazi baslangicinin ardindan zaman icinde milyar
dolarlik bir endiistri ve en gorkemli ve 6zgiin cagdas sanat bicimi haline gelmistir. Bir sanat dali ve teknoloji
olarak sinema, varligini yalmzca ytiz yildir siirdtirmektedir. Ilkel sinema aygitlar: Birlesik Devletler, Fransa,
Almanya ve Biiytik Britanya’da neredeyse es zamanl olarak 1890’larda ortaya g¢ikmisti. Sonraki yirmi yil
icinde diinyanin her kosesine yayilmus, yiiksek bir teknoloji gelistirmis, diinyanin biitiin kentlerindeki
izleyiciler icin en popiiler eglence bicimini yaratarak girisimciler, sanatcilar, bilim adamlar1 ve politikacilarmn
dikkatini ¢eken 6nemli bir endiistri haline gelmistir. Sinema bir arag olarak, eglencenin yam sira egitim,
propaganda ve bilimsel arastirma amaciyla da kullaniliyordu. Baslangicta vodvil, popiiler melodram ve
resimli konferans: kapsayan 6gelerin kaynasmasiyla olusan sinema, hizla sanatsal bir farklilik kazanmistir,
fakat artik diger kitle iletisim ve eglence araglarimin da ortaya ¢ikarak onun hegemonyasin tehdit ediyor
olmasi, bu farkliligini kaybetmeye baglamasina neden olmustur (Nowell-Smith, 2008: 13).

“Ttirk toplumunda “Hayal Perdesi”’nden, “Beyaz Perde”ye gecis, matbaacilik alanindaki gibi asirlik
bir gecikmeyle olmamustir. Paris’te ilk sinematograf gosterimini yapan Lumiére Kardesler'in
operatorlerinden Alexandre Promio, 1896 tarihinde Istanbul’a gelmis ve padisahtan aldig1 izinle Istanbul ve
[zmir’de cesitli belgesel filmler ¢ekmistir. Ik sinema filmini Saray erkani, donemin taklitgisi, hokkabazi, aym
zamanda da Bati’daki teknolojik gelismeleri Osmanli’ya tasiyan bir kiilttir aktdrti olan Bertrand sayesinde
izlemistir. Halka acik ilk sinema filmi ise 1897 yilinda Galatasaray’daki Avrupa Pasaji'nda bulunan Sponek
Birahanesi'nde gosterilmistir. Istanbul’daki ilk yerlesik sinema salonu, 1908 yilinda Dariilbedayi'nin Komedi
Boltimii'niin iginde acilmustir. Ik Tiirk filmi olarak da bazilari Manaki Kardeslerin 1911 yilinda Sultan
Resat’1 gektikleri filmi, bazilar1 da Fuat Uzkmay'in 14 Kasim 1914 yilinda gektigi “Ayastefanos’taki Rus
Abidesi'nin Yikilis1” adl filmi kabul etmektedirler. Tiirkiye’de yaygin sinema calismalar: ise 1915 yilinda
Almanya 6rneginde Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ulusal
Turk tiyatrosunun kurucusu olan Muhsin Ertugrul’'un, ayni zamanda Tiirk sinemasiin gelismesine de
onemli katkilar sagladigr goriiltir. 1922-1939 yillar1 arasinda Tiirk sinema ¢alismalari, Muhsin Ertugrul'un
onderliginde gerceklestirilmistir. Ttrkiye'nin ilk 6zel film yapim firmalari olan Kemal Film (1922) ile Ipek
Film bu dénemde faaliyete gecmistir. 1950 ile 1970’lerin sonuna kadarki dénemde Tiirk sinemasi, Yesilcam
merkezinde gelismistir. Bu donemde Litfti Akad, Osman Seden ve Atif Yilmaz'in katkilariyla Tiirk
sinemasmin 6zgiin anlattim dili ve iislubu olusturulmaya calisilmistir. Yesilcam sinemasinda, onceki
donemin yapimei temelli tiretim tarzi zamanla terk edilmis, izleyicinin istekleri ve egilimleri 6Gnemsenmistir.
Televizyon ve videonun ortaya ¢ikisinin da etkisiyle Yesilcam sinemasi 1990’larin ortalarmnda beklenen
seviyeye bir tiirlii ulasamamistir” (Ozdemir, 2012: 215-216). 2000'li yillardan giiniimiize kadar gelen siirecte
ozellikle son dénemde Tiirk sinemasi oldukca 6nemli bir gelisim kaydetmistir.

Sinema yonlendirerek, yansitarak duygu ve diistinceleri boyutlandirip zenginlestirerek toplumun
“bakis acisina” katkida bulunmakta, ayrica tizerinde gok az bilinen konular hakkinda da ortak bir gortistin
olusmasina yardim etmektedir. Genel olarak tiim sanatlar belli bir diinya goriisiinii yasama bigimini
yansitirlar. Ancak sinema, 6nemli bir 6zelligi ile diger sanatlardan ayrilmaktadir. Bu ayrilik, sinemanin
dogasindan kaynaklanir. Ciinkii Jean Mitry’in de belirttigi gibi sinema, nesnel ve somut yani aracilig ile
toplumsal gercekligin ya da yasanan olayin tam olarak iginde yer almaktadir (Giichan 1992'den aktaran
Onder, 2005: 114-115). Sinema sanati, bu yontyle kiiltiir arastirmalar1 agisindan énemli bir alan hiiviyetine
sahiptir.

Kiiltiirel aragtirmalar, birey ve gruplarin, iginde ve sayesinde kendi kimliklerini ve benlik
algilamalarmi insa ve miizakere ettikleri ve savunduklari baglamlar1 inceledigi siirece, kimlik meselesi
kiiltiirel aragtirmalar igin merkezi bir konuyu olusturur. Kiiltiirel arastirmalar, agirhiklh olarak kimligin
ortodoks izahlar1 denebilecek seyi sorgulayan, kimlik problemine iliskin yaklasimlardan yararlanir.
Ortodoks yaklasim, benligin 6zerk bir sey (istikrarli ve biitiin dis etkilerden bagimsiz) oldugunu varsayar.
Kiilttirel arastirmalar, kimligi onun disinda ve ondan farkli (6teki) olan bir seye karsi sorumlu tutan
yaklagimlardan yararlanir (Edgar ve Sedgwick, 2007: 175-176).

Sosyal bilimlerde ben, benlik-kendilik, kisilik ve kimlik kavramlari, genellikle ayni anlamda
kullanilmaktadir. Kimlik kavraminin tam bir tanimini yapmak i¢in bu kavramlarin birbirinden kesin olarak
farkliliklarmin ortaya konmas: gerekmektedir. Kimlik tiirtinii tige ayirmak miimkiindiir. Bunlar; 1. Kisisel
kimlik (ben kimim?), 2. Psikososyal kimlik (biz kimiz?), 3. Ulusal/Kiiltiirel kimlik (bizler hangi
ulus/kiltiirden geliyoruz) (Gtileg 1992’den aktaran Mora, 2008: 4).

Toplumsal (Ulusal/Kiiltiirel) kimlik olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci, ortak bir dilin
konusulmas: ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel sistemin kullanimz ile ulasilan ortak bilgi ve
bellege katilima dayanir. Burada 6nemli olan kelimeler, ciimleler ve metinler degil, gelenekler, danslar,
ornekler, islemeler, giysiler ve dovmeler, yeme ve i¢cme, anitlar, resimler, cografyalar, yol ve siur
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isaretleridir. Ortaklig1 belli eden her sey gosterge olabilir. Dilin aragsallig1 degil, simgelerin islevi ve gosterge
yapist onemlidir. Simgelerle gosterilen bu ortakligin tamamini “kiilttir”, daha dogrusu “kiiltiirel sistem”
olarak adlandirmak istiyoruz. Toplumsal kimlik, onu bigimlendiren, daha dogrusu yeniden tireten belli bir
kiiltiirel sisteme denk diiser. Kiiltiirel sistem, ortak kimligin dayandig1 ve kusaklar boyunca surdurildiigi
aractir (Assmann, 2001: 139).

Sinema, nesnel ve somut yar ile kiiltiirtin ve dolayisiyla kiilttirel kimligin gosterimi ve aktarimi
noktasinda onemli bir islevi yerine getirmektedir. Sinema, ayrica sozle baslayip yaziyla devam eden
anlatmanin en gelismis bigimini temsil etmektedir. Filmler sayesinde soz ve yaziya gorsellik de eklenmis,
boylece vaktiyle sozlii ve yazili geleneklerin anlaticilarinin zihinlerde canlandirmaya calistiklar1 sahneler,
seyircinin gozleri 6niinde oyuncular ve gorsel efektler esliginde canlandirilmistir. Sekizinci sanat olarak
nitelendirilen sinema ve televizyonun sundugu bu anlatim imkanlarindan geleneksel kiiltiirti olusturan
ogelerin aktarimi ve ifadesi amaciyla da yararlamilmus, geleneksel kiiltiire 6zgii 6geler sinema filmleri
vasttasiyla dinleme ve okumadan giderek uzaklasan giintimiiz insanina ¢ok daha etkili bir sekilde iletilir
olmustur.

Calismamizda konu edinilen “Siimela’nin Sifresi: Temel” filmi bu noktada 6nemli bir 6rnektir.
Kurgu ve ¢ekim alani olarak Trabzon'un secildigi filmde, kentin maddi ve manevi kiilttir tirtinlerine sikca
vurgu yapilmistir.

2. “Siimela’nin Sifresi: Temel” Filminde Kiiltiirel Kimligin Aktarimi Uzerine

2011 yapimu Tiirk komedi ve macera filmi “Stimela’nin Sifresi: Temel”in yonetmenligini Adem Kilig
senaristligini ise Yilmaz Okumus yapmuistir. Karadeniz bolgesine has mahalli fikra tipi Temel'i merkeze alan
filmin yapimcist Uggen Yapim Evi'dir. Film, 16 Aralik 2011 tarihinde Pinema Film dagitimiyla vizyona
girmistir.

“Stimela’nin Sifresi: Temel” filmi, Temel ve Zuhal karakteri {izerine kurgulanmistir. Film, fakir bir
imamin oglu olan issiz ve egitimsiz Temel'in, biiyiik bir askla sevdigi Yiicesoylarin kizi zengin ve egitimli
Zuhal’e kavusabilmek icin verdigi miicadeleyi konu edinmektedir.

Filmde Temel ve Zuhal karakteri disinda Imam Necati Sozer, Turgay, Yusuf Hanoglu, Korkung ivan,
Papaz Hristo, Hidir Yiicesoy, Ali Kemal Sozer, Sinan, Davut, Sehriye Sozer, Valeri Abromovig, Cemil, Asiye,
Filiz, Hiiseyin, Turabi ve Bekgi tipleri yer almaktadir.

Filmde geleneksel ozellikler arz eden tipler Temel ve babasi Necati Hoca tizerinden islenmektedir.
Filmde Temel karakteri masallara 6zgii “Keloglan”, fikralara 6zgii “Karadenizli Temel” tipinin 6zelliklerini
btinyesinde barmndirmaktadir. Necati Hoca ise Trabzon kent kiiltiirtine damgasini vurmus “Hoca, Oflu, Oflu
Hoca” tiplerinden izler tasimaktadir.

Film, Temel'in tamirhaneye cevirdigi odasinda ti¢ namlulu silah yapmasi hadisesiyle baslamaktadir.
Temel’in odasimin duvarinda Ozay Gonliim'iin yaren (iiglii saz) ad1 verilen saziyla gekildigi fotograf yer
almaktadir. Temel, bu fotografa bakarak “Ozay Génliim ne biiyiik adammis. Bunu ancak bir Karadenizli akil
edebilir. Demek ki rahmetliye bi yerden Lazlik bulagmis” demektedir. Bu ifadeleriyle Temel, esin kaynaginin Ozay
Gonlum’iin yaren (uglit saz) adi verilen gl saz1 oldugunu ortili bir sekilde dile getirmekte ve bu
tabancay1r Trabzonspor'un magclarindan sonra daha coskulu bir kutlama yapmak icin icat ettigini
soylemektedir. Filmin bu ilk sahneleri, Karadenizlilerin el sanatlarindaki ustaligina, tabanca ve Trabzonspor
tutkusuna vurgu yapmaktadir.

Filmin bir sonraki sahnesinde Temel’in annesi, babasi ve Yusuf Hanoglu isimli bir karakter
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahnede Temel'in babasi Necati Hoca, Yusuf Hanoglu'nun kizi Songiil’ti Temel'e
istemektedir. Bu goriismenin olumlu neticelendigi anda Temel'in icat ettigi ve Alanzinho adim verdigi ti¢
namlulu tabanca aniden patlamaktadir. Bu patlamadan sonra Yusuf, “La noliy. Yoksa gene bu i.ne Cernobil mi
patladi. Biz kizi daha yeni verduk, ne cabuk tabancalar patladi.” diyor. Burada Karadeniz’'in 80’li yillarda kars:
karsiya kaldigi Cernobil gercegine ve diigiin, nisan gibi geleneksel térenlerde kutlama amaglh tabanca atma
gelenegine vurgu yapilmaktadir.

Tabancanin kazayla patlamasindan sonra Temel'in babasi tarafindan azarlandigi bir sahne yer
almaktadir. Burada Temel'in abisi Ali Kemal S6zer de filme dahil olmaktadir. Necati hoca Ali Kemal’i 6rnek
bir evlat gostererek Temel'i elestirmekte ve ona kiz istemekten vazgectigini dile getirmektedir. Bu sirada
Temel, zaten Songiil'ti istemedigini ve Yiicesoylarin Zuhal'e 4sik oldugunu dile getirmektedir. Bunun
tizerine babas1 “onlar multi milyarder bir aile, sense bos gezenin bos kalfast fukara bir imamin oglu. Nah verirler sana
Zuhal'i” seklinde karsilik vermektedir. Burada tembel ve fakir Keloglan tipine ait ilk ipuclar1 karsimiza
¢ikmaktadir.

Filmde ana karakter, Karadenizli Temel tipi tizerinden konumlandirilmis olsa da bu karakterde ayn1
zamanda Keloglan'in 6zellikleri de goriilmektedir. Fakirlik, saflik, fiziki goriiniis, tembellik, ailesi tarafindan
suirekli kiiciimsenmesi ve azarlanmasi, olagantistii bir sekilde sansinin yaver giderek engelleri asmas1 gibi
hususlar, Temel tipinde Keloglan ozelliklerinin goriilmesinde etkili olan durumlardir. Temel de Keloglan
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gibi padisah sayilabilecek derecede zengin olan Yiicesoylarin kizini temiz sevgisi, olaganiistii bir sekilde
sansinin yaver giderek engelleri asmasi neticesinde alabilmistir. Keloglan ve Karadenizli Temel tiplerine
karsilastirmali bir sekilde baktigimizda her ikisinde de tembellik, saflik, olaganiistii bir sekilde engelleri
asma, fiziki agidan cirkinlik (kellik ve uzun burunluluk gibi), sanshilik gibi hususlarda benzerlikler
goriilmektedir. Ancak bilindigi tizere Keloglan masal, Karadenizli Temel ise fikra tipidir. Filmde padisah
derecesinde zengin olan Yticesoylarin kizi Zuhal’e kavusma paralelinde ortaya ¢ikan durum, masallara ve
ozellikle Keloglan masallarina has bir durumdur. Bu miicadele esnasinda gecen komik hadiseler ise fikralara
6zgti bir durum olup, Karadenizli Temel fikralarinin yapisiyla ortiisiir bir haldedir.

Filmin devaminda Zuhal bir is kadini olarak babasi Hidir Yiicesoy’la birlikte Istanbul’da karsimiza
¢ikmaktadir. Filmde Temel ve Zuhal arasindaki uguruma dikkat ¢ekmek icin olsa gerek, boyle bir sahne bir
onceki sahnenin ardi sira verilmistir. Temel'in fakirligine, tembelligine ve issizligine; Zuhal'in ise babasinin
sirketinde kendinden emin bir sekilde calismasmma ve egitimli olusuna bu sahneyle birlikte vurgu
yapilmaktadir. Burada bir nevi ¢iplak gerceklik ortaya konmakta ve izleyiciye mukayese yapma sansi
verilmektedir.

Filmde, Temel'in arkadaslariyla kayikhanede muhabbet ettigi bir sahne karsimiza gikmaktadir.
Arkadaslari, Temel’e Zuhal'i kendisine vermeyeceklerini, onun ¢ok zengin ve egitimli birisi oldugunu
soylerler. Bunun tizerine Temel “Keloglan padisahin kizini nasil aldi o zaman?” diye sorar. Bu sirada bir geri
dontis yapilarak Temel'in ilkokul ¢aglarina ait bir sahne sunulur. Bu sahnede Zuhal, Temel'in géziindeki
capagl almaktadir. Temel, buradan hareketle Zuhal'in de kendisini sevdigini diisiinmektedir. Ancak
Zuhal'in Temel’in askindan haberi bile yoktur.

Arkadaslar1 Temel'in yukaridaki ifadelerinden hareketle sadece kiz1 babasindan istemenin kaldigina
karar verirler. Bu arada Temel'in Rus bir bayanla arasinda gegen, mizah unsurunun agirlikli olarak
kullanildig1 bir sahne yer almaktadir.

Bu sahnelerden sonra Temel'in Hidir Bey’den Zuhal'i istemesi konu edinilmektedir. Hidir Bey,
Temel'in Zuhal'i istemesine ¢ok kizar. Temel'in ayaklarimin dibine birkag el ates edip onu azarlar. Temel'e
hayal diinyasinda yasamamasi gerektigini, Zuhal'i almasi icin zengin olmasi gerektigini sdyler ve kizgin bir
sekilde orayi terk eder.

Bu sahne, o ana kadar hayal diinyasinda yasayan Temel'in gerceklerle yiizlestigi andir. Filmin olay
orgiisii icerisinde ana karakter Temel'in sevgilisi Zuhal'e kavusmak igin karsilastig1 ilk ciddi engel budur.
Temel bu sahneyle birlikte gerceklerle ytizlesmekte ve miicadeleye baslamaktadir.

Stimela’daki hazineyi bulup zengin olmak ve Zuhal'e kavusmak niyetinde olan Temel, filmin
sonunda olaganiistii bir sekilde gelisen olaylarla Zuhal'in gonliinii kazanmay1 basarir ve onunla evlenir.
Zuhal’e kavusmasinda zengin olmasimdan ¢ok canini onun icin feda edebilecek kadar ¢ok sevmesinin etkili
oldugu goriilmektedir. Bu miicadele esnasinda Stimela Manastiri, Agai Barbara Kilisesi, Trabzonspor
tutkusu, nazar (goz) inansi, kursun dokme, kolbast1 gibi kiiltiirel 6gelere yer verilmistir.

Filmdeki bir diger geleneksel tip Necati Hoca’'dir. Necati Hoca camide vaaz verirken
Trabzonspor’un kombine biletini almanin Islam’in sartlarina yakin bir faaliyet oldugunu dile getirmektedir.
Bu sahnede kent kiiltiirtinde Trabzonspor'un ne kadar kiymetli oldugu ortaya konulmaktadir. Necati Hoca
bir diger vaazinda kadinlarin botoks yaptirdigindan s6z ederek bunun nedeni olarak da erkekleri gosterir.
Filmde Necati Hoca'nin vaazlari tizerinden giincel olay ve konular mizah unsuruyla desteklenerek
islenmistir.

Imam (Hoca) tipi, Trabzon kent kiiltiiriinde mizah paralelinde sikca kullanilmaktadir. Ozellikle
“Oflu Hoca Fikralar1” 1990’1 yillarda kent kiilttiriine damga vurmustur. Bu fikralar kasetlere kaydedilmis ve
pazarlanmustir. Internet ortaminin yayginlasmasindan sonra bu fikralarn internet ortaminda da
yaymnlanmaya baslandig1 goriilmiistiir.! Oflu Hoca tipi disinda tek basma Oflu tipi de kent kiltiirtinde
mizah paralelinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda ortaya ¢ikan bir fikra soyledir:

“Oflilar toplandi kus ttifeguyla beraber Rusya’ya dogru ates yapayler. Geldi hacinin bir tanesi:

-Oglum ne yapaysunuz,

Dediler ki:
-Rusya’lan savas ediyruk

Hacr:

- Kus tiifegunlan koskaca Rus devletinlen nasil savas ediysiniz
Dediler:

- E haa ne etcuk.
Haci:

-Geg cekilin kenara. Benim isum.

1 Bu hususta 6nemli bir kayzt icin bk. https:/ /www.youtube.com/watch?v=npl6Q8S2Fyc
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Haci bir giirgen agaci kesiin dedji, kestiler. Icini oyun dedi, oydular. Barut sagma koyun, koydular.
Kafaya bir demir, ya Allah, Bismillah Rusya’ya dogru ates ettiler. Giirgen infilak etti y{iz Ofli sehit.

Bunun tizerine hac:

-Burda yiiz 6li varsa Rusya’nin anasini ...”2

Yine Oflu tipiyle alakali olarak yorede yaygin olan kemengeli icra gelenegi kapsaminda da mizahi
destanlar tretilmistir. Bu destanlara, Ismail Tirtit'tin seslendirdigi Oflu ile Seytan adli eser, onemli bir
ornektir.3

Goruldugi tizere “Hoca, Oflu, Oflu Hoca” tipi yorenin mizah kiiltiirtinde énemli bir yere sahiptir.
“Stimela’nin Sifresi: Temel” filminde Necati Hoca tizerinden bu tip basarili bir sekilde islenmistir. Bu tiple
alakali olarak 2014 yilinda “Oflu Hoca nin Sifresi” adl1 bir film de gekilmistir.

Filmde dikkat ceken bir diger sahne kahvehanede ge¢mektedir. Necati Hoca Davut'a “gene baba
oldun he bu kaginct usak midur kiz midur adini ne koydunuz” diye sorar. Davut “iigiinciidiir bu, usaktir, adim Oguz
koyduk” der. Necati Hoca “Oguz haburalara yoktur Kuran’'da da yoktur nerden ¢ikt1” diye sorar. Davut ise “
hocam Kuran’t Kerim’de gecey” der. Bunun tizerine Necati Hoca “ula ben kirk yillik hocayim neresinde gegey” diye
sorar. Davut ise “Hocam oguzu billahimin esseytanir racimde gecey” der ve kahvehanede bir kahkaha kopar. Bu
sahne yorenin agiz dzelliklerini ortaya koymasi agisindan énem arz etmektedir. Agi1z 6zelliklerinden 6tiirii
milli kimlige dayali Oguz ismini, dini kimlige dayali bir isim zanneden Davut, hocanin itiraz1 karsisinda
besmeleyi kendi agiz ozelliklerine gore seslendirerek, eylemini mesrulastirma gayesi gititmektedir. Bu
baglamda filmin son sahnesinde gelin arabasinin arkasina Temel isminin kisaltmasi olarak “D” harfinin
yazilmis olmasi da 6rnek teskil etmektedir.

Sonug

“Stmela’nin Sifresi: Temel” filmi, 6zelde Trabzon, genelde ise Karadeniz kiiltiirel kimliginin
gosteriminde nemli bir gorevi yerine getirmistir. Filmde maddi ve manevi kltiir unsurlarina sik¢a vurgu
yapilmustir.

Filmin adindan da anlasilacag: tizere maddi kiiltiir tiriinleri baglaminda Stimela Manastir1 ve Agai
Barbara Kilisesi vurgu yapilan alanlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Filmin olay o¢rgiisii icerisinde bu
mekanlar {izerinden kent tarihindeki miibadele gercegine de temas edilmistir. Maddi kiilttir trtinleri
baglaminda tarihi mekanlar disinda yore insaninin el sanatlarindaki yetenegine, kemenceye, hamsiye ve
Trabzonspor’a da vurgu yapilmustir.

Filmde maddi kiiltiir tirtinleri disinda, manevi kiiltiir iirtinlerine de sikca temas edilmistir. Bu
noktada Karadenizli Temel tipi, Keloglan tipi, “Hoca, Oflu, Oflu Hoca” tipi, kursun dokme rittieli, nazar
(goz) inamist ve kolbast1 oyunu 6n plana ¢ikan unsurlardir.

Sonug olarak yukarida siralamaya calistigimiz maddi ve manevi kiiltiir tirtinleri tizerinden gekilen
“Stimela’nin Sifresi: Temel” filminin, bazi acemilik ve zorlamalara ragmen, sinemanin kiiltiirel kimligi
gosterme ve aktarma islevini yerine getiren onemli bir eser oldugunu soyleyebiliriz. Filmin maddi ve
manevi kiiltiir tirtinlerine dayali olay 6rgiisii, bu islevi bagsarili bir sekilde yerine getirmesinde ana etkendir.
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