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Oz

Sessiz film devrinin sona erip sesli film cagmin baslamasiyla beraber bu filmleri yabanci iilkelerde yayinlamada yasanan en
biiyiik zorluk, o iilkenin dilinin bilinmemesiydi. Sesli film devri bu filmlerin diger iilkelerde de gosterilmesini saglayacak ¢oziim
arayisina girdi. Bu arayisin sonucu olarak ortaya ¢ikan ¢oziimlerden biri orijinal seste bir degisiklik yaratmadan ceviri metnini ekranin
alt kismina konumlandiran altyazi ve bir digeri ise kaynak dilin ses kanali ile erek dilin ses kanalinin yer degistirdigi dublaj yontemiydi.

Film ¢evirisi geviribilimin kuramsal alanindan daha ziyade uygulamali ¢eviri alaninda incelenen bir konu olup alic1 kitlesi en
fazla olan ceviri etkinliginden birisidir. Bu ¢aliymada sinema, sinema tarihi, film gevirisi ve bunun uygulamali ceviribilim alanindaki
yeri ve geviri yontemleri tizerine diistinceler gelistirilecek ve ela alinip incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Film, Ceviri, altyazi, Dublaj.

Abstract

Whenthesilent film endsup, theterms of today’sconcept, “the film withvoice” starts, themostdifficultthingmakingthe film
being on abroad is not havingthecapacity on thelanguage of theothercountry. There has been a struggletoreach a
solutiontoshowthesame film in differentcountries. At theend of thissolution, subtitle, addingthetranslationtextbelowthe film
withoutmakinganychangeintotheoriginalvoice, is one of thissolutionsrevealingout. Theotherone is dubbing, replacingthevoicechannel
of thecountrywiththeoriginalone.

Film Translation is a subject examined in the applied field rather than the theoretical field. This translation activity has a wide
range of target receivers.In this study cinema, cinema history, film translation and its role in the applied translation studies and ideas on
translation methods will be developed and examined.

Keywords: Film, Translation, Subtitle, Dubbing.

Giris

Katharina Reiss Karl Biihler'den esinlenerek metin tiirlerini dort grup altinda siniflandirmstir. igerik
vurgulu, bi¢gim vurgulu ve ¢agri vurgulu ti¢ metin tiirtintin yani sira gorsel medya metinleri olarak
adlandirdigr dordiincii metin ttirtint gorsel-isitsel metinler ad1 altinda ele almistir. Dilsel olmayan etkenlere
bagimli oldugu icin bu metin tirtint bilgilendirici, agiklayici ve eyleme yonelik metin tiirlerinden farkl
goren Reiss, daha sona bu metin tiirtinii ifade ve ¢agr1 islevli metinlerle birlestirmis ve “multimedia metinler”
olarak yeniden adlandirmistir (Reiss, 1971).

Gorsel-isitsel metinler adindan da anlasilacag: tizere iki kanali sart kosar. Bu tiir metinlerde ayni
anda iki farkl iletisim kanali tizerinden gerceklesen iki anlatim s6z konusudur. Bilginin izleyerek, duyarak
ve okuyarak edinilmesi, gorsel isitsel metinlerin bireyler ve toplumlar arasinda iletisimi saglamasinda
vazgecilmez bir paya sahip olmasini giin gectikce arttirmaktadir. Gorsel isitsel metinler araciligi ile her gesit
bilgi, bilgilendirme, egitme veya eglendirme amaciyla bireye ve topluluklara tek yonlii olarak
aktarilmaktadir.

Medya ve Sinema Sanat:

Medya, alicisinin siirece katilmadigi ¢oklu kanal {izerinden gergeklesen tek tarafli bir iletisim kanali
olmakla beraber, uluslararasi iletisimde biiyiik bir pay ve etkiyi elinde bulundurur. Medyanin elindeki en
buiytik avantaj olan gorsel kanal, iletisimi diger kanallara oranla daha hizli gerceklestirmektedir. Medya
metinleri sadece filmler degildir, ayn1 zamanda sarki metinleri, rekldm materyalleri, tiyatro oyunlari, film
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fragmanlari, opera pargalari, reklamlar ve bilgisayar diinyasi, gazete, dergi, TV, yazili basin, kitap, video ve
plaklar da medya metinleri olarak kabul edilebilir.

Alicinin katilimu ile aktif bir role biirtinen ve bir kiiltiir ve bilgi tastyicis1 olarak izleyicisine beyaz
perde araciligiyla ulasarak bir iletisim arac1 haline gelen filmleri Kiictikcan (2009:9) ‘goriintii ve diyalogunu
ard1 ardina siralanmasiyla olusan bir iletisim dizgesi, bir gostergeler dizgesi’ olarak tanimlamaktadir.
Sinema makinesiyle gosterilen yapit olarak da adlandirilan filmler, beyazperde ve/veya TV araciligiyla diger
dil ve kiiltiirdeki alicisina hizla ulagan bir iletisim tiirtidiir. Filmin temelini fotograf sanati, fotograf sanatinin
temelini ise varlik olusturur. Bilinen, goriinen ve duyulan, yani var olan ve var oldugu sdylenen her sey
varlik kavraminin altinda incelenir. Sinemada tamima islemi goriintii, radyoda ses, edebiyatta yazi
araciligryla gercgeklesir. Radyoda duyup, edebiyatta okunan seyin sinema sanatinda, kendisini izlenmektedir
(Bazin,2007:99-100).

Sinema sanati, onciisii olan fotograf sanatina dayandirilarak “hareketli resimlerin kaydi ve bu
kaydin seri bir sekilde gosterilmesi” olarak tanimlanabilir. Oztiirk’e gore Kafka sinemay1 “canli resimler
gostergesi” ve “yazarin yazma ve gorme bi¢imini kendi boyundurugu altina alan, hemen hemen seytani bir
teknik” olarak degerlendirmekteydi. Kafka'nin elestirisindeki temel neden, hareketlerdeki cabukluk ve
goriintiilerin hizli degisiminden dolayi, sinemanin gorme eylemini aksatmasina dayanmaktaydi. Ciinkii
filmde kareler ardisik bir sekilde ekrana gelmekteydi ve bundan dolay1 izleyici, gortintiideki kareyi o anda
algilama ve siniflandirma cabasma girmekteydi. Kafka'ya gore bu durum “insani gordiiklerini yarmm
yamalak algilamak” zorunda birakmaktayd1 (Oztiirk, 2007:33).Buna karsin Andrew, Munsterberg’in filmin
baskin olan karakteri olarak goriintiiyii ele aldigini ve sinemanin sadece hareketli resimlerin bir kaydi olarak
goriilmemesi gerektigini, ¢tinkii diizenli bir goriintii kaydi ile zihnin, anlamli bir gergeklik yaratma ¢abasina
girdigini belirtir (Andrew, 2007:25-26). Sinema daha sonraki yillarda gelisme gostererek varligini giintimtiize
kadar siirdiirmiistiir.

Manhart'da(1996:20) sinemay1, film onciisti olarak hareketlerin yakalanmasi ve verilmesi olan
fotografin kesfi ve gelismesi olarak degerlendirmektedir. Sinemay1, fotografciligin kesfi olarak goren bir diger
film kuramcisi ise Kracauer'dir. Ona gore sinema gorsel bir aragtir ve tartismasiz bir bicimde bagli oldugu
fotografin mirasgisidir. Ayrica sinema araglarini temel ve teknik 6zellikler olmak tizere ikiye ayiran Kracauer,
filmin temel 6zelliklerinin tamamen fotografik oldugu gortistindedir (Andrew, 2007:124).

Filmin tarihsel sertivenine kronolojik olarak bakildiginda sesli ve sessiz filmler olmak {tizere iki
doneme ayrildigr goriiltir. Tarihte ilk film gosterimi 17.yy.da, giintimiizdeki slayt projektdriiniin atasi
sayilan ve tarihteki ilk projeksiyon cihazi olan ‘biiyiilii fener’ ile yapilmistir. Biiytilii fenerde, cam tizerine
boyanmis resimler bir gaz lambasi ve mercek araciligiyla, perdeye veya duvara yansitilmaktaydi. Daha
sonralar1 fotograf makinesinin kesfi ile gercegin kendisinin ekrana yansimasiyla film, dolayisiyla da sinema,
sanat dali olarak tarihteki yerini almaya baglamustir. Sesli ve sessiz olarak ikiye ayrilan sinema, ilk olarak
1860 yillarda sessiz film gosterimiyle izleyiciyle bulusmus ve kendi gorsel diliyle kiiltiirleraras: iletisimi
mimkin kilmistir. 28 Aralik 1895'te Paris Grand Café’de Lumiére Kardesler'in yaptig: ilk film gosterimi,
sinemanin dogusu olarak kabul edilmektedir. Ciinkii ilk defa bu filmle beraber sessiz filmler canli miizik
esliginde gosterilmeye baslanmistir. Sessiz filmler sadece gorsel kanal tizerinden aliciya ulastign ve
btinyesinde diyalog barindirmadigi igin, ekrandaki oyuncunun ne hissettigini, nasil bir karakter
canlandirdigt oyuncunun beden dili ve mimikleri ile verilmekte ve bu durum sessiz filmin dogasimni teskil
etmekteydi. 1927 yilinda ilk sesli film olan “Caz Sarkiscis1”’nin ¢ekilmesi ile seslendirme bir anlamda sanatsal
yaratmaya kars1 bir tehdit olarak goruilmiistiir. Ciinkti gortintii tizerine adapte edilen sesin, sinemanin
estetik yapisini bozdugu diistintilmekteydi.

Organizmadaki herhangi bir bozuklugun, biitiintin sagliksiz olarak gelismesine neden olacagini esas
alan Gestalt Psikolojinden yola ¢ikarak Arnheim’da sinemada sesin, filmin sanatsal buitiinltigtinti sagliksiz
olarak etkiledigini diustinmiistiir (Andrew, 2007:44). Yine dénemin kuramcilarindan Eisenstein sesin,
kurgunun uyumunu bozacag: goriisiindeydi.

Konusan filmler, ticari olarak istismara acik bir yapidadir. Ses kayitlari, dogal bir seviye olarak, ekranin
tizerindeki hareket ile uyum icinde olacak ve tam bir “yanilsama” yaratacaktir... Sesin, bu sekilde kullanimi, kurgu
kilttrunt yikabilir. Sesin, gorsel parga ile birlesimi bir kurgu pargasi olarak onun siire durumunu arttiracak ve

anlaminin bagimsizligin yiikseltecektir ve hig kusku yok ki kurgunun zararimna olacaktir. {1k islemler kurgu tizerinde
degil onun birlesim noktasi tizerinde olacaktir (Andrew,2007:62).

Yapilan tiim elestirilere ragmen sesli film sinema sanatinda kabul gormiis ve farkli cografyalarda
yasayan toplumlarin dilsel bariyer olmadan sesli filmden yararlanma beklentisi, film cevirisi pazarm gerekli
kilmagtir.

Film Cevirisinin Tarihcesi Ve Uygulamal1 Ceviribilmdeki Yeri

Filmlerin diger bir tilkede gosterime girmesiyle gelisen film sektori, film gevirisi sektortintin de
gelismesini beraberinde getirmistir. Bir filmin kendi tilkesi disinda diger tilkelerde yayimlanmasi, o filmin
bir ceviri film olmas1 anlamina gelmektedir ve filmler baska tilkelerin dilleri ve kiiltiirlerine agilma amacini
basta belirlemektedir. izleyici kitlesinin oraniyla olgiilen filmin gosterimdeki basarisi, filmin gevirisiyle
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dogru orantilidir. Yani filmin birden fazla iilkede gosterime girip gise hasilati kirmasinda, gevirisinin
oynadigi rol inkar edilemez.

Filim cevirisi, baslangicinda sessiz filmlerle baslamis, bugiin ise sesli filmlere doénusmiistiir.
Gorselligin yan sira isin igine dilsel ve kiiltiirel etkenlerin dahil olmasi, film gevirilerinin salt bir dilsel veya
gorsellikle sinirli olmadiginin gostergesi olup, yapilan gevirinin biitiin filmi igermesini zorunlu kilmustir.
Gorsel boyutun yani sira yazi ve ses boyutunun da film cevirilerinde dikkate alinmasi, izleyicinin hem
gorsel hem de isitsel duyularm bir biitiin icinde kullanmasini gerekli kilmustir.

Sessiz film doneminde bir diyalog metni bulunmadig: i¢in filmin konusu ile ilgili gerekli bilgiler,
film baslamadan 6nce bir yorumcu tarafindan dile getirilmistir. Bu durum zamanla yerini ara yazilara
birakmuistir. Ara yazilar filmde ilgili yerlerde ekrana gelmis ve izleyiciyi o anki durum ile ilgili bilgilendirme
amaci tasmistir. Filmin baska bir tilkede gosterime girmesi durumunda ise bu karton kart tizerine yazilan ara
yazilar, orijinali ile yer degistirmis ve erek dilde verilmistir (Pruys, 1997). Film sahnelerinin arasina eklenerek
yapilan ve o zamanlar ara yazi olarak adlandirilan bu ilk altyazi ¢alismalari, 1903 yilinda yapilmistir. Ceviri,
gevirisi yapilacak olan arayazilarin filmlestirilip orijinal dildeki filme eklenmesiyle sekillenmistir. Rojas’a
gore ara yazilar zamanla teknik imkéanlarla beraber filmle biitiinlesmeye baslamis ve altyazilara
dontismiistiir.

Sesli filmin gelisimiyle (“Caz Sarkicis1" 1927) film piyasasinda sesli diyaloglarin diger dillerdeki
halka nasil aktarilacagi sorunu giindeme gelmistir. Dublaj cevirilerinde diyalog metinlerinin diger bir dile
cevrilmesindeki ilk denemeler, filmin diger dile, ya o dili bilen oyuncular araciligiyla ayn1 anda, ya da birbiri
ardina cekilmesi seklindedir. Hatta baz1 biiyiik film stiidyolarinin bu durum igin baska tilkelerde subeleri
bile vardi. Fakat iki yontemde oldukga pahaliydi (Rojas, 2007).

Kilttirleraras: etkilesimi, iki ya da daha fazla bireyin bir iletisim icerisine girmesi olarak goren
Vermmer’e dayanarak, filmi, hem bilgilendirici 6zelligi acisindan, hem de bu iletisimi saglamada dilsel ve
dilsel olmayan ogeleri kullanmasi agisindan etkilesim araci olarak degerlendirebiliriz. Dolayisiyla film
gevirisinde filme anlam kazandiran 6zellikler bir yandan dilsel, diger yandan dilsel olmayan gostergelerden
olusmaktadir (Bengi ve Kecik, 1995: 23). Filmi olusturan, ona varlik katan, onu canli tutan ve kendi
diinyasinda bir biitiinliitk olusturmasini saglayan kamera, 151k, kameranin perspektifi, dekor, objektif ve
objektifin odak uzaklig1 gibi teknik araglari, cogu zaman goz ardi eder ve bu araglarin filmi olusturmada
biiyiik pay sahibi oldugunun bilincinde olmayiz. izleyici daha ziyade diyalog metni ve bu metnin birlikte bir
anlam kazandig1 gorunti diizlemi ile ilgilenmektedir. Diyalog metnini olusturan dil ise filmde, diyalogun
aktarim bigimi olarak kullanilir. Filmde dil, islevin bir parcasimi gerceklestirir ve filmde olup bitenleri
aktarmada, bir arag olarak yerini alir. Dil oyuncuyu, sessiz filmde mevcut olan mimik ve jest hareketleri
yapmaktan kurtarir ve boylece hem bir eylem tasiyicisidir, hem de durum veya kisilerin karakterize
edilmesine yardim eder. Filmde dil, geri déntis miimkiin olmadigi i¢in -video, DVD hari¢g- miimkiin
olabildigince ¢abuk kavranmali ve diizenlenmelidir.

“Film en basit bicimiyle ¢ok kanalli ve ¢ok diizgiilii iletisim tiirti olarak tanimlanabilir. Cok kanalli olmasi
filmin izleyiciye ulasmasinda hem gorsel hem de isitsel kanaldan eszamanli olarak yararlanilmasindadir. Cok diizgiilii
olmasi ise dilsel ve dil dis1 diizgiiler orgiisiiniin filmin anlamini bir biitiinlikk icinde olusturmasindandir. Yani filmi
anlaml kilan hicbir bicimde sadece kullanilan dil degildir. Film metinlerini olusturan dil, filmi olusturan diizgiilerden
sadece bir tanesidir. Seyrettigimiz film ise anlamin dil diizgiisti, filmi olusturan diger tiim dil dis1 sinematografik,
dramatik, mesafe kullanimi, viicut hareketleri, mimikler, giyim kusam, makyaj, renk, ses, miizik, efekt vb. diizgtilerle

baglantili olarak degerlendirildiginde kazanir. Bagka bir deyisle film dilsel ve dil dis1 gostergelerden olusan karmasik bir
yumaktir (Bengi, 1999: 80)”.

Bir roman alicis1 romandaki sozciiklerin giictinden yararlanip kendi sahnelerini kendisi yaratirken,
filmde yonetmenin diistin diinyas: gorsel kanal {izerinden alicisina ulasmakta ve izleyici kendi sahnesini
olusturamamaktadir. Ciinkii film goriintiisii her bir bireyin ayr1 ayri algilayip yorumlayacag: bir sistem
degildir. Romanda yazar tarafindan tasvir edilen bir evi okuyucu kendi hayal diinyasinda bigimlendirip
anlam ytikleyebilirken, filmde bize bu evin yonetmen tarafindan gosterilmek istenen sekli verilmektedir.
Ciinkti filmdeki iletisim Kiictikcan'in (2005:21) da belirttigi gibi tek yonli bir sistem igerisinde
gerceklesmektedir. Bu sistemde goriintiintin yami sira diyalog metni, izleyici ve film arasinda iletigimi
saglayan bir 6ge konumundadir.

1930 yilinda baslayan sesli film devri ile ilgili giindeme gelen seslendirme konusu, geviribilimde
1960’11 yillarda sadece birka¢ makale ile ele alinmis, konu ile ilgili geviribilimsel tartismalar ise ¢eviribilim
kuramlarinin hizlica gelismeye basladig1 90'l1 yillarin baslarinda baslamistir.

Delabastita’ya gore “film cevirisi” terimi, bir filmin A kaynak kiiltirden B erek kiiltiire
aktarilmasiyla birlikte giden ve bu aktarimi olanakh kilan tim islemler dizisidir (Delabastita, 1990:73).
Doring’e gore (2006), halki baska bir kiiltiire tasiyan, yabanci olana, bilinmedik olana aracilik eden
goriintiiler, yani filmler, cesitli kiiltiirlerin baskalar1 tarafindan goriilmesini sagladigindan film cevirisi,
¢evirinin diger tiirlerinden biraz daha farklidir.

Son yillarda 6zellikle diinyadaki globallesme ile birlikte filimler ¢ok hizli bir sekilde bir kiilttirden
digerine aktarildigindan, film cevirilerinde genel geger yontemlerin kullanilmasi bir gereklilik haline
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gelmistir. Film gevirileri her ne kadar teknik bir siireg olarak diistintilse de, bu stireg icerisinde kaynak metin,
erek metin, isveren, gevirmen, cevirmenin kararlari ve yorumlari, erek alici gibi etkenlerin varligi, film
gevirilerinin de geviribilim tist disiplini tarafindan ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Uygulamali geviribilim,
bir bilim dal1 olarak film gevirilerinde de ilgili gereksinimleri karsilamali ve ¢eviri kuramsal birikimlerini bu
alana adapte etmelidir. Ceviriyle ilgili tim acgiklamalar, geviribilim kuramlarinin ortaya koydugu genel geger
bakis acilar1 gergevesinde yapildiginda, saglikli bir zemine oturabilirler. Dolayisiyla film cevirilerine yonelik
bir arastirmanin da geviribilimsel temellere dayali olarak yapilabilmesi gerekir. Cevirinin tiirii ister yazili,
ister sozlu, isterse medya aracilifiyla yapilan olsun, geviri kuram ve yontemlerinin disinda degerlendirilmesi
miimkiin degildir. Film cevirileri her ne kadar teknik bir siire¢ olarak diisiiniilse de, bu siire¢ igerisinde
kaynak metin, erek metin, isveren, cevirmen, ¢evirmenin kararlar1 ve yorumlari, erek alic1 gibi etkenlerin
varligy, film cevirilerinin de geviribilim {iist disiplini tarafindan ele alinmasin1 gerekli kilmaktadir.

Bir diyalog metninden olusan film gevirileri, filmin secimi, geviriyi baslatan tarafindan cevirmene
gorev verilmesi, ¢evirmenin diyalog metnini erek izleyicinin beklentilerini karsilayacak sekilde erek dil ve
kiilttire aktarmasi, metnin dublaj sanatcilar: tarafindan seslendirilmesi, altyazida ekrana konumlandirilmasi
gibi bircok asamadan olusan ceviri stireci, eylemsel bir stiregtir. Cevirmenin aktif olarak yer aldig1 bu stirecte
karsilastign en biiyiik zorluk, erek diinyanin yabanci oldugu bir durum veya olguyu zaman ve mekan
sikintisindan 6tiirti yorumlayarak alicisina ulastirma imkaninin olmamasidir.

Film ceviri eserinde alicinin beklentisi gorsel-isitsel kanal {izerinden alimlayacagi erek metin ile
kaynak diinyaya ait olan gorsel diizlemin birbiriyle uyumlu olmasidir. Alicinin bu beklentisi 6zgiin dilin
izleyici tarafindan smanabilme imkdninin olmadigi ve genel beklentinin erek diyalog metni ile kaynak
goriinti diizleminin bir biittinlitk olusturmasi tizerine oldugu dublaj gevirilerinde, ekranda o anda art arda
gelen sahnelere, erek dildeki ilgili ifadeleri iceren diyalogun goriintii diizleminde izleyiciye yansimasi olan
altyazi cevirilerine nazaran daha fazla karsilanabilmektedir. Altyaz1 cevirilerinde 6zgiin dilin sianabilirligi
s0z konusu oldugundan, erek diyalog metni 6zgiin metin ile miimkiin oldugunca anlamsal agidan uyumlu
olarak izleyiciye verilmelidir. Film cevirisindeki gticlitk hem sesin, hem de gortintiiniin ayn1 anda izleyiciye
sunulmasinda yatmaktadir.

Dublajda kaynak diinya 6gelerinden olusan goriintiiye karsit olarak oyuncunun bir anda erek dilde
konusmaya baslamasi, kiiltiirel 6gelere sahip olan 6zgiin goriintii ve erek metin arasinda bir kopukluk
olusturmadig: stirece kimseyi rahatsiz etmez. Kaynak dil ve kiiltiirden degismeden alman filmin gorsel
diizlemi ile bu gorsellige paralel isleyen erek dilsel diizlem, bilginin dogru anda ve yerde aktarilabilmesi
adma birbiriyle ortiismek zorundadir. Ciinkii Mounin'in de belirttigi gibi ¢evrilmek zorunda olunan,
filmdeki “an”1n anlam ve konusudur (Manhart, 2006:74). Edebi eserlerin cevirisinde beden dili, jest, mimik
gibi dilsel olmayan ogeler, sozciiklerle oynama giicii sayesinde metinde tasvir edilebilirken, film
cevirilerinde dilsel olmayan bu 6geler gorsel olarak takip edilmelidir.

Film kareleri bir kereye mahsus goriintiiye gelmektedir ve izleyici miimkiin olan en kisa siire
icerisinde bu kareleri alimlamak, anlamlandirmak, bir 6nceki kare ile birlestirip yorumlamak ve bir sonraki
kare icin hazir halde olmak durumundadir. Tek kanal tizerinden alictya ulasan yazili gevirilerde gevirmen,
erek dil ve kiiltiire yabanci olani metinsellestirmede sozciiklerin giictinden faydalanirken, ¢oklu kanal
tizerinden alicisina ulasan film cevirilerinde cevirmen kaynak kiiltiire ait olan goriintiinin varligimi
koruyacak olmasindan dolay1 daha dar bir alanda hareket etmek zorundadir.

Filmler gorsel ve isitsel geviriyi gerekli kildigindan ayni anda iki farkl iletisim kanali tizerinden
gergeklesen iki anlatim s6z konusudur. Bu iki kanalin birbiriyle uyum ve tutarlilik icerisinde bulunmasi 6zel
bir geviri tiirtinii de beraberinde getirir. Film cevirilerinde gevirmen kaynak metindeki uyum ve tutarliligt
gorsel ve isitsel kanal tizerinden erek metne transfer etmelidir. Akin'in (2015,12) da belirttigi gibi ¢evirmen
alicinin anlama siireci hakkinda bilingli olan bir uzman konumundadir ve goz oniinde bulundurdugu ‘olasr’
hedef kitlenin ‘olas1’ bilgi seviyesini de geviri eylemi boyunca dikkate alarak erek metni bigimlendirmeli ve
bilginin iki kanal tizerinden alinacaginin bilincinde olarak bir geviri gerceklestirmelidir.

Filmlerde anlatim sanatinin goriintii ve seste bulunmasi, ¢oklu kanalin iletisimde bulunmasi
demektir ve bu durumda bir kanalin diger kanala hakimiyeti s6z konusu olur. Filmlerde s6z konusu olan
gorsel kanalin dilsel kanal tizerindeki hakimiyetidir. Filmler ister altyazi isterse de dublaj araciligiyla
alicisina ulagsin, ceviri filmlerde esas olan gevirinin goriinti ile bir bittinlikk olusturmasi ve izleyicinin
ceviriyi algilayabilmesi igin her daim aktif olmasi gerektigidir. Izleyicinin iginde bulundugu eylem, metni
harekete gecirmek tizere gerceklestirdigi anlama ve anlamlandirma eylemidir.

Kiiltiirlerarasi iletisim Arac1 Olarak Film

Her bilim dalinda belirleyici unsur olan kiiltiir, ¢eviribilimin 80’li yillara kadar dilbiliminin bir kolu
olarak degerlendirilmesi ve dolayisiyla da dilsel bir aktarimi siireci olarak goriilmesinden &tiirti goz ards
edilmistir. 1980li yillarin basinda gelisen geviribilimdeki paradigma degisimi ile ¢ceviri hem kendine 6zgti bir
bilim dali olma 6zelligini kazanmis, hem de kaynak dil ve kaynak metne bagli olmaktan ¢ikarak, erek metin
ve erek dil ve erek kiiltiir odakl bir yaklasim kazanmistir. Bu yaklasim ile 6ne gegen erek odaklilik sayesinde
ceviride dil, amag¢ olmaktan c¢ikarak iletisimsel, islevsel ve kiiltiirel aktarimi oncelikli kilan bir ara¢ olma
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ozelligi kazanmistir. Ve boylece ceviri, kendisine mal edilen dilsel aktarim stireci kimliginden yirtilarak,
amaca yonelik ve kiiltiirel aktarim stirecini oncelikli hedef haline getirmistir. Erek metne ve erek aliciya
yonelik gerceklesen ceviri boyutunda énem kazanan kiiltiir olurken, dil ise bu kiiltiirel transferi amacina
uygun olarak aktarmaya yardimci olan bir arag sifatina biirtinmdiistiir. Cevirinin tistlendigi iletisimsel gorevi
yerine getirebilmesinde kiilttirtin 6nemli bir rolii vardir. Ceviride kiiltiirtin 6ne ¢iktigini savunan Vermeer’'e
gore ceviri, kiiltiirel transferin 6zel bir tiirtidiir ve dil bir kiiltiirtin kuralli bir iletisim ve diistince aracisidir
(Vermeer, 1984).

Filmler farkl: iilkelerin dil ve kiiltiirlerine gevrildikge, kiiltiirler arasinda o ana dek gerceklesmemis
bir iletisim kurularak toplumlarin birbirlerini tanimalar1 saglanmakta ve bdylece toplumlarin 6nyargilari,
birbirlerini yabanci gormeleri azalmaktadir. Bu nedenle film ¢evirilerinin farkh kiiltiirlerden izleyici gruplar:
arasindaki iletisimin gerceklesmesindeki 6nemi tartisiimazdir. Her tilkede yabanci filmler dublaj, altyazi
veya {izerine okuma gibi farkli yontemler kullanilarak farkli dil ve kiiltiirtin izleyicisiyle bulusturulur.

Filmlerde hem yazi1 ve/veya ses, hem de goriintii ile bize ulasan kiiltiirel 6zellikler mevcuttur. Bu
kiilttirel 6zelliklerin film cevirisinde nasil ele alinacagi, bu 6zelliklerin ¢evrilme stratejilerinin nasil olacags,
kiilttirel 6zelliklerin kendi igerisinde bir ayrima tabii olup olmayacagi, hepsi birer sorunsal olarak karsimiza
cikar. Fakat en nemlisi ¢evirmenin kiiltiire 6zgli bu 6geleri bilme, tanima ve yorumlayabilme giiciine sahip
olmasi gerektigidir. Bu takdirde ¢evirmen bu 6geleri dogru bir sekilde analiz edip erek kiiltiire aktarabilir.

Yazili veya sozlii gibi tek kanalli diizlemde kiiltiirel 6zellikler daha kolay bir sekilde erek dil ve
kiiltiire adapte edilerek aktarilirken, gorsel ve dilsel kanalin bir arada bulundugu ¢oklu diizlemlerde bu
aktarim ¢ok da kolay olmamakta ve bu farkliligin temelinde ise transfer bigimi yatmaktadir. Ciinkii, birbiri
ile bir biittunliik olusturan iki kanaldan yalnizca bir tanesi erek dil ve kiiltiire doniistirken, diger kanal
orijinal halinde kalmakta, kaynak dil ve kiiltiirden degismeden alinan goriintiisel diizlem ile erek dil ve
kiilttire aktarilan metinsel, yani dilsel diizlem, bilginin dogru zaman ve dogru yerde aktarilabilmesi igin
birbiriyle paralellik, hatta crtiisme gostermek durumundadir.

Her filmin kendine ait bir diinyas: vardir ve olustugu iilkenin az ya da ¢ok kiiltiirel izlerini tasir.
Kulttirel bilgiler ve kiiltiire 6zgii sorunsalinin yani sira dublajda gorsel ve dramaturgi bilgilerin (gorunt,
eylem, metnin tarzi), dilsel bilgilerin (tabela, levha, pano vs.) ve dilsel olmayan bilgilerin (mimik, jest, beden
hareketleri) bir arada bulunmasindan kaynaklanan baska engeller de vardir. Bu 6geler sadece biitiiniin birer
parcasini olusturmakta ve birbirlerini karsilikli olarak etkilemektedir. Kiiltiirel uyarlamanin ne derece
gerekli oldugu, erek kiiltiir ve kaynak kiiltiir arasindaki iletisime ve erek izleyicinin kaynak kiiltiirel
bilgisine baghdir. Filmde 6zellikle sayisiz bir sekilde araya giren konusal, gorsel, akustik, dilsel ve dilsel
olmayan kiiltiire 6zgii 6gelerin baska bir dile ve kiiltiire aktariminda, kiiltiirel uyarlama kagmnilmazdir.
Yazinsal eserler ve sahne oyunlarina nazaran film dublajinda kiiltiirel uyarlama oldukga kisithdir. Ctinkii
cevirmen burada sadece yazili bir metinle degil, ayn1 zamanda bu yazili metne anlam kazandiran gorsel
metinle de caligmaktadar.

Altyazida kiiltiirel uyarlama dublajli bir filme nazaran daha zor saglanmaktadir. Dublajda orijinal
dil duyulmadigi icin cevirmen kiiltiirel 6geleri uyarlamada altyazi ¢evirmenine gore daha rahatken,
altyazida hem goriinti hem de filmin orijinal dilinin duyulabilir olmasi bu durumu daha da
gliclestirmektedir. Cevirmen her ne kadar yazili sozciiklerin giiciinii elinde bulundursa da, kaynak dil ve
kiilttirden degismeden alinan goriintiiye bagh kaldigindan, daha da 6nemlisi yer ve zaman sorunundan
dolay1 Kkiiltiirel uyarlamayr saglamada giiclitk cekmektedir. Altyaz1 cevirmeninin kiltiirel ogeleri
uyarlamasinda izleyecegi 3 yol vardir. Bunlar kaynak dildeki kiltiirel 6gelere erek dilde yer verilmemesi
yani birakma, kaynak dildeki kiiltiirel 6gelerin aynen alinmas: ve kaynak dildeki kiiltiirel 6gelerin erek dildeki
esdegerleri ile yenilenmesidir.

Film Cevirisi Yontemleri

Filmler kiilttirleraras: iletisimi saglamada ¢nemli bir rol oynamaktadir ve gliniimiiz diinyasinda
gelismis iilkelerin hemen hemen hepsinde film ¢evirileri yapilmaktadir. Bir diger tilkenin dil ve kiiltiirtine ait
olan ve ‘yabanci film” diye adlandirdigimiz filmler, baska tilkelerde, baska dillerde izleyicisiyle seslendirme
veya altyazi araciligiyla bulusur. Birbirinden farkli yontem ve tekniklere sahip olan bu iki geviri tiirtinden
hangisinin tercih edilecegi, ilgili tilkenin kiiltiirti, alicisi, sosyo-ekonomisi gibi etkenlere baghdir.

1- Seslendirme

Seslendirme, diger bir dilde cekilmis olan filmin goriintii diizleminin korunarak, filmin 6zgiin
metninin erek dilde yeniden yapilandirilip erek kiiltiire ait sanatgilar tarafindan seslendirilerek gortintiiye
yeniden adapte edilmesine iliskin bir yontemdir.

Seslendirmede yontemi; tizerine okuma, anlatim, yorum ve dublaj olmak tizere dorde ayrilir. Bunlar
arasinda en ¢ok tercih edile ise dublaj, yani senkronizasyondur.

1.1. Uzerine Okuma

Uzerine okuma daha ¢ok belgesel ve haberlerde kullanilan bir seslendirme yéntemdir. Orijinal ses
normal ses diizeyinde duyulmaya basladiktan ortalama olarak 10 saniye sonra ses seviyesi dustirtilerek,
geviri metni ondan biraz daha yiiksek bir sesle devreye girer ve orijinal metin alic1 tarafindan hala daha
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duyulmaya devam ederken, ¢eviri metni ondan daha yiiksek sesle verilir.

1.2.Anlatim

Burada geviri 6nceden hazirlanmistir ve ceviri tizerinde c¢alisma yapailabilir, metin bir okuyucu
tarafindan okunur ve belli yerlerde “{izerine okunan makale” ile boltintir. Her iki durumda konusmanin
icerigi cogu zaman goriintiiye baghidir. Metin bir anlatic1 tarafindan seslendirildigi icin izleyici sadece duyar,
fakat erek dil metnindeki gerekli olan dudak eslesmesi burada s6z konusu olmadigindan, uygunlugu takip
etmez.

1.3. Yorum

Burada bir program izleyiciler /dinleyiciler igcin faydalanilabilir hale getirilir. Bilgi ve tarihler,
yoruma eklenir ya da c¢ikarilir. Burada metin, orijinal ses ¢ikarildigi igin orijinal sesle degil gorunti ile
uyumlu haldedir. Anlatim ve yorumlama daha ziyade ¢ocuk programlarinda, belgesel filmlerde, reklam
filmlerinde ve ekonomi filmlerinde kullanilmaktadir.

1.4. Dublaj (Senkronizasyon)

Dublajda s6z konusu olan kaynak dilin sozlii gostergelerinin erek dilin sozlii gostergeleri ile yer
degistirmesidir. Orijinal gortintii herhangi bir degisiklige ugramadan ekranda yerini alirken, gortintiideki
kaynak dil ve kiiltiire ait olan dilsel ve dilsel olmayan gostergelere tezat olarak film diyalog metni, erek dil
seslendirmecileri tarafindan erek dilde seslendirilir.

2- Altyazi

Altyazi, orijinal diyaloga uygun olarak kisaltilmis film diyalogunun, daha dogrusu film metni
gevirisinin o anda gortintiide yer alan kadr ile uygun olacak sekilde yazli olarak goriintiide yer almasidir.
Altyazida kaynak dil duyulabildiginden dolayi, altyazilar goriintii ve konusmacilarla eszamanli olarak
ekrandaki yerini almalidir ve bu durum belli sayida gostergenin kullanilmasi, altyazinin belli bir stire
ekranda kalmasi1 gibi birtakim kisitlamalar1 beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla teknik acidan altyazi,
goriintiiniin bir parcasini kapatmaktadir.

Dublaj ve altyazi yontemlerini karsilastirdigimizda ozellikle film ceviri yontemlerinden biri olan
dublajli filmlerin, okuma yazmas1 olmayan erek alic1 tarafindan da izlenebildigi gercegi dikkate alindiginda,
film gevirisinin, edebiyat, tip, hukuk, teknik geviri gibi diger geviri tiirlerine gore ¢ok daha genis bir alict
kitlesine sahip bir geviri tiirti oldugu gortlir. Dublajda isitsel kanal, altyazida ise gorsel kanal tizerinden
alimlanan erek dildeki diyalog metni ve gorsel kanal tizerinden alimlanan orijinal goriinttintin birbiriyle
olan uyumu, filmin algilanmasinda ayrilmaz bir biitiinliik olusturur. Gottlieb “gizli” olarak tanimladigi
dublaj karsisinda altyazilamay1 “agik” bir geviri tiirii olarak adlandirilmaktadir (Gottlieb 1994a:102)

Film Ceviri Siirecinin Isleyisi

SAHNE KELIMELER
1

SAHNE

Film cevirmeni oncelikli olarak Sahne 1 admi verdigimiz filmin gortntt diizlemi ve Kelime 1 olarak
adlandirdigimiz Sahne 1 ait olan kaynak dildeki diyalog metni ile galismaya baslayip ceviri siirecinde
ilerlerken, cevirmenin zihninde, erek alicinin Sahne 1'de gorecegi dilsel ve dilsel olmayan gostergelere ne
sekilde bir anlam ytiikleyecegine yonelik olarak Sahne 2 canlanir.
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SAHNE

SAHNE "
KELIMELER

1

Ikinci asamada gevirmen, hakkinda bilgi sahibi oldugu erek aliciyla ilgili olusturdugu Sahne 2
araciligryla Kelimeler 2 adin verdigimiz erek metni olusturur ve olusan bu erek metni, yani Kelimeler 2'yi
Sahne 1’e adapte eder. Sadece Sahne 1 ve Kelimeler 1 ile galisan ¢evirmen, cevirisinde basarisiz olacak ve
erek alicinin beklentilerine karsilik bulamayacaktir.

Gorsel ve isitsel bir aktarim stireci olan geviri filmlerde, diyalogun yazili olarak kisaltilmis halde
verildigi altyazida birinci sirada gorsel ve ikinci sirada isitsel kanal; diyalogun sessel boyutunun yer
degistirmesiyle izleyicisine ulasan dublajda ise birinci sirada isitsel ve sonrasinda gorsel 6geler onem
kazanmaktadr.

Ceviribilimin gelistirmis oldugu kuram ve yontemler film ceviri siireclerine de aktarilmistir. Film
cevirmenleri yazili ve sozlii gevirmenlerle benzer siirecleri yasamaktadirlar. Film gevirilerinde kaynak metin,
sadece orijinalin bir diyalog metni degildir, ayrica bu yazili forma gore kurgulanmis olan gorsel diizlemin de
ifade aracidir. Dolayisiyla bir anlamda metin hem yazili, hem de gorsel bir metindir.

Gerek dublajli gerekse altyazili bir filmde, eserin orijinal biittinltigii ¢eviri metninde estetik kayba
ugrar. Her ne kadar ceviri eylemi uzman bir ¢evirmen tarafindan amaca yonelik gerceklesse de, hem
goriinti hem de sesin aymi anda alici tarafindan algilanmasi, bu estetik kaybi yallatmayr mecburi
kilmaktadir. Ciinkii erek alic1 diger geviri tiirlerinden farkli olarak hem orijinale hem de ceviriyi ayni anda
gorebilmektedir. Bu, altyazida hem orijinal sesin duyulmasiyla hem de kaynak gortintiiniin izlenmesiyle,
dublajda kaynak gortinttiniin ekranda yer almasiyla, alicinin kaynak ve erek dil ve kiiltiire ayni anda ayni
yakinlikta bulunmasina neden olmaktadir.

Altyazida filmin 6zgtinltigii, yani orijinal ses ve goriintii ayn1 anda korunurken, kaynak dildeki
diyalog metni erek dilde bir 6zet halinde sunulmakta ve ekranin alt kisminda yerini almakta ve bunun
sonucu olarak ekranin belli bir boliimiinii kapatmaktadir. Ama her seyden 6nemlisi alicisini goriintiide olup
biten eylemi verimli bir sekilde takip etmesini engellemektedir. Dublajda ise, tamamen kaynak dil ve
kiiltiirle bezenmis olan bir goriintii tizerine adapte edilmis bir erek dil metni duymaya baslar alic1. Elbette ki
filmi kendi anadilinde izliyor olmas: izleyicide filmi takip edebilmesinde bir hosnutluk yaratirken, erek
dildeki gevirinin goriintii ile uyumlu ve stiriikleyici olmasi, erek alicinin kaginilmaz bir beklentisidir. Film
hem gorsel hem de isitsel 6zellikleri biinyesinde toplamis olmasindan dolayi, film ¢evirmeni gevirisinde ne
tamamen erek odakli ne de tamamen kaynak odakli bir geviri yapabilme sansina sahip degildir. Cevirmen
burada duruma gore kaynak odakli, duruma gore ise erek odakli bir geviri stratejisi gelistirmek durumunda
kalabilir.

Dublaj cevirilerindeki isleyis filmin ait oldugu yapim sirketinden yayin hakkinin alinmasiyla baslar.
Dublajda ceviri ham ceviri ve dublaj metni olmak iizere ikiye ayrilir. ilk adim dublaj senaryosunun
altyapisini olusturacak olan ham ¢evirinin yapilmasi olusturmaktadir. Bu ham geviriye son hali verecek olan
dublaj yazaridir. Dublaj yazari filmi sahne sahne izleyerek gerekli olan dudak eslesmeleri, metnin uzunluk
ya da kisaligin1 dikkate alarak, dublaj metnine son seklini verir ve seslendirme stitidyolarinda seslendirme
sanat¢ilar1 tarafindan filmin dublaji yapilir (Herbst, 1994:203-205).

Tipki dublaj cevirisinde oldugu gibi altyazida da siireg yayimlanacak olan filmin yapim sirketi ile
baslar. Isitsel kanal aracilig ile izleyiciye ulasan orijinal senaryo, altyazida teknik nedenlerden dolay: ticte bir
oraninda kisaltilir. Bunlardan en 6nemlisi, altyazida kisitlanmis karakter sayisi (36-40 karakter her bir
altyazi i¢in) bir digeriyse, altyazinin kisitlanmis ya da sinirlandirilmis bir sekilde ekranda kalma stiresidir. Bu
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ise 1,5 ile 8 saniye arasinda degismektedir, iki satirlik bir ceviri 5 ile 6 saniye, ti¢ satirlik bir ¢eviri ise 8 saniye
ekranda kalir. Ekrana gelecek olan iki altyazi arasinda ortalama olarak 1/6 ile 1/4 saniye zaman gegmesi
gerekmektedir. Altyazi, konusma baslamadan en erken 1/4 saniye 6nce ekrana gelmeli, konusma bittikten en
ge¢ 1/5 saniye sonra ekrandan kaybolmalidir. Okuma ritmi, biitiin film boyunca sabit kalmaldir (Pisek,
1994:40). Cevirmen altyazinin ekranda olmasi gereken uzunlugunu gosteren bir altyazi programinin mevcut
oldugu bilgisayar ile calismaktadir. Normal bir TV ekrani 40 harflik kapasiteye sahiptir. Sinemada mevcut
olan yer sayis1 ise daha fazladir, fakat izleyiciyi zorlamamak agisindan burada da 40 karakter
kullanilmaktadir. Fakat bilinmesi gereken altyazinin miimkiin oldugunca kisa degil de, gerekli oldugunca
kisa ve teknik sinirlamanin izin verdigi 6lgtide uzun olmasidir. Boylece filmin goriintii karesi ve senaryo
diyalogu ile ilgili aktarilmak istenen bilgi, alictya daha net ulasacaktir (Hornby, 1999:261).

Yazili bir metnin okunmasi, konusulan bir metnin duyulmasindan daha fazla zaman aldigindan,
altyaziya ne kadar ¢ok yogunlasilirsa, bir sonraki kisma daha ¢ok yaklasilir. Altyazida da eslesmeye belli bir
dereceye kadar ulagilmaktadir, eslesme bir yandan goriintii ile sdylenenler arasinda, diger yandan altyazilar
arasinda saglanmaktadir. Filim gevirilerinde hangi yontem uygulanirsa uygulansin, yapilan film gevirilerin
tamami baska bir kiltiirti taruma, 6z kiltiirle karsilastirma, farkli kilttirler arasindaki diyalogun
saglanmasmin bir araci olarak goriilmelidir. Bir baska kiiltiirde ifade edilen degerlerin, gorsel medya
araciligryla filmler tizerinden bir bagska kiltiirti tanima olanagmi saglama agisindan o tlkenin dilini
bilmeksizin de miimkiin olabileceginin bir aracidir film gevirileri. Film gevirileri gorsel diinyanin hedef kitle
tizerinde yarattig1 alg1 altyazi veya dublaj gevirileri ile o kiltiirti daha dogru tanimamiza yol acar.

SONUC

Filmler en genis alic1 kitlesine sahip olan iletisim araglarindan biri olmasi sebebiyle bir baska kiilttirii
tanimamiza yol acan oénemli bir aractir. Konulari itibariyle cesitlilik gosteren filmlerde kimi zaman bir, kimi
zaman ise birden fazla iilkenin kiiltiirel degerlerine, olanaklarina ve derinliklerine taniklik ederiz. Ancak
bilmedigimiz, yabancisi oldugumuz bir baska kiltiiriin kendi dilinde gosterilme imkanina sahip olan
filmlerin gosteriminde bazi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunlar zaman zaman iletisimde aksamaya,
kiiltiiriin farkl algilanmasina, farkli degerlendirilmesine yol agabilir. Onemli olan burada farkli kiiltiirlerde
yaratilmis filmleri, farkli dilde anlattigi diinyay1 hedef kitleye aktarmada kullanilan altyazi ve dublaj
yontemi ile bu tiir sorunlar1 en aza indirgeyerek hedef kitleye ulastirmanin araci olarak kullanmaktadir.
Burada cevirmen kendini, gorsel ve isitsel metni, bir baska diinyanin hedef Kkitlesi tizerinde ayni etkiyi
birakacak bicimde dogru anlasilmasini saglayacak bir gorevle karst kariya bulur. Hedef kitleye tek kanal
tizerinden ulasmayan bu ceviri tiirinde kaynak metin sadece orijinalin bir diyalog metni olarak
goriilmemeli, ayn1 zamanda gorsel diizlemin de bir parcasi olarak da dikkate alinmalidir. Ancak sunu da
unutmamak gerekir; Filmler her ne kadar sanatsal kimligini koruyarak alicisina ulasmak istese de,
uygulanan geviri yontemleri filmlerde kacginilmaz olarak bir estetik kayba da yol acabilmektedir.

Uygulamali ¢eviribilimde hak ettigi ilgiyi gormeyen bu alan, tiim toplumlarin yasadig: ve karsilastigi
bir iletisim bicimi olarak karsimizda durmaktadir. Kiiltiirlerarasi iligkilerde 6nyargilardan siyrilma, degerleri
koruma, bir baska degerlere ulagsma, kendi 6z degerimizin farkina varma araci olarak film cevirileriyle ilgili
arastirmalarin stirdiirtilmesi de gerekmektedir.
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