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BATILILASMA MESELESI BAGLAMINDA TEK PARTi DONEMI TIYATRO ESERLERINDE YENI
KADIN TIPI VE AILE
DURING ONE - PARTY PERIOD NEW TYPE OF WOMAN AND FAMILY IN THEATRE WORKS IN
TERMS OF WESTERNIZATION
Giilay YURT"
Sezai COSKUN™

Oz

Cumhuriyet'in ilaninin ardindan sadece siyasal sistem degil, toplumla ilgili hemen her alanda 6nemli degisimler
gozlenmistir. Batililasma, Tanzimat'tan itibaren resmi ideoloji olarak benimsense de Cumhuriyet’i kuran kadrolar, hayatin her alanina
niifuz edecek sekilde bu benimsemeyi genisletmis ve iddial bir sekilde uygulamaya girismislerdir.

Tanzimat edebiyatindan itibaren Batililasma, bir problem olarak Tiirk edebiyatinda yer bulmaktadir. Yazarlar, bu “‘medeniyet
buhranimin’ farkl alanlardaki tezahiirlerini kurguya dahil ederler. “Tek Parti Dénemi'nde Batililasma yoniindeki en ciddi adimlar
atilirbuna paralel olarak edebiyatta da konu, genis sekilde ele alinir.Batilllasmamin tartisildigi temel baglamlardan biri, kadin
meselesidir. Bu makalede, 1923-1950 arasinda kaleme alinan oyunlarda, kadin meselesinin Batililasma baglaminda ne sekilde islendigi,

kadmin toplumsal konumu ve aile icerisindeki konumuna doniik ne gibi problemlere dikkat cekildigi tahlil edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Tek Parti, Tiyatro, Kadin, Aile, Batililasma.

Abstract

After the proclamation of the Turkish Republic in 1923, significant changes were observed not only in the political system,
but in all areas of society. Not only the westernization is considered as an official ideology after the Tanzimat (Reforms), but the
ideology was spread, expanded and implemented in every aspect of life, by the staff who founded the republic.

Westernization is found as a problem in the Turkish literature since the Tanzimat (Reforms) literature. The earlier authors,
before the Republic, include fiction manifestations of ‘crisis of civilization” in different areas. During the ‘One-party period” in 1923-
1950, the most serious steps are taken toward westernization. This theme (westernization) in parallel also widely takes place in
literature. One of the main contexts, which is discussed by the westernization is, a woman's issue. This study anylises, in the plays
which was written in 1923-1950, the woman’s westernization, the social status, the position and what kind of problems about woman
are drawn attantion in the family.

Key words: One Party, Theater, Woman, Family, Westernization.

I. Yeni Kurulan Cumhuriyet ve Temel Ideoloji Olarak Batililasma

Tuirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu ilk yillar, siyasal rejimin tiimiiyle degistigi, her alanda hukuk
devrimlerinin yapildigl, yeni rejimin esaslarmin belirlendigi ve radikal doniisiimlerin benimsetilmeye
calisildig1 donemdir. Tiirk siyasi tarihinde ‘“Tek Parti Donemi” olarak anilacak bu yillarda, Cumhuriyet Halk
Partisi (CHP) kuruldugu 9 Eylul 1923 tarihinden iktidar: kaybettigi 14 Mayis 1950 tarihine kadar, 27 yil
boyunca, hem tilkenin hiiktimet partisi hem tek partisi olmustur. Tunaya (1952: 407)'nun “Tek parti rejimi, bir
iilke stmirlart iginde baska partilerin kurulmasini ideolojik nedenlerle kabul etmeyen rejimin adidir...” tanumina uyan
bu donem, demokratik nitelikler tasimaz. Zaten devrimi yapanlarin da boyle bir iddias1 yoktur. Basta
Atattirk olmak tizere, devrimin sonsal hedefi demokrasiyle buitiinlesmektir (Mazici, 2011: 10).

Mumcuoglu (1982: 126)'na gore Cumhuriyet'in kurucular1 Osmanli’dan arta kalan miras karsisinda
iki secenege sahiptir. Birincisi, ulusal burjuvazi ve sermaye birikimi olmayan bir toplumu, genis halk
katiimiyla modern, cagdas bir topluma dontistiirmek. Ikincisi, ©ncelikle cagdaslasmanin ontindeki
geleneksel yapilari, kurumlari ve kurallari tasfiye edip, modern bir toplum olusturmak. Bu isler basarildikca
katilma kanallarini genisletmek. Mardin (1990: 158), gerek lider kadrosunun asker-sivil biirokrat niteligi,
gerek Kurtulus Savasinda esrafin oynadigi olumlu rol nedeniyle ikinci yolun tercih edildigini
belirtmektedir.

Biirokrasi ve ordu icinden ¢ikan liderler kadrosu ile kaynasan bir grup elitin (Uyar, 2012: 89),
‘cagdas ve ileri toplum igin belirledikleri ideolojileri hayata gecirmek asli vazifesini istlenen CHP’, bunun
ontinde engel olarak gordiigii, Osmanli’dan geriye kalan tiim siyasal kurumlari tasfiye etmek ve yerine yeni
kurumlar1 kurmakla ise baslamistir. Sosyal ve kiiltiirel mirasin da demokrasi icin gerekli alt yapiy:
olusturacak diizeyde olmadig1 goriistinde olan CHP biirokrasisi, toplumu hizla geleneksel Islami kiiltiirden
uzaklastirmayi, laik ve pozitivist temelli modern bir kiiltiirtin olusabilmesinin 6n sart1 olarak kabul etmistir.
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Bunun igin devlet eliyle, egitim ve kultiir kurumlarinin istenen yonde gelistirilmesine 6ncelik verilecek,
egitim ve kiiltiir politikalar1 bu amaca gore belirlenecektir.

Atatturk’tin; “Yeni Tiirkiye'nin eski Tiirkiye ile hicbir alakast yoktur, Osmanl hiikiimeti tarihe gecmistir.
Simdi yeni bir Tiirkiyedogmustur” (Atatiirk, 1989: 72) sozleri sosyolojik ve tarihi gerceklerin 6tesinde politik bir
amaci vurgulamaktadir. Bu yontiyle Tirkiye'nin ‘Osmanlidan vazgecmek’ temelinde kurulmasi, bir
siyasetten ¢ok, topluma yeni bir kimlik verme ideolojisi olarak degerlendirilebilir. Ayrica Atatiirk’tin,
“Medeniyete girmek arzu edip de, Bati'ya yonelmemis millet hangisidir”(Atatiirk, 1989: 91) sozlerinden Turk
toplumunda Tanzimat'la birlikte baslayan Batililasmanin getirdigi cizgiyi devam ettirmek ve bunun
surekliligini saglamak istedigi anlagilmaktadir (Kocattirk, 1971: 83).

‘Miislimanlik” yerine ‘Turkliik” goriistiniin egemen oldugu toplum ideolojisi de (Belek, 2006: 86)
Batiya yaklasma politikas1 olarak aciklanmaktadir. Ancak ideoloji cercevesinde belirlenen, devletin resmi
politikasinin disina ¢ikan kisi ve kuruluslarin tasfiye edilmesi ve parti denetimine alinmast CHP'nin sonsal
hedefi olan demokrasi ile bagdasmamaktadir (Mazici, 2011: 136).

Batililasma, Batili olmayan bir toplumun Batmin deger ve kurallarina gore yeniden sekillenme
stirecidir (Aslan, 2006: 92). Batililasma kavrami yerine, “Osmanlica’dateceddiid, temeddiin daha sonra asrilesmek?,
Avrupai olmak, muasirlasmak, garplilasmak, yakin dénemlerde de yenilesmek, cagdaslasmak, modernlesmek?” gibi
farkli kavramlarin kullanildigini gorebiliriz (Hanioglu, 1992: 148). Asrilesmek ya da muasirlasmak gibi
terimlerin halkin kulaginda olumsuz ¢agrisimlar yapmas: nedeniyle Cumhuriyet doneminde bu kelimelerin
yerine ‘biiyiik ¢cogunlugun anlamini, kokenini bile bilmedigi laiklik?® kavrami” ortaya atilir (Berkes, 2002: 18;
Kilicbay, 1985: 147).

Biiytik degisimlerin higcbir zaman kurumlardan gelmedigi ve sistemlerin degisimi sevmeyecegi
teorisinin aksine Tiirk modernlesmesi, Avrupa’daki veya diinyanin diger yerlerindeki modernlesme
hareketlerinden farkli olarak yukaridan asagiya bir dayatmayla baslar. Bati1 medeniyeti dairesi icine giren
sosyal hayatta oldugu gibi kiiltiirel degerlerdeki pek ¢ok degisme merkezden muhite, sehirlerden tasra
vilayetlerine ve kdylere dogru bir gelisim gosterir (Hayir, 2014: 348).

Mardin (2015: 9), Tirk modernlesmesini “Osmanl Imparatorlugu'nda baslayip Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan, Bati Avrupa’min toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef
olarak goren yaklasim” seklinde nitelemektedir. Bu goriis bazen ilimli, bazen de ¢ok koktenci (geleneksel
kiiltiir 6gelerimizi elestiren ve karsi ¢ikan) yonleriyle belirir. Ancak, kavramin kendisi daha ¢ok Batiy1 her
hususta ornek almak isteyenlerin yaklasimini adlandirmak igin kullanilmistir. Tek parti déneminde de
birbirini izleyen devrim hareketleri ¢agdaslasma kavramiyla agiklanmustir.Ctinkii, savunulan tez “gdzetilen
amacin ¢agdas degerlere dayanan bir devlet yapisina ve toplum yasayisina kavusmak” (Turan, 2005: 172) olgusudur.

Bir gruba gore Batililasma, el yordamiyla bile olsa Avrupai kiiltiirti yakalamak ve biitiin
degerlerimizi onlara uydurmak seklinde algilanirken, diger gruba gore yalniz bilim ve teknigin alinmasi,
geleneksel kilttirtin devam etmesi gerektigi biciminde yorumlanmistir. Geleneksel anlayisin etkin bir
bicimde hissedildigi toplumumuzda, kiiltiirel degisim ihtiyatla karsilanirken, diger taraftan siyasi-iktisadi
tum problemlere garenin Batidan gelecegine inanilmasi, birbirine zit ikili hayat tarzinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Arastirmacilarin “alafranga-alaturka” olarak isimlendirdigi bu ikiligin sebebi, Ulken (2013:
7)e gore Batililasmanin eski ile yan yana varligimi stirdiirmesidir. Tanzimat'la birlikte “parcalanmis bir
zaman”1n yasanmaya basladigini, biitlin cemiyetin, biitiin diistince hayatinin “buhran” derecesinde ikiye
bolindiiglinti vurgulayan Tanpinar, bu donemi soyle ifade eder: “Bu ikilik, evveld umumi hayatta baslamus,
sonra cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirms, nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek fert olarak da
icimize yerlesmigtir” (Tanpinar, 1970: 11).

Genglik yillarini, Bati karsitlar1 ile taraftarlar1 arasindaki fikri gatisma ortaminda gegiren
Cumbhuriyet’in kuruculari, Bat1 uygarligini nemseyerek toplumun sekillenmesinin bir yonii olarak goriirler
(Mardin, 2015: 17). Yapilan devrimler ise Osmanli’da bir tiirlii bagsarilamayan ‘topyektn degistirmenin
Kemalist ideoloji ile birlikte Cumhuriyetci “elitist kadro’ tarafindan gerceklestirilme gabasidir (Candir, 2011:
166).

1 fginde bulunulan yiizyila (asra) ayak uydurmak anlamia gelen asrilesmek, iginde “asri” kavrammin bulunmasi dolaysiyla bazi
yazarlar tarafindan “gavurlasmak, Islamdan uzaklasmak” anlaminda da kullanildigi goriilmektedir. Meric (2015: 99) de
cagdaslasmanin halk vicdaninda admin asrilesmek, yani gavurlasmak oldugunu diistinenlerdendir.

2Timur (1991: 290), Batililasma kavrami yerine cagdaslasma ve modernlesme kavramlarmin kullanilmasiin uygun olmadig goriistinii
dile getirir. Baz1 arastirmacilarin da katildig: bu goriise gore bu kavramlar, dogu-bat1 farki olmaksizin biitiin toplumlar igin gegerli bir
harekettir ve farkli toplumlarin birbirlerinden bazi sosyal ve kiiltiirel degerleri almasi olarak tanimlanabilir.

3Laicismesdzctigii, Katolik Hristiyanhigin yayildigr halklarin dilinde, ozellikle Fransizca’da kullamlir ve kokenine bakilirsa
“halksallastirma” demektir. Ciinkii kaynag1 olan Hristiyanlik oncesi Grekge’deki laos (halk), laikos (halksal) s6zciikleri Hristiyanlik
doéneminde clericus, yani din adamlar1 disinda olan kisiler i¢in kullanulirdi. Modern Fransizca’da laicisme, din adamlarindan, rahiplerden
baska kisilere, kurullara, yetkililere diinya islerinde hattadin islerinde {iistiin bir yer verme anlamini tagir (Berkes, 2002: 18).



-327 -

IL.Batililasmanin Kadin ve Aile Hayat: Uzerindeki Etkileri

Cumbhuriyet’le birlikte degisen unsurlardan aile miiessesesi, hi¢ siiphesiz diger unsurlara gore
fazlasiyla 6nem arz etmekte ve dogurdugu etkiler bakimindan ¢ne c¢ikmaktadir. Ailenin sosyal yapiy1
olusturan en temel birim olmasi, toplumun devamlilik ve diizenini saglayan ana yap: olarak genel kabul
gormesi, bu 6nemin altinda yatan temel etkendir (Delikgoz, 2010: 25). Bu yiizdendir ki tiyatro yazarlarimz
Batililasma'nin tema olarak kullanildig1 oyunlarinda olay orgiisiinii daha ¢ok orta smuf aile icinde
yapmislardir. Diger ziimreleri ve kurumlar1 degerler degisimi catismasina fazlaca dahil etmemislerdir.
Birkiye (2005: 145) de savas sonrasi donemde cagdaslasma olarak tanimlanan toplumsal degisimin
etkilerinin 6zellikle aile kurumu tizerinde sarsic1 oldugunu belirtir. Geleneksel degerler, yasam tarzi, kentli
orta sinif aile hayatinda eskinin ideallerinin yerini artik para ve litks tek deger halini almigtir. Aslinda
modernlesme ve Batililasma denilen durum, ekonomik degisimdir. Ama etkileri 6zellikle aile kurumu
tizerinde sarsicidir.

Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte, “‘geleneksel aile’ tipinden “gekirdek aile” tipine gegisin sancilarin ise
radikal degisimlere en ¢cok maruz kalan ‘kadin’ ¢ekmektedir. Kadin, dogan ¢ocuklarin sosyallesmesinden
‘birinci derecede sorumlu oldugundan’; onun gecirmis oldugu degisim ve doniisim dogrudan aile
kurumunun diger bireylerine yansimakta, dolayisiyla kadin degisirken kendisiyle birlikte aileyi de
degistirmektedir. Gole (2004: 30)'nin yorumuyla, “Tiirk modernlesmesi, kadin iizerinden ilerlenen bir toplumsal
projedir”. Zira, medenilesmenin Ol¢iistinii toplumda kadmin pozisyonuna baglayan yazarlar, daha hizh
gelisecek saglikli toplumun var olabilmesi i¢in saglikli ailelerin olusmasi gerektigini one stirerler. Kurnaz
(1991: 15)'1n tabiriyle, Tiirk kadininin degisimi, modernlesmenin temel diisturu olarak goriiliir. Bu fikrin
hakim olmasinda Avrupalilarin Osmanli toplumunda goriilen, Islami cercevedeki kadin hayatin,
ozgiirliikleri kisitliyan ve kadma deger vermeyen yasam sekli olarak algilamasinin da etkisi vardir.

Kadm erkek iligkileri, merkezde kadin olmak tizere ge¢misten gelecege yeniden irdelenir. Artik
kadin, geleneksel donemde erkegin alani olan dis mekdnda da yer alir. Nihayetinde, toplumsal hayatin
yeniden tanimlanmasini zorunlu kilan gelismeler yasanmaya baslar (Merig, 2000: 107). Diger ulusal
devrimlerden farkli olarak ‘Kemalist devrim’, kadin1 yticelterek, ‘ideal kadin” modeli olusturmaya calisir.
Modernlesmenin 6nciisii, laikligin tasiyicis1 ve degisen medeniyet se¢iminin sahidi olarak Kkisilestirir. Bu
yaklagimla,geleneksel kurallara, islami kosullara gore yasayan, buna bagli olarak da cinsler arasi iliskilerde
ataerkil bir yapiy1 benimsemis olan bir toplumun doéntisiimii hedeflenmektedir. Sosyal yasam normlarinda
mahrem kabul edilen kadin ve aile, kendi 6zel alani olan iceriden ¢ikarak, erkegin diinyasi olan disarida
kendine yer bulacaktir (Cakir, 1994: 158).

Kadmin 6zgtirlesmesi, birey olarak kendini gostermesi, geleneksel cinsiyet kalibinin disina ¢tkmasi
meselesidir. “Nitekim bireysel ve toplumsal 6zgiirliik, ancak toplumun kadin erkek tiim bireyleri 6zgiir oldugunda
tamamlanabilecektir. Geleneksel toplumda yasamin ev merkezli olarak siirdiiren, kafes arkasina kapatilan, sokakta ise
carsafin igine hapsedilen kadin modeli Tanzimat'la birlikte disa agilmistir. Kugskusuz bu kadmn toplum icindeki
yerinin degismesini gerektirmektedir.” (Pekman, 2002: 18-19).

Atatuirk’tin talimatiyla, ¢agdas yasamin geregi seklinde sunulan, kadinin sosyal yasamda daha fazla
yer almasina yonelik yapilan diizenlemeler; ataerkil yapiya zarar vermeden kadmi daha etkin konuma
getiren, onu belli konularda da olsa erkekle esit kilan yeni bir kimlik olusturma cabalaridir (Cakmak, 2011:
47). Biitin bunlarda amaglanan ser’i hukukun kaldirilarak Isvicre MedeniKanunu'nun kabulii, Tiirk ulus-
devletinde kadinlarin kamusal goriniirliigi ve vatandaslhigl konusunda elde edilmek istenen kazanimlarla
ilgilidir.

IIL.Tiyatronun Toplumsal Islevi ve Tek Parti Déneminde Tiyatronun Onemi

Tiyatro, biitiin diinyada toplumlarin 6nemli rejim degisikliginde kendisinden yardim beklenilen
onemli bir sanat olayidir. Ozellikle XX. yiizyilda, sanatin, ideolojilerin yerlesmesinde bir arac olarak
kullanilmast agirlikli olarak gortilmektedir (Cikla, 2007: 44). Yasanan olaylari, durumlar giinti giintine takip
eden, dolayisiyla degiserek gelisen ve cagina ayak uyduran tiyatro, toplumumuzu ve insanimizi derinden
etkileyen her milli olaydan nasibini almistir (Buttanri, 2010: 51). Cumhuriyet donemi tiyatrosu da boyle bir
ozellige sahiptir. Kendine saglanan olanaklarla, Cumhuriyet devrimlerini halka anlatmak ve benimsetmek
gibi kamusal bir gorevi icra etme gorevini yiiklenmistir (Ergtin, 2010: 59). Bir dénem Tanzimat'in tiyatroyu
bir propaganda kiirsiisii gormesine benzer bir bicimde tek parti yonetimi de, tiyatroyu toplum
mithendisliginin bir argumani haline getirir.

Bu tespiti Pekman (2002: 31)'insu yorumuyla desteklemek miimkiindiir: “Tiyatronun gérevi temelde
batihilasma ideolojisinin topluma aktanilmasidir. Diger yazi alanlarindan farkl olarak tiyatro yasama yakinligiyla, bu
goriislerin viicut buldugu, baska bir deyisle gerceklestirildigi bir alandir. Tiyatro bir yandan biiyiik cogunlugu okuma
yazma bilmeyen bir halka fikirlerin kolayca ve bir anda ulasmas: imkammn verirken bir yandan da elit bir aydinlar
grubuyla her tabakada genis bir insan kesiminin kader birligi icine girmesini saglamaktadir.” Sener (1993: 106) de tek
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parti donemindesiyasal, toplumsal ve kiiltiirel yasamda biiylik degisimlerin yasandigimi ve buna bagh
olarak, “Tiyatro edebiyatimin devrimci aydin goriisiinii yansittigum” belirtir.

Tanzimat yazarlarmin tiyatroyu ‘propaganda kiirsiisii’ olarak gormesinin devamu niteliginde olan
yaklagimla tiyatro, toplumsal dontisiim i¢in bir araca dontisiir. Bu durum, edebi niteligi hayli diisiik
didaktik eserlerin ortaya ¢ikmasini netice vermesinin yaninda, 6nemli bir sosyolojik mesele olarak belirir.

IV.Tek Parti Donemi Tiyatrosunda Batililasma-Kadin-Aile

Batililasma, resmi olarak temel ideoloji ve politika olarak benimsense de diinya goriisi itibariyla
kiiltiirel ve siyasal anlamda Batillasmamiz gerektigini diistinen yazarlar bile Batilllasmanm ‘yanls’
algilanisinin ailede problemlere sebep oldugunu bununda biitiin halinde toplumsal ahlaki yozlastirdig:
noktasinda hem fikirdirler. Konunun ele alindig1 eserlerin biiyiik kisminda, Batililasmanin toplumun ahlak
yapist tizerindeki olumsuz tesirine vurgu yapilir. Inceledigimiz tiyatro eserlerinde de durum béyledir.
Yazarlarm, Bati medeniyetinden yana olumlu tavirlari, kadin ve aile konusuna gelince muhafazakarhga
dontismektedir. Donem yazarlarinin, geleneksel dini diisiincenin degisimine bagli olarak ortaya cikan
manevi krizler ve bunlarin toplumun en 6nemli 6gesi hitkmiindeki aile hayatini tehdit etmesine, meselenin
topyektin ahlaki yozlasmaya dontismesine kayitsiz kalmak istemedikleri goriiliir. Yazarlar, Bat1 kiilttirtinii
tam olarak 6ziimseyememis olmasma ragmen Avrupa hayran olan, cogu kez tére ve ahlaka ters diisen,
fakat halki kiictimsedigi icin buna aldiris etmeyen, kadin-erkek iligkilerinde dzgiirliikten yana, ¢ikarci ve
kendini Batililarin giinliik yasantisina, eglence bigimlerine kaptirmis kadin karakterleri kullanarak, meseleyi
elestirmislerdir (Sener, 1972a: 80). Bununla beraber, Batililasmanin ‘dogru’ ornekleri de sahnelenmek
suretiyle, yeni hayat hakkinda seyirci bilgilendirilir.

Modernlesmeye ait biittin olgular, tiyatro yoluyla, bir yasant1 halinde tek tek bireylerde ve biitiin
olarak toplumdaki gortintimleriyle ele almir; bu yolla seyirciye, dolayisiyla dontistiiriilmesi planlanan
topluma Batili hayat ve diistinceye iliskin elle tutulur bir 6rnek sunulur (Delikgéz, 2010: 24).

IV.I Yeni Kadin Tipi

Kaplan (2012: 41) Tiirk edebiyatinda kadin tiplerini siniflandirirken, Bati medeniyetinin {iirettigi kadin
tipinden susotzlerle bahseder: “Bati medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadimn ilkin edebiyatta, sonra hayatta
beseri haklar: miidafaa edilir ve tamamiyle erkekle esit bir seviyeye getirilir.” Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Kadin
Erkeklesince(1933) eserinde bu Batili kadin tipi Nebahat ile ortaya gikar. Nebahat, kadin erkek esitligini
savunan, ¢alisarak kendi parasini kazanan ve ayaklar: tizerinde durabilen giiclii,idealist kadini temsil eder.
Nebahat, Ali Siireyya ile yeni Tiirk devrimlerinin 6ne gikardigi* ‘esitlik’ ve ‘birlikte tiretim” gibi yeni
kavramlardan olusan bir evlilik stzlesmesi imzalayarak evlenmistir. Oyunda, kadina taninan haklarla,
kadinimn kismen mutlu oldugu, ancak aile hayatin1 olumsuz etkiledigi durumlar vurgulanmigtur:

NEBAHAT - (...) Ikimizin aldigumiz parada hemen hemen biribirine miisavi.. Asir, kadi
erkeklestiriyor. Mademki biz erkek islerine atiliyoruz.. Siz erkekler neden kadin hizmetine el siirmekten
cekiniyorsunuz? Cemiyetin bize yiiklettigi vazifeleri cinsiyet farkina bakmaksizin paylasmazsak kadin elinin
yetisemedigi isleri kim gorecek. Kadinin erkeklesmesi birazda erkegin kadinlasmasini icap ettirmez mi?(...)

NEBAHAT — Taksimi kabil her igi aramizda paylasacagiz... Bundan sonra erkek isi, kadin isi namile
ortada tahsis yok.. Yumrugunuzu kadmin burnuna dayayarak siz bu imtiyaza orfen malik olmustunuz.. Bugiinkii
kadin da yumrugunuza mukabil yumruk sallayabiliyor... Sizin derebeylik kahrinizi cekemez. (Giirpinar, 1933:
89-90)

Yeni Tiirk devrimlerinin 6ne gikardig esitlik, kadinin calisma hayatina ge¢mesi gibi yaklasimlarla
kadin ve erkek her tiirlti sartta esittir. Nasil ki kadin, kocasi ile birlikte para kazaniyorsa, koca da kadin ile
birlikte ev icerisindeki islere ortak olmalidir. Oyunda, yeni devletin kadina sundugu imkan neticesinde
disarida calisan, para kazanma ozgtirltigii olan Nebahat, ev isleri ve ¢ocuga bakma islerini adi isler olarak
goriir ve bunlar1 sadece kadinin degil, erkegin de yapmas: gerektigini dile getirir. “‘Kadin erkeklesince,
erkegin de kadinlasmas’ gerekmektedir. Nebahat, cocuga bakma isini nobete dokmiistiir. Isinden
kovulmamak isteyen Nebahat, cocuga bakma gorevinin kocas1 Ali Siireyya’da oldugunu soyleyerek ise
gondermek istemez. Anne ve babaligin ne demek oldugunun farkia varamayan bu ‘modern’ insanlarimn,
sosyal hayattan kopmamak, isini kaybetmemek ugruna sonunu hesap etmeden, hasta ¢ocuklarini evde
yalniz birakacak kadar ‘asrilesmeleri’ tenkit edilir. Boylece ¢ocuklarinin hazin sonunu kendi elleriyle
hazirlamus olurlar:

NEBAHAT — Hayir gidemezsin... Iste bir daha tekrarliyorum.. Bugiin bakim ndbeti senindir. Bir saat
daha burada kalacaksin.. Cocuk uyanminca siitiinii verecek, altin degistireceksin.. Tekrar uyutup gideceksin..

4TBMM'de kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu 4 Ekim 1926’da yiiriiliige girmesinden itibaren: Ailede kadin erkek esitligi saglanmuis,
evlilikte resmi nikah zorunlulugu, tek esle evlilik esas1 getirilmistir. Kadinlara istedikleri meslege girebilme hakki, mahkemelerde
taniklik yapma, miras, bosanma konularinda kadin-erkek esit hale getirilmistir.
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ALI SUREYYA — Iste gor gidiyorum..
NEBAHAT - Iste ben de gidiyorum. (Giirpinar, 1933: 91-93)

ALI SUREYYA — Hilkat, her aksam bizim sesimizi duyunca mirildana mirildana kendi lisaninca bir
seyler soylenerek salicaktan kalkmak isterdi. Bu aksamki siikiitu bana da vesvese vermeye basladh.

NEBAHAT — Cinayetini seyretmeye yiiregin dayan miyor mu? (Giirpinar, 1933: 95-96).

Ebeveynleri ile yavrularmin cenazesinde bir araya gelen ¢ift, yasanan bu kotti hadiseden sonra
barisirlar. Yazar, getirdigi elestirisini ve ¢6ziim 6nerisini Ali Tevfik Bey aracilifiyla dillendirir.

TEVFIK BEY — Asrilikte erkek basi bos bir serbestlige kosuyor. Kadin ezilmemek icin erkeklesmeye
ugrastyor. Tabiatin bu iki cinsine verdigi rolleri miibadele kabil mi? (...) Kar: kocanin birbiriyle zitlagmalari, igte
aile sofrasina ilk zehir buradan sagilir... Kadin, erkeklere miinhasir zannolunan isleri de gorebilir. Fakat cinsiyet
haddini sagiracak kadar ileriye varmamak sartile. (Giirpinar, 1933: 104-105)

Batililasma ile birlikte kadinin yasadig: kimlik parcalanmasi, oyunun temel meselelerinden biri olarak
one cikar. Giirpinar, yeni bir kadin tipi olarak 6ne ¢ikardigi kahramanini anne olmak ile calisan kadin olmak
arasindaki iki kimlik konumu arasinda birakir. Bu ¢atisma, Batili hayatin bir uzantisi olarak oyunda tartigilir.
Ev kadini olmak ile ¢calisan kadin olmak konumlar: arasinda kalan yeni kadin tipinin miicadele etmesi
gereken bir baska alan, geleneksel bakis acgisinin ondan beklentileridir. Yeni kadin tipi, sadece kendi
hayatiyla sinirli bir ¢atisma ve boliinme yasamaz, cevresi de bu ¢atismay1 ve boliinmeyi derinlestiren giig
olarak devreye girer.

Modernlesme stirecinde kadmlar icin genisleyen kamu alaninin en 6nemli 6zelligi gorselligi one
cikarmasidir. Sokak, bu agidan ele alindiginda insanlarin gecirdigi degisimi; davranislar, kiyafet, iletisim vs.
konusunda en iyi yansitan alandir. Nitekim, Batililasma doneminde modernlesmenin vitrini sayilan sokak,
degisen toplum hayatinin bir gostergesidir. Bu degisim cercevesinde dis goriiniis, kiyafet ve iletisim
bicimleri, mekan, geleneksel donemden oldukga farkliliklar gosterir. Kaymvalide Mebrure Hanim, ¢alisarak
kazandig1r tim parasii giyim-kusamina, ‘siistine-piisiine’” veren gelininin durumundan duydugu
rahatsizlig1 su ctimlelerle ifade eder:

MEBRURE HANIM — ... Sokaga Beyoglu camekdnlarinin bebekleri gibi allanip morlanip cikiyor.
Teninin rengini sectiren piiff incecik kumagtan bir elbise... Bu kiyafetle gidip bir ¢cok erkek arasinda calisiyor..
(Giirpinar, 1933: 76)

Batinin ‘birey hakki” ilkesini herkes isinegeldigi gibi yorumlamaktadir. Birey hakkinin esligindeki
‘sorumluluk ilkesini’ ise kimse benimsememektedir. Hak, sadece insanlarin zevke diiskunligii ve
tutkularin1  agiklamalarinayaramistir. Giuirpinar, kadinin devrimlerle elde ettigi yeni haklarini
kotiiyekullandig, davranislari ile aile mutlulugunu tehlikeye diistirdiigi goriisiinii soyle ifade eder:

MEMDUHA HANIM — Dag tas camastr yigilds. Isci getirmeye halimiz miisait degil. Reyhan’a biraz
yardim ediverde bu kirliligin bir parca dniinii alalim dedim.. Havuza diigmiis kedi gibi hemen ikrahla bagim
sallayarak: “Ben kadin hizmeti géremem siifli istir. Ben erkegim” dedi. Bu cevab: karsisinda dona kaldim. Biiyiik
inkilaplar oldu. Diinya degisti. Biitiin bildigimiz gordiigiimiiz adetlerin akintilar: tersine dondii. (Giirpinar,

1933: 75-76).

Gurpmar'm oyununda eski nesil ile yeni nesil arasindaki hayat telakkisi, Batili bir hayati
benimsemek isteyen kadimnin ytizlesmek durumunda oldugu bir problem olarak s6z konusu edilir. Yazar,
her iki neslin hayat: kavrayisinda eksiklik oldugu tezini one cikartir. Her iki nesil de giindelik hayatin
gercegini ve geregini kavramaktan uzaktir.

Vedat Nedim Tor Koksiizler (1937) adli eserinde Avrupa’y: yakindan taniyan Ahmet, gevresindeki
kadinlarin erkeklerle evlilik dis1 iliskiyi modern olmanin geregi olarak gormesini elestirir. Sahte Batililiga
karsi, gercek Batililigin ne oldugunu anlatmaya ¢alisir:

AHMET — Hak istediginiz zaman Avrupali kadinlara benzeyebilmek icin agzimz faras gibi agilir, fakat
cemiyet sizden bir vazife bekledigi zaman, o vakit ben muhtag degilim ki. Avrupal kadin vazifesini yapryor,
cemiyetin hakkini odiiyor, calistyor.(Tér, 1937)

Refik Halit’in Deli (1939) piyesinde ise yeni kadin tipinin giyim kusam tizerinden toplumsal konumu
ve algis1 s6z konusu edilir. Ayten, ideal kadmin temsilcisi olarak spor yapar, giyimini degistirir, saglarimm
kestirir, bunu erkekle esitlik olarak algilar. Abisi ise kiz kardesinin degisiminden rahatsizlik degil, gurur
duyar:

AYTEN — Sag kestirmek simdi modadir. Bugiinkii beseriyet kadinla erkein arasinda, bastan taskin bir
alametifarika istemiyor. (Karay, 1939: 10)

OZDEMIR — Koltuklarim kabardy; biitiin arkadaslar gelip benim elimi siktilar “kiz kardesinin viicudu
enfes, bir diyan gibi...” dediler. (Karay, 1939: 17)
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Refik Halit'in ironik anlatimi icerisinde, kadin sekli bazi degisikliklerle Batili olunacagim
varsaymakta, kardesi ise bu durumun toplumsal algisimi kavrayamamaktadir. Oyunda, batinin ytiizeysel
algilanmasi, erkekle esitligin bu ytizeysellikle elde edileceginin soylenmesi, yeni kadin tipinin en biiytik
yanilgisi olarak s6z konusu edjlir.

Necip Fazil'mKiinye (1938) eserinde ise, yeni kadin tipinin her seyi Avrupa’dan 6grenme tutumunu
elestirir. Okudugu bir romandaki kadin karakteri ile kendini 6zdeslestiren ve onun gibi davranan birinci
kadin karakter, okudugu Fransizca romandan 6ylesine etkilenir ki, tipki romandaki kadin gibi nisanlisindan
sikildigini, onun bir aptal oldugunu ifade eder. Ikinci kadin ise onu “her seyi Avrupalilardan 63reniyoruz”
sozleriyle destekler:

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — Ben de nisanlim, bugiin kislasindan izin alip eve geldi diye sokaga
can attim ya.

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — Diin fransizcadan terciime bir romanda okudum, Geng kiz aptal
nisanlisimin her eve gelisinde yalanciktan yataga diistiyor. Her giin aymi seyleri gormekten, dinlemekten bikmis.
Nisanlimun aptalligim diine kadar anliyyamamistim.

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Her seyi Avrupalilardan dgreniyoruz. (Kisakiirek, 1938: 39)

Necip Fazil'in sonraki dénem oyunlarinda daha agik sekilde gorecegimiz kadinin Batili degerleri
benimseyerek yeni bir tip olarak ¢tkmasi meselesi burada, ahlak baglaminda s6z konusu edilir. Kisakiirek,
diger yazarlardan farkh olarak sadece Batiy1 yiizeysel algilayan yeni kadmn tipini degil, batinin bizatihi
kendisini de elestirir. Problemin sadece algilamada degil, kaynagin kendisinde oldugunu dikkate sunar.

Ismail Hakki Baltacioglu, Karagdz Ankara'da (1940) isimli oyununda, Amerika’li kadin ile Tiirk
kadinini davraniglar: yoniiyle karsilastirir. Sinema yildizi Greta Garbo'nun temsil ettigi Amerika’li kadin,
Turk kadin tipinden ¢ok farklidir ve Tiirk gelenek-gorenek ve inang sisteminin sekillendirdigi kadin
anlayisina uymaz:

KARAGOZ — Evet, Tiirk kadmlar: igin yalmz Tiirk kadini gibi yiiriimek iyi bir seydir. Baska tiirlii
yiliriiytince soysuzluk baslar anladin mi? (Baltacioglu, 1940: 40-42)

Doénem oyunlarindaki yaklasimla yeni kadin tipinin Batili degerleri benimsemesi, hayati ona gore
kavramasi, aile i¢i miinasebetlerde de problemlerin yasanmasina sebep olmaktadir.Cevat Fehmi Baskut'un
Paydos (1947) oyununda, kadinin Batili bir hayat1 benimsemesinin aileyi sarsan boyutuna dikkat gekilir.
Hatice, kocasmin 6gretmen maasi ile yetinmek istemeyen, daha gosterisli bir hayat1 arzulayan kadini temsil
eder. Kocasiyla stirekli kavga eden ve onu her firsatta kiigiik diisiiren Hatice; modern, liiks bir yasamin
hayali igerisindedir. Arzuladig1 yasam sekline kavusabilmek i¢in, kocasinin diismanlari ile isbirligi yaparak
onu diirtist calisma yolundan saptirmaya galisir.

Hatice Hamm sinirli, sert, miitehakkim, bir kadindir. Yiiriiyiisiinden, konususuna kadar her seyi erkege
benzer. Mukadderatin kendilerine ¢izdigi yoldan daima kocasini mes’ul tutmustur. (...) Hicbir seyden memnun
olmaz. Higbir seyi fazla sevmez. Daima her seyden sikayet i¢cin yaratilnustir. (Baskut, 1947: 8)

HATICE — Taleben miifettis olmus, sen daha ilk mektep hocahi§inda siirtiiyorsun. Daha hala adam
olacaksn...

HATICE — Nedir bu benim cektigim cile? Ne iistte var ne basta var. Ne de ev eve benziyor! 25 senedir
sefaletten baska bir sey gormedim. Sana varacagima keske bir hamala varsaydim. (Baskut, 1947: 9-10)

Hatice, diger oyunlarda da gordiigiimiiz, Batili hayat tarzini1 yasamak isteyen, geleneksel hayattan
sikilan, verili kimligini ve konumunu reddeden bir karakter olarak so6z konusu edilir. Bagkut'un,
‘mukadderatina isyan eden’ kadin olarak kurguladigi kahramani, Batilh hayata ait bir fikri olmamasina
ragmen, ‘moda’ olan yasam bi¢iminin pesinden kosar. Yazar, bunu insanin ¢dziilmesi olarak kurguya dahil
eder. Yeni hayatla beraber kadinda goriilen bazi aligkanliklarin aslinda ¢agdas kadindan daha ¢ok ahlaki
degerlerden yoksun olan kadina ait oldugunu vurgular ve batiya bir biitiin halinde kars1 olmaktansa, onun
algilanmasi meselesini dikkate sunar:

AYSE — Ne poker biliyorum, ne bezik...

HATICE — Bunlar da eksik mi? Istersen 6grenirsin.

AYSE — Ne erkek gibi pantolon giyip iginde kadin gibi kiritiyorum, ne argo kelimeler belleyip agik
hikayelere siritiyorum, ne erkeklerle icki icip sizmasini, ne girtlaktan konusup sesimi kalinlagtirmasim
beceriyorum.

AYSE — Ne patlican kizartamazken otomobil kullanmakla dviiniiyorum, ne de bes parasini ben
kazanmamsken kuliiplere 5000 liraya kigit cekmeye dzeniyorum. (Baskut, 1947: 104-105)

Yeni kadmun tipinin, Batili hayati yasamak igin parayi tiim degerlerin iistiinde tutmasi 6rneginin bir
digerini,Nahid Sirr1 Orik’in Sénmeyen Ates (1933) eserinde goriiriiz. Nedime, kocasini unvam ve parast igin
sevmektedir. Savas sonrasi gozden diisen kocast Ahmet Pasa’y1 aklin1 kullanmamakla suglar ve eline gegen
firsat1 degerlendiremeyen kocasini beceriksizlikle itham eder:
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NEDIME — Ankara’dan miihimmat satin almak icin gelen heyete de catamaz miydin? Bir is yapsan
diinya kadar komisyon alirdin. Beceriksizsin paga, beceriksiz. ( Orik, 1933: 13)

Niizhet Hasim Sinanoglu'nun Bir Zabitin 15 Giinti (1934) adli oyununda ise evlilik miiessesini
zenginlesmenin bir araci olarak goren Zerrin karakteri karsimiza cikar. Zerrin, arkadaslarina kendisi gibi
zengin ve yasli bir adamla evlenmelerini tavsiye eder. Ciinkii yasl kocasinin 8limii; onun varlikli ve mutlu
bir dul olmasim saglamistir. Kocasmin oliimiine tiziilmek geleneksel toplumda yasamis kadinlarin bir
aligkanhig olarak islenir:

ZERRIN — ...Evlilik cagmdaki kizlara nasihatim: Evleniniz, evet, ama varlikli, cok varlikl, kabilse pek
pek cok varlikli bir adamla evleniniz; kocaniz ¢ok geng de olmamali. (Sinanoglu, 1934: 14)

Faruk Nafiz'in Yayla Kartali (1945) eserinde ise Istanbul toplumu tizerinden degisen kadmn modeli
elestirilir. Burada kadinlar siislii, alafranga ve serbesttirler, torelerdegil, para saygi goriir. Duygular
yapmacik, zevkler bayagi, kafalar bostur. Yazar, Hatice’ye soylettigi;

HATICE - Kargsindakilere bazen kumaginla goriiniiyorsun, bazen yamalarinla. (Camlibel, 1945: 92)
seklindeki degerlendirmeyle, Anadolu'nun deger yargilar1 ile bu ‘ziippe toplumun’ deger yargilarinin
birbirine zit olduguna vurgu yapar.

Yeni kadin tipini, elestirel degil de ideal bir tip olarak isleyen oyunlar, az da olsa vardir. Bu
oyunlarda kadinin Batiilasma ile kazandigi kimligin ve konumun, eski kadinin yoksunluklarmi ortadan
kaldirdigini, onu adeta ‘insan kildigini” iddia ederler. Bu oyunlarda, ¢agdas: diger eserlerde gordiigiimiiz,
yozlasma veya ‘ziippe tavirlar’ yer almaz. Bedri Yildirim'in Kavga Sonu (1938) eserinde kadinin toplum
icindeki yeni rolii biiyiik bir inkilap olarak sunulur. Tiyatro sanatinin da bunda biiyiik payr olacagini
vurgulayan yazar, bu yenilige kars: gelenleri gerici ve diisman olarak niteler:

SEDAD — Terbiyemizde, her seyimizde biiyiik biiyiik! inkilaplar oldu. Diin bir aktériin mahkemede
yemini kabul edilmez, sahneye ¢ikan kadina iyi bir nazarla bakilmazdi. Fakat biitiin diinyada yasayan milletlerin
artistlere verdigi krymet ve yaptigi hiirmeti bizim de vermek ve yapmakligumiz ldzimdir. Bunu miinevverlerimiz,
hiikiimetimiz diisiinerek [dzim gelen her seyi basarmaga ahdetmis, tiyatro mektebi acmms halkevlerinde en on safa
temsil iglerini koymustur. Erkek gibi calisan, hayata atilan, memur olan, ticaret yapan, danslara, sazlara giden
kadini sahnede goriip fena diye propaganda edenler, dedikodu yapanlar inkildbimiza diisman ve bu inkildbin
yegdne yayim vasitast olan tiyatroyu oldiirerek bu onemli vasitaya engel olmak isteyen insanlardwr. (Yaldirim,
1938: 5-6)

Oyunda, Batililasma ile beraber, kadinin “yok sayilan” varliginin kabul edildigi ve toplumsal bir
figtir olarak bireysel varliginin kendini gosterebildigi vurgulanir. Cumhuriyet devrimlerinin kadimna
kazandirdig1 haklar baglaminda ilerleyen oyun, eski ile yeni mukayesesi tizerinden konuyu isler. Yildirim'in
oyunundaki soylem ve tezler, dénemin matbuatinda siklikla yer alan degerlendirmelerdir. Ancak
oyunlarda, daha ziyade Batililasan kadinin, Batiy1 algilama bigiminin problematigi tizerinde duruldugundan
bu tiir ifadeler, makale ve fikralarda kalir. Zaten oyun, tiyatro oyununun gerektirdigi estetik nitelikten uzak
olarak hayli didaktik bir metin olarak 6ne ¢ikar.

Sedat Simavi'nin Hiirriyet Apartman (1940) oyununda da yeni kadin tipi, elestirel bir bakisla degil,
yeni toplumsal gergeklik olarak kurgulanir. (Simavi, 1940: 27-28)

Doénem yazarlari, Tanzimat sonrasi romanlarda gordiigiimiiz ‘ziippe tiplerin’ benzeri kadin
karakterler vasitasiyla, Batili hayatin yanlis bir sekilde alimmasimi oyunlarinda soz konusu ederler.
Ovyunlarda, Necip Fazil gibi Batiy: tiimiiyle elestiren yazarlari istisna tutarsak, Bati'nin yanls algilandig1 6ne
cikartilir. “Ziippe kadin” kahramanlar, Batiy1 giyim, yeme i¢cme ve eglenmeden ibaret sayarlar. Yeni kadmn
tipi olarak kurgulanan ‘ztippe kadinlar’, kadina iliskin temel meselelerin tartisiimasina mani olan bir durum
olarak da karsimiza cikar.

IV.2. Kadinin Batililasmasi ve Ailenin Coziilmesi

Geleneksel hayatin giictinti kaybetmesiyle ornekleri ¢ogalan yeni kadin tipi, aile kurumunun
¢oziilmesi konusu baglaminda da soz konusu edilir. Tanzimat'tan sonraki edebiyatimizda kadin, piyano
basta olmak tizere, modern Batili kimligini, bir hayat bicimini derinlemesine kavramak suretiyle edinir ve bu
tip kadinlar ideal kahramanlar olarak kurguda yer alir. Ancak ele alinan dénemin tiyatro oyunlarinda bu tiir
ideal kahramanlardan ziyade, yeni kimligi derinlikli edinememenin yaninda, eski kimligiyle de irtibatin
koparmis kahramanlar siklikla islenir.Bu diistinceyi paylasanlar arasinda Cevdet Kudret, Vedat Nedim Tor,
Halit Fahri Ozansoy, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek, Musahipzade Celal ve Sedat Simavi'yi
sayabiliriz. Yazarlar, bu yaklasim dogrultusunda oyunlarinda, kadim1 sadakatsizlikle suglarken,
modernlesmenin getirdigi yasam biciminin bu meselede etkisinin olduguna dikkati ¢ekerler.

Vedat Nedim Tor Kéksiizler (1937) adli eserinde, kadinin gelenegin belirledigi cercevenin aksine
kendi istekleri dogrultusunda hareket etmesi, “yoldan’ ¢ikma olarak degerlendirilir.

AMCA - ...Sevki tabiileriyle yasayan bir kadin yola gelmiyor, yalanci oluyor, hilekar oluyor, yola
gelmiyor. (Tér, 1937)
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Geleneksel bakisi temsilen Amca’nin dile getirdigi degerlendirmeler, bir yaniyla eski hayat tarzinda
kadma iliskin toplumsal algry1 ortaya koyarken bir yaniyla da yeni kadin aile kurumuna ‘uymayan’
davraniglar1 6ne ¢ikartilir.

Nazim Hikmet Ran'in Unutulan Adam (1935) piyesinde karisinin ihaneti karsisinda namusu ile
sohreti arasina sikisip kalan doktorun durumu kurgulanir. ‘"Modernlesme” olarak kabul edilen serbest hayat,
eslerin birbirlerini kiskanma duygularimi da zayiflatmistir. Sohretli bir doktor kendisinden yasca kiiciik
karis1 tarafindan asistaniyla aldatilir. Goziiniin 6niinde cereyan eden bu hadise karsisinda ses ¢ikarmamayt,
sohretine golge diistirmemek icin tercih eder:

(Doktor fincammndaki sekeri bas: eik karistirmaya baglar. Bu sirada asistanin fincamina kadn cay koyar,
kendi bardagina da koyar, ikisi de sekerlerini karistirirlar. Sonra birdenbire dururlar, baglarini kaldirirlar,
birbirlerine ilgiyle, istekle bakarlar. Bu sirada Doktor da bagim kaldirnugtir. Kadinla asistamin birbirlerine
bakistiklarini goriir. Onlar farkinda degillerdir. Doktor bozulur.)

DOKTOR — (Ayaga kalkarak) Ben gidiyorum...

DOKTOR — Hemen gidip yatmam lazum.
(Kadmn da Doktorun pesince gitmeye davranir.)
DOKTOR - (Kadina) Senin acelen ne? (Ran, 1935: 150-151).

Doktorun aldatildigini bilen evin usag1 kendisini bir kadina rahatsizlik verdigi icin uyaran doktoru
su sozlerle kiigiik diistiriir:

USAK — Boynuzlu olmaktansa boynuz taktirmayi tercih ederim (Ran, 1935: 159).

Oyunda, kadinin yozlagsmasi bir mesele olarak yer alsa da kocasinin bu durum karsisinda eyleme
girismemesi, bir tavir ortaya koymamasi, tenkit edilir.

Yusuf Sururi'nin Yanik Efe (1936) oyununda da evli olmadiklar1 halde serbestce hareket eden kadin
ve erkegin iliskisi kuigiik bir flort olarak sunulur. Toplum, aile kurumuna 6nem verdiginden bu serbestligi
dogru bulmaz. Aile hayatina énem vermeyen ve serbestce yasayan Batililasmis kahramanlar, kendilerini
elestirenleri ‘modern olmamakla’ suglar:

HASNUN — ...Dans edelim mi?
MIHRIBAN — Cocukluk ediyoruz. Gérenler buna eyi mana vermezler.
HASNUN — Ne ehemmiyeti var ... Eer boyle bir sey diyecek varsa modern olmiyanlardir.

HASNUN — Kiigiik bir flort .. Iste o kadar. Vakit gecirmek icin yapilmis birsey.(Sururi, 1936: 27)

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak(1929) oyununda kocasma ihanet eden Belkis karakteri
elestirilir. Belkis, kocasinin kardesini bastan ¢ikaran, evde kadinli erkekli partiler diizenleyen, giyimi kusami
ile geleneksel kadin tipinden farklidir. Biitiin bu yasananlar1 kabul etmeyen Afif Molla, gelini Belkis1
uyarmak ister:

AFIF MOLLA — (Belkis'a) Cocuklarina analik yap kocana da karilik (Karaosmanoglu, 1929: 63)

Afif Molla'nin bu degerlendirmesi kadini anne ve es olarak evi ile simirlandirir. Ancak oyunda, ahlak
meselesi 6n plana ¢ikartildigindan dolayi, bu mesele bir problem biciminde s6z konusu edilmez.

Tiyatro yazarlari, ‘alafranga’ hayat tarzinin toplumdaki karsiligini dogru olmayan davramislar olarak
gormils ve bat1 taklitcilerini eserlerinde alaya alip elestirmislerdir (Tore, 1984: 687). Para ve arzulari
karsisinda egilen, modern bir hayat yasamak ugruna ailesini terk edecek kadar yozlasmis tiplerin toplumu,
yikima siiriiklediklerinin farkina varmamalari, vurgulanan bir mesele olarak ¢ne cikar. (Tore, 2009:
2254).Peyami Safa’nin 1938 yilinda yazdig1 Giin Doguyor oyununda tam bir Avrupa hayrani olan Riistem,
ailesini Avrupa’da yasamak ugruna terk eder.

RUSTEM — Sonumun ne olacagini bilmiyorum. Belki seninle bir daha goriisemeyiz. .. Pariste,

Londrada ¢iinkii benim emelim daha ziyade Londrada oturmak.

HALIME — Siz vatanini, evini, barkini, ailesini terkederek Avrupalarda yasamak istiyen bir insansiniz.

...Ugurlar olsun. (Safa, 1938: 85-86)

Musahipzade Celal’in Selma(1936) oyununda Batiya duydugu hayranlik karsisinda tim gegmisini
unutan bir baba ve kiz1 elestirilerin merkezine alinir. “Asir1’” Batt hayranliginin geleneksel aile kurumunda
meydana getirdigi catirdamalar1 gozontine sermek isteyen yazar, oyunun sonunda aslinda bu tiplerin ¢ok da
mutlu olamadigini vurgular. Avrupa 6zentisi ile dolu olan Saip Bey, kendi memleketini “Aman su her seyi
iptidai memleketten dyle biktim ki...” (Musahipzade, 1936: 7) diyerek kiictimsemektedir. Kendisi gibi Bat1 hayrani
olarak yetistirdigi kiz1 Rezan, Fransizca sarkilar soylerek eglenmeyi, motosikleti ile gezmeyi seven, simarik
ve hoppa davranislariyla tam 6ziine yabancilasmis kadin tipini temsil eder. Kocas1 Azmi Bey’in, geleneksel
degerlere verdigi 6nemi, vatanina olan sevgisini “her seyinde boram boram ayran kokusu vardir” (Musahipzade,
1936: 33) diyerek alaya alir. Geleneksel olan herseye yabanci olmasin, “sevmiyorum, sevemiyorum.. ¢tinkii bana
bunlar: sevmeyi 6gretmediler” (Musahipzade, 1936: 34) sozleriyle agiklar. Vatanina, kiiltiirtine yabancilasmis bu
insanlar hem yasadiklar1 yurtlarinda, hem de aile iginde mutsuzdurlar. Rezan, yasadig1 6zentili hayattan
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dolay1 evliligini saglam temeller tizerine oturtamaz, taklit ettigi kiilttiriin bir parcasi olmayan esi Azmi Bey’i
kiigtimser ve onun Anadolu’ya gitme teklifini reddeder. Yasadig1 alafranga hayat evliliklerinin bitmesine
sebep olur:
REZAN — Anadolunun kerpig evlerini, yikik koylerini, yalinayak insanlarim gérmek istemem.
(Musahipzade, 1936: 58)

Sener (1963: 98)'in oyun hakkinda yaptig1 degerlendirmede vurguladigi sekliyle, bir yandan
serbestligin yanlis kullanimi varken diger yandan kadmin gii¢siiz karakteri one cikar: “Medeni kanunun
kadnlara bahgettigi serbestiden faydalanarak tiirlii agiriliklara kagan, Batililasmay: milli degerleri, milli hasletleri hice
saymak olarak anlayan ziippe sosyete kadmimn tutumunu yermektedir.(...) Bati hayram, sosyete kadini Rezan biitiin
serbestisi ve pervasiziigina ragmen saglam manevi degerlere dayanmadigimdan kolayca aldatilacak kadar gii¢siizdiir.”

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in 1933'te yazdig1 Kadin Erkeklesince oyununda annenin, kutsal olan evlilik
kurumunu, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hice saymasi; oglunu, sevmedigi halde vesayetleri kendilerinde
olan zengin, kimsesiz, ayn1 zamanda aptal oldugunu diistindiigti Memduha ile evlendirmek istemesi iglenir.
Mebrure Hanim, toplumsal deger yargilariyla ortiismeyen diistincesini oglu Ali Siireyya’ya su sozleriyle
kabul ettirmeye ¢alisir:

MEBRURE H. — Sen bu kiz1 bir kere al... Sonra goniil eglendirecek vasitalara miiracaattan seni
meneden var mi?

ALI SUREYYA — Anne beni zorla itaatsiz ediyorsun.. Bu kizi seomiyorum.. Sevemem.. Imkan yok..
(Giirpinar, 1933: 26)

MEBRURE H. — Bu alemde herkes karisini severek almaz... En ¢ok evlenmeler ltizum tizerine
vukubulur. Kag defa soyleyeyim. Sen bu kizi al.. Géyniiniin sevecegi bir kadina tesadiif ettigin vakit onunla
eglen... Bu kizin serveti sana birkag kadin sevdirmeye miisaittir...(Giirpinar, 1933: 29-30)

Girpmar'm oyununda, Batili kadinin yozlasmasi {izerinden aile kurumunun ¢oziiliisti, dolaylt bir
bicimde s6z konusu edilir. Anne Mebrure Hanim'in Batilillasan kimligi degil, genel olarak g&zlenen
yozlagmis bir toplumsal durum sz konusudur.

Batililasan kadin ve ailenin ¢oziiliisii meselesine oyunlarinda yer veren isimlerden biri de Cevat Fehmi
Bagkut'tur. Baskut'un piyeslerinin eksenini, yazildig1 yillarda 6nem tasiyan aile miinasebetleriicinde
zamanla degisen ve gelisen fikri-ahlaki zitlasmalarteskil eder (Sener, 1972b: 12). Yazar, Koca Bebek (1946)
eserinde Batililasmanin yanlis anlasilmasina; geleneksel ve ahlaki degerlerin yitip gitmesine, maddiyatin
insan iliskileri tizerinde egemenlik kurmasina, insan hayatinda dengeyi saglayan toplumsal degerlerin yok
olmasina deginir. Yasanilan bu degisim karsisinda uzun yillar akil hastahanesinde kalan Ahmet’in tepkisi
gecmis yillarin sicak hatiralarina donmek olur. Dadist Sayeste’'nin dizlerine uzanan Ahmet, degisim
yasanmadan 6nceki giinleri anar. Konaktaki degisim {izerinden toplumun degisimi, gecmisteki giizel giinler
yad edilerek sdyle vurgulanir:

SAYESTE — Degil biz, biitiin mahalle bir tek aile idik o zamanlar. Yoksullar igin ashane bu konakt.
Kavgalilar icin mahkeme bu konakti. Fakir kizlar gelin giderken ceyizleri burada hazirlanirdi. Fakir delikanlilarin
gtiveylik camasirlan, fakir analarim kundak takimlar burada dikilirdi. Bilirdik kim dertli, kim gamda. . bilirdik
kim yoksul, kim darda. Bilirdik kim alil, kim hasta?... Tatl, tath, sessiz sedasiz, dedikodu yapmadan, haset,
kiskan¢hk duymadan, saygisizlik etmeden, kalp kirmadan, kiiciikliigui, biiyikliigii, cocuklugu, cahilligi
unutmadan memnun ve mes ut yasar giderdik. Kimse kahkaha ile katila katila giilmezdi. Fakat kimse de hiddetle
avaz avaz bagirmazdi. Dilsiz degildik amma kotii lakirdr etmezdik. Kor degildik amma kusurlar: gormezdik, sagir
degildik, amma iftiralar, gammazliklar: duymazdik. (Baskut, 1946: 139-140)

Degerler degisiminin insan iligkileri tizerinde olusturdugu yozlasma, geleneksel ve ahlaki degerlerin
asinmasina, hayati yasanilir kilan ve toplumsal dengeyi ayakta tutan aliskanliklarin yok olmasma neden
olmustur. Ailenin, toplumun bu degisimden etkilenmemesi imkansizdir. Nitekim Celile Hanim’in korkular1
gercek olmus, yasanan degisimin giindelik hayata ve aile ortamina yansiyan taraflar1 oglu Ahmet’in
kafasinin karismasina neden olmustur. Yeni diizene bir anlam veremeyen, pek de insani bulmayan Ahmet,
sinir krizi gecirerek, yillarca kaldig1 akil hastanesine geri doner. Yirmi bes yildir tiirlii zorluklarla karsilasan
ve oglunun sevgisiyle ayakta kalan Celile Hanim'mn yeniden bir aile olabilme hayalleri yikilmis, toplumsal
yapiin en kiigtik birimi olan aile, yeniden tesis edilememistir.

Nazim Hikmet Ran'in, 1932'de yazdig1 Bir Oli Evi yahut Merhumun Hanesi oyununda“irdelenen,
kiictik burjuva aliskanhklarini ve gosteris meraklarini, dlen babalarim gomme torenine bile tasiyan Tiirk ve Miisliiman
bir ailenin parasal ¢ikar kaygilart icinde yasadiklari ahldk ¢okiintiistidiir” (Yiiksel, 1997: 25).0yunda, aile iiyeleri
babalarinin ¢liimiiyle cenaze toreni yapmak tizere evde toplanmislardir. Aile bu ani 6lim karsisinda sozde
cok tizgiindiir. Aslinda onlari ilgilendiren babann oliimiinden ziyade maddiyattir. Kutsal degerleri, ahlaki
kavramlar1 yok sayan yozlasmis bir aile karsimiza ¢ikar.

Olen babanin ardindan cenaze téreninde yasananlar, Bati kiiltiiriinden 6grenilen adetler olarak
oyunda yer alir. Yazar, gelenekselligi temsil eden Dadi'nin sozleriyle bu adetleri elestirir:
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DADI — $Su kara tiil de ne oluyor ayol.. Gavur 6liisii gibi... Cikar onu oradan...
Vallahi giinahtir... Resmini asmak bile caiz degil...(Ran, 1932a: 121)

Oliiden korkan, ondan uzak duran, bir an 6nce kurtulmak isteyen Kambur'un annesi, isin igine
maddiyat girince degisir. Olen kocasinin parmagindaki degerli pirlanta yiiziigii almak icin, 6liintin
bulundugu odaya girmekten ¢ekinmez, yanina kimseleri yaklastirmaz. Maddi menfaat s6z konusu olunca,
korkuyu bir yana birakip, ytiztigi cikarmak icin ugrasir:

VELI — Efendim, demek istiyorum ki, parmak siserse yiiziigii ¢tkarmak miimkiin olmaz. Kesmek filan
lazim gelir.

KAMBURUN ANASI — Ona yabanci eller dokunmasin. Ben giderim. Ben ¢ikaririm.

COCUK — Ne oluyor baba?

VELI — Pirlanta yiiziik meselesi.. Sen daha anlamazsin (Ran, 1932a: 112).

Babanin sakladig1 altinlar1 elde etme hirsi ile aile birbirine girer. Olii unutulur, cenaze kalkmadan,
paray1 bulmak igin evin her kosesi aranir, herkes birbirinden stiphelenir. Oyunun sonunda abi, para icin
kardesini oldiiriir. Yasanan toplumsal degisim aile ici iliskilere de sigramuis aile tiyeleri sevgiye dayali kutsal
aile kavramina ters diisen eylemlere girismislerdir.

Ahmet Muhip Dranas’m Golgeler (1947) oyununda da benzer sahneler vardir. Annenin, ogulun ve kizin
tek derdi cesedin cebindeki kasa anahtaridir. Ogul, babasinin 6liistintin basinda, kimseye elini stirdiirmez ve
babasinin ceplerini herkesin saskin bakislar1 arasinda karistirir:

OGUL — Cekil suradan sen de bunak! (Usak geriler) Kimse elini stivmesin. (Sonra kendisi egilir; 6liiniin
ceplerini karistirir. Herkesin gdzleri hayret ve tecessiisle onun tizerine dikilir.)
OGUL — Ne arayacagim kasanin anahtarini. (Dranas, 1947: 118-119)

ANNE — Bosuna zahmet... Anahtar bende.
OGUL — ... cebinden caldin 6yle mi, iki dakika evovel... bas ucunda aglar gibi yapip?
ANNE — Calmadim, aldim. Hakkim degil mi? Olen benim kocam.(Dranas, 1947: 120)

Nazim Hikmet Ran'mn bir diger oyunu Kafatas: (1932)" da ayni sekilde degisen deger anlayisi ile aile
baglarinin zayiflamasi sz konusudur. Oyunda ekonomik sistemin bozulmasi ile insani degerlerin yitirildigi,
meta haline getirildigi insan yi1ginlarini gérmek miimkiindiir.

Soz konusu oyunlarda, kadin kimliginin merkeze alinarak ailenin ¢oziiliistiiniin bu yeni kimlik etrafinda
kurgulanmasindan ziyade bir biitiin olarak Batililasan ve deger sistemini kaybeden toplumda ailenin
¢ozilist islenir. Moda ve giinliik adetlerle baslayan bu degisim, ahlaki degerlere kadar uzanmakta ev, aile,
calisma hayatt ve tim toplum iliskilerini etkilemektedir. Cevat FehmiBaskut, onceleri bu degisim
konusunda o kadar kéttimser degildir (Sener, 1972b: 13). 1943 yilinda yazdigiAyarsizlar oyununda bu
degisimi salt bir alaturka-modern ayrimi olarak tanimlamistir (Bagkut, 1943: 6-7).

Bu donemde yasanan Batililasma ile gelen kusak catismasinin genel olarak aile ortamu iginde ele
alindig1 goriiliir. Oyun yazarlar1 bu tercihleriyle, geng-yasl, eski-yeni ¢atismasini aym zamanda ana, baba,
evlat, kari, koca veya kardesler arasi catismayadoniistiiriir. Sener (1971: 20), Birkiye (2005: 136) ve birgok
arastirmaci bu ayrintiyl, degerlerdegisiminin baska kurumlar ve ziimrelerden daha ¢ok aile kurumunu
etkilemis olmasiyla agiklar. Toplumdaki modernlesmenin kadin figiirti tizerinden yiiriitiilmesi, kadimin
ailenin cekirdegi olarak goriilmesi, bu tabloda etkili olmalidir.

Ahmet Muhip Dranas, toplumdaki geleneksel ataerkil ailenin, degisen ve modernlesen degerler
karsisinda yok olusunu da bir izlek olarak isledigi Golgeler(1947) adli oyununda ise, yine kadin merkezde
olmasa da, dolayl olarak ailenin ¢oziiliisiinde etken unsur olarak yer alir. Batili yeni hayat ve bu hayatla
degisen insan, ¢oziiltisti hazirlar (Dranas, 1947: 28-29).

Sonug

Cumhuriyet’in kurulusundan 1950’ye kadar ki donemde, Tiirk tiyatrosunda kadin-erkek iliskileri ve
kadinin toplumdaki miistakil yeri ve durumu ¢ok yonlii ele alinmistir. Batiilasma meselesi, kadin
problematiginin tartisildigi, kurgulandigi zeminlerden biridir. Ozellikle kadinin toplumsal konumu, aile
icerisindeki konumu Batililasmanin getirdigi yeni hayat bicimi ve degerler arasindaki gatisma bu
problematigin esasini teskil eder. Bu dogrultuda Batililasma baglaminda kadin meselesinin ele alinisina
baktigimizda iki temel noktanin 6n plana giktigini goriirtiz. Birincisi geleneksel hayat icerisinde kadmin
konumu ve erkekle olan miinasebetidir. [kincisi, Batidan gelen yeni hayat ve bu hayatin tizerinde yiikseldigi
degerler karsisinda kadinin konumu ve bu konuma bagh olarak ailede yasanan degisim veya ¢oziilmedir.

Batililasmanin ytizeyselligini, bazen komik, bazen de trajik bir bicimde eserlerine tasiyan yazarlar,
yanlis Batililasan kadin tiplerini oyunlarina dahil ederek, dénemin meselesine vurgu yaparlar. Oyle ki bu
karakterler, yasadiklar: toplumla uyumsuz olduklar1 gibi, Bat1 kiiltiir ve yasam bi¢imini de kavrayabilmis
degildirler. Yazarlar bu konuda geleneklere ve torelerebagli orta simuf seyircinin sozculigini
yapmaktadirlar. Batmin kiiltiirkaynagimniteskil eden asal degerlerin yerine ytizeyselyasantibicimlerinin
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alinmasini eski kusak tiyatro yazarlar1 bir ziippelik olarak yorumlar ve ezbere Bat1 hayranliginin, gercek Bat1
kiilttirtine aykir: oldugu gibi, ulusal ve geleneksel degerlerden de kopmuskisilerinasagilik duygusundan
ileri geldigi goriistinii savunurlar.

Donem oyunlarinda, yeni kadin modeli anlatilirken kadimnin toplumsal konumunun gelenekle yeni
hayat arasinda kalmislig1 6ne cikartilir. Yazarlarin, egitimli is hayatinda aktif, adeta erkegin biitiin toplumsal
konumuna sahip ‘6zgtir bir kadin” modelini 6ne ¢ikartirken, bir yandan da degisen hayatla beraber bu yeni
kadin modelinin hayat kargisindaki konumu hususunda tereddiitleri gozlenir. Ornegin kadinin is hayatina
atilmasi, ama bir yandan da anne olarak cocugunu yetistirmesi istenir. Dolayisiyla kadmin annelik
konumuna iliskin geleneksel hayatin dayattig1 konum ile yeni hayatin getirdigi konum catismaktadir.

Konular hayatin igerisinden segilmistir, bu bir yaniyla tiyatro toplum iliskisini ortaya koymakla
beraber diger yandan oyunlarin dayandigi gerceklik zeminini isaret eder. Zitlasmalar¢ogunluklakoylii-
sehirli, batili-dogulu, memur-amir, eski-yeni nesiller arasinda cereyan eder. Bu arada Batililasmanin zengin
ziimrelere yanstyan neticeleri tenkit edilirken geleneksel yapinin bozulmasina dikkat gekilir.

Batililasmanin olumsuz etkileri, daha ¢ok maddi ve manevi kiiltiirti zayif olan ailelerde
goriilmektedir. Manevi degerlerden, milli bilingten yoksun bu kisilerin yasantilar1 kadinin, ailenin ve
toplumun tizerinde olumsuzluklara, degerlerin degisimine neden olmaktadir. Donem yazarlari,
Batililasmayla ge¢misinden, 6ziinden, kiiltiiriinden uzaklasan bu kisilerin elestirisini oyunlar tizerinden
vurgular.

1923-1950 yillar1 arasinda kaleme alinan eserlerin neredeyse tamaminda aile hayati ve aile
hayatindaki degisim ayrintii bir bigimde ele alinmaktadir. Batililasmanin en coketkiledigi aile kurumu
icinde gerceklesen degisim, 1940’11 yillardan sonra yerini aile yapisi, idealizm ile paranin giicti arasindaki
catismalara birakmaktadar.

Bu degerlendirmeler 1s1ginda ele alinan dénemde, Tiirk tiyatrosunun bir toplumsal mesele olarak
kadimnin hem geleneksel hayat igerisindeki yeri ve konumu hem de yeni hayat, “Batili hayat” karsisindaki
yeri ve konumunu bir problematik olarak ele alip isledigi goriiltir. Daha ziyade yazarlarin giindelik hayat ve
kiiltiirel tercih bakimindan Batililasma karsiti olmasalar da aile igerisinde Batililasma ile gelen ¢oziilmeyi
elestirdikleri goriiltir. Donem yazarlarinin genelinin kiiltiir dairesi bakimindan Batiy: tercih etseler de aile igi
yasayista geleneksel hayati toplumsal devamliligin zarureti adina sart gordiikleri anlasilir.
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