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KURAMDAN ICRAYA MUZIGIN INTIKAL ARACI: UD’UN DUNU VE BUGUNU
THE INSTRUMENT OF TRANSITION IN MUSIC FROM THEORY TO PERFORMANCE: THE PAST
AND PRESENT OF THE OUD

Bilen ISIKTASH

Oz

Ud’un icranin disinda kullanim1 konusu ¢aglara, zamanin ruhuna, toplumsal ve tarihsel kosullara gore degisen
siireglerin ele alinmasiyla degerlendirildiginde miiziksel olarak anlami daha da giiclenecektir. Her dénem sanat alanmmn
aktorleri icraci-besteci, egitimci olarak adlandirilmakta, yiizyillar degistikce bir yenilikle, bir tislup degismesiyle estetik bir
tasarimla bilgilerini aktarmaktadirlar. Tarihsel bilesenler farkli cografyalarda da olsa ortak ses yaratilarim1 muhafaza ederler.
Kuramu icrayla biitiinlestirip kendi miiziksel ve kiiltiirel degerlerini ud tizerinden agiklamaya, anlamlandirmaya calisan sanat
tireticileri bu yolla birikimlerini yansitmislardir. Orta Asya’da, Orta Dogu’da, Kuzey Afrika’da ve Osmanli Imparatorlugu’nda
yiizlerce yildir kullamilan kadim sazlarin en onemlileri arasinda yer alan ud, yazili kaynaklarin tiretiminin basladigi zaman
dilimi itibariyle tarih sahnesinde kendini var etmektedir. Ud'un diinti ve bugtinii hakkinda betimleyici tarihsel yontemle ele
alman bu calismada, udun bilinen en eski donemden giiniimiize kadar olan siireci incelenerek sazin gegirdigi miiziksel evrim
tespit edilmistir. Bunun kiiltiirel ve kuramsal yansimalar: tartisilarak kuramdan icraya bu sazin miizigin intikal araci olarak
kullanilmasinda kimlerin 6ncti olarak ortaya ¢iktig1, hangi kitaplarin icerisinde udun yer aldig: ve stireklilik gostererek kendini
nasil ifade ettigi arastirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Kuram, icra, Tarih, Miizik, Ud.

Abstract

The musical meaning of the instrument “oud” will be strengthened when the subject of the oud performance is
evaluated through processes changing by eras, the spirit of time, and social and historical conditions. In each period, the actors
of the art area are referred to as performer-composers, educators and as the centuries change, they transfer their knowledge
with a reform, with a stylistic change and with a new aesthetic design. They keep the creations of common sound even if the
historical components belong to different geographies. The producers of art who integrate theory to performance to explain
their own musical and cultural values through the instrument “oud” reflect their experiences. The oud, as one of the most
important ancient instruments used in Central Asia, the Middle East, North Africa and the Ottoman Empire for hundreds of
years, made its appearance in historical scene when the production of written sources started. In this study which deals with the
past and current use of the oud through descriptive and historical methods, the musical evolution of the instrument has been
pursued by examining the musical process from its earliest period known to the present. It also gives an opportunity to get a
general perspective about the past and present day of the oud as well as the key issues from theory to performance, how it was
used as tool of succession and who were the pioneers in this and in which books the oud took place and how it showed self-
expression and permanence.

Keywords: Theory, Performance, History, Music, Oud.

“Mutrib alsin eline tid uyaninca biz de
Yanalim yakilalim bir dem-i dilstiz edelim”
Nefi

I. Giris

Gerek 19. ytizyllda Misir’1 essiz betimlemeleri ve renkli tislubuyla anlatan Edward William
Lane, gerekse gtintimiiziin Orta Dogu uzmanlarindan Ilan Pappe (2005) kiiltiire ve miizige dair
yaklagimlarinda uda 6zel bir yer verirler. Lane (1860) 19. ytizyilin Misir'inda giindelik hayat1 ve miizik
yasamini anlatirken udu baska hicbir sazin olmadig1 kadar esrime duygusu yaratabilen ve ge¢mis
ylizyillarin biiytik sairleri gibi miizikten ctimleler kurabilen bir saz olarak tanitir. Pappenin uda
bakisiysa Lane gibi disaridan bir Avrupali’nin oryantalist sunumundaki gibi degildir. Pappe, udu
gelenekten moderne uzanan siirecte Arap miizik kiltiirtintin tasiyicist bir saz olarak tarif eder. Onun
ifadesiyle, “20. ytizyilin ge¢mis ile bagini siirdiirmesinin en goze carpan simgesi miiziksel anlamda
uddur.” (Pappe, 2005: 174-175). Ayrica Pappe, Muhammed el-Kasabci, Riyad el-Sunbati, Cemil Besir,
Miinir Besir, Simon Sahin, Marcel Khalife gibi Arap ud icrasina damgasini vurmus sanatcilarin
kariyerlerinin kisa anlatimiyla udun modern tarihi baslikli bolimi tamamlar. Ud, yalnizca Arap
cografyasinda degil kiilttirel aktarim giicti sayesinde Akdeniz havzasinin cevresinde, iran’da hatta
Orta Asya ve Balkanlar'da da miiziksel performansin ayrilmaz parcalarindan birine dontismiistiir.
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Udun tarihsel kimligine kavusmasinin izini stirmek bahsedilen bu diinyanin miiziksel ve kiiltiirel
etkilesiminin sifrelerini ¢6zmek anlamina da gelmektedir. Yalnizca bir icra araci degil Dogu miizik
kuraminin intikal araglarindan birisi olarak kullanilmasi yiizyillar boyu udu ayricalikli bir konuma
tagimustir. Ciinkii kuram genel olarak icranin gittigi dogrultuda ve 6lgiide olusturulmustur. Ortacag
Islam diinyasinda Antik Yunan diistincesi, Dogunun kadim politik felsefesi ve kiilttirleri bulusurken
filozoflar miizige dair Antikite’den gelen kuramsal tartismalara katilmislardir. Nitekim el-Kindi'nin
udu “Filozoflarin Saz1” (Kartomi, 1990: 123) olarak tamimlamasi rastlantt olmayip bilingli bir
yakistirmadir. Benzer bigimde Ihvan-1 Safa risalelerinde de miizigi ilk icat eden ve kullananlarin
filozoflar olduguna dikkat cekilirken, sesin dinlendirici, neselendirici, cesaret verici, tiziicii, kin ve
nefret duygularin1 koriikleyici oldugu kadar aymi zamanda kotiltigti giderici, baris saglayic1 ve
sevdirici ozellikleri anlatilir. Thvan-1 Safa’da anilan sazlar arasinda ud da yer alir.!

II. Ud'un Tarihsel ve Miiziksel Seyri

Ud kelimesinin ash Arapgadir: Sarisabir veya o6d agaci anlamindaki el-ofid’dan gelir.
Organaloji’"de Hornbostel-Sachs (1914) siniflandirmasi olarak bilinen ve chordophones (tel-sesliler)
baslig1 igerisinde yer alabilecek olan ud, Tiirkge karsiligi daha kolay anlasilabilecek kavramlarla
sistematize edilebilir. Parmakla veya mizrapla telin gekilerek veya vurularak titrestirilmesi sonucu
elde edildiginden ‘kisa sapl ¢irpma telli sazlar’ olarak gruplandirilabilir. Ud, ytiizyillardir Orta Asya
ve Ortadogu’da bilinen bir saz tipinin zamanla gelisen sekline Islam cografyasinda verilen addur.
Ayrica Avrupa lavtasmin atalarindan biridir. Azerbaycan, Ermenistan, Iran ve Yunanistan’da da en
yaygin kullanilan sazlar arasindadir (Karakaya, 2012: 39). “ilk Miisliman Araplarin udu Medine'ye
getirip 1rgatlikta kullanilan Horasanlilardan goriip edinmeleriyle Orta Asya'nin Pi-pa kopuzundan
Barbat saz1 (hatta adi), ondan da ud ¢ikmustir (7. ylizyilda)” (Gazimihal, 1961: 259). Gogsti deriyle
kaph Barbat adli sazin udun onciilii oldugu kabul edilmektedir her ne kadar govdesi bugtinkii
udunkinden daha kiigiik olsa bile 10. yiizyil Islam kaynaklarinda ‘barbat’ ile udun neredeyse bir
tutuldugu goriilmektedir. Ayrica 8. yiizyildan itibaren udun ayri bir sapa sahip, tahta gogiislii olarak
mevcut oldugu bilinmektedir ve s6z konusu cografyanin en popiiler sazlarindan biri olarak bugtine
kadar varligini stirdtirmiistiir (Sachs, 1968: 160, 189, 253-55; Farmer, 2000: 768-69). Ud kelimesi ilk defa
7. yiizyila ait Arapca metinlerde gecer ancak sonraki Iran ve Arap metinlerinde barbat, ud ve tumbur
kelimelerinin kullanild181 goriilmektedir (Karakaya, 2012: 39-41).

[lk donem Arap fatihlerin ele gegirdikleri topraklarda hakim olan zengin kiiltiirel miras ve
yeni efendilerin getirdiklerinin sentezi 8. ylizyildan itibaren bilim ve sanat alaninda hizh bir yiikselme
donemi yasamustir. Bagdat'in Abbasilerin baskenti olusu burayi kiiltiirel bir merkeze déntistiirtirken,
ud biiytik bir itibar kazanmistir. Dénemin tinlii matematikgisi Ibn Yunus (6. 1009) Kitdbu'l-Uddid ve’s-
Su’iid fi Evsdfu’l-iid baslikli bir eser yazmistir. Buna benzer el-Nuveyri'nin (6. 1322) Nihdyetu'l-Arab2
gibi eserler de mevcuttur. Abbasi altin ¢ag1 olarak bilinen donemde ud miizik topluklarinin en 6nde
gelen saz1 olmustur. Meshur bir antoloji olan Kitab el Agani’de, asil bir Iranli aileden gelen Ibrahim el-
Mevsili'nin (6. 804) yonetmis oldugu 30 kisilik bir ud toplulugunun iginde udu yanhs akortlanmis bir
kiz sanatcty1 anlayip udunun ikinci telini sikmasi i¢in onu uyardigindan bahsedilmistir. Harun Resid,
el-Mem'tin ve el-Miitevekkil gibi halifeler Ibrahim el-Mevsili ve Miilahiz gibi {inlii ud sanatgilarin da
bulundugu miizisyenleri tesvik edip korumuslardir.? Abbasi hilafetinin ilk zamanlarinda saray1 i¢cinde
seckin bir konuma sahip tinlii udi Zalzal (6. 791), Ibn Abd Rabbihi’ye (6. 940) gére telli sazlar1 calanlar
arasinda en ¢ok begenileni olup devriden 6nce ve sonra kendisine ulasilamadigr dahi soylenmektedir.
Zalzal, Ibrahim el-Mevsili’den egitim gormiistiir. Zalzal'in udunda ilk kez gériilen ve bugtiniin Dogu
miiziklerinde de yaygin olarak kullanilan birtakim perdeler Zalzal perdeleri olarak gegmektedir (Can,
1995: 9-10). Sohretini, biitiin hiinerini koydugu al-Zarib (calan) unvanini almasini uda borcludur.
Miizik tarihinde ses derecelerinin sirasi (gam)inda yaptigr reformla anilmaktadir. Zira o, notr tg
perde araligini (22:27) udun parmak baskilar1 (daséatin) arasina sokmustur. Zalzal'in, ayn1 zamanda

1 fhvan-1 Safa, 51 risaleden besincisini miizik ilmine ayirmistir. Miizik hakkindaki risalede sesin dzellikleri, miizigin ruha tesiri,
miizik araliklarinin sayisal ifadeleri, miizikle kozmos arasindaki giiclii bag, seslerin uyumu, mizaglarla sesler arasindaki iliski,
kompozisyona dair kurallar, sazlar, ritim ve ud konular1 degerlendirilmistir. fThvan-1 Safa’da miizik sanati, hukemaya ait bir
sanattir ve miizik evrensel ahlak anlayislarmin paralelinde ele alimustir (Uygun, 1999: 21; Cetinkaya, 1995: 87). Ayrica Thvan-1
Safd’ya gore yildizlarin ve gezegenlerin hareketlerini melodiler ve sesler saglar.

2 Bernard Lewis’e gore, sarayin ve zenginlerin korumasi her ne kadar yararliysa da, siirekli degildi ve giicliilerin kaprislerine
bagliydi. Miisliimanlarda ibadette, baz1 dervis tarikatlar1 disinda, miizik kullamlmadig igin islam tilkelerindeki miizisyenler,
Hiristiyan diinyada oldugu gibi kilise ve onun yiiksek makamlarinda bulunan kisilerin korumasiyla elde ettikleri biiyiik
avantajdan yoksundular. Ancak yine de yiiksek seckinlerin destegi ve sanat1 himayesi her donemde miizigin ve icracilarm
varliginin garantisi olmustur (Lewis, 2003: 250).
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“ud al-sabbtit” adimi verdigi tekamdiil ettirilmis bir udun mucidi oldugu kaynaklarda yer almaktadir
(Farmer, 1986: 508).

Udun, Dogu miizik gelenegindeki tarihsel sertiveninde bazi isimlerin onemli bir misyon
ustlendiklerini goriilmektedir. Bagdat ile Endiiliis’te bulunan Kurtuba Sarayi arasinda yasamini
gecirmis olan Ziryab (d.790?-6.852) bu isimler arasinda ilk olarak akla gelir. Kendisi miizigin yani sira
astronomi, cografya, tarih alanlarma ilgi duymus olan ¢ok yonlii bir portredir. Ud mizrabi -ince ahsap
mizrap- yerine akbaba kanadir tel olarak kullanan ilk kisi ve ayrica uda besinci bir tel ilavesi yapan
ilk musiki tistad: oldugu belirtilmektedir (Arslan, 2005: 30). Bunun nedenlerinden biri olarak ses
genisligini artirma diistincesi gosterilebilir. Owen Wright (1992), Ziryab'in kariyeriyle ilgili en énemli
kaynaklarin el-Makkari'ye ait oldugunu ifade eder. Ona dair bilgiler iceren kaynaklarda Ziryab'in
yasadigl donemde yiiksek smuf arasinda sanatiyla buyiik itibar gordiigiu ve bir ekol olusturdugu
anlatisina yer verilir. Yetenekli bir udi olmanin yaninda vokal icra konusunda da tistathik payesine
layik bulunduguna vurgu yapilan Ziryab, yasadigi cagin sarkiciligi tizerinde de derin izler
birakmistir. Anlasilan o ki kazandigi sanatsal mertebenin ona sagladigi maddi katkilar sayesinde
oldukca zengin ve gosterisli bir hayat stirmiistiir. Henry Terress (1895-1971), onun icin “Bir insan
toplumu ancak bu kadar derinden etkileyebilir ve degistirilebilirdi” demektedir. Arap tarihgisi Al-
Maghri ise “Ziryab'tan énce de sonra da hi¢ kimse yasadig1 donemde bu denli bir sevgi ve hayranliga
konu olmadi ve olmayacak da” yorumunda bulunmustur (Ribera, 1929: 100-108). Kokleri Endiiliis’e
dayanan Ibn Haldun, daha da ileri giderek “Ziryab'm etkisi ve giicti okyanusun dev dalgalar1 gibi tim
Ispanya ve Kuzey Afrika'y1 silip siipiirdii, geriye 6liimsiiz bir miras birakt1” demistir. ibn Haldun,
Endiiliis'te gma sanatimin kok salmasinda ve feodal doneme kadar miizik geleneginin ondan
nakledilmesine de dikkat ¢ekmistir (Ibn Haldun, 1989: 436-437). Ingiliz sarkiyatgt Reynold A.
Nicholson igin ise “Ziryab, varligim ytizyillarca tereddiitsiiz devam ettiren tek modeldi ve 6yle de
kalacak. Tarihte hi¢ kimse insan aklina ve ruhunun derinliklerine ayn1 anda onun kadar gti¢lii bir
sekilde inemedi” (Nicholson, 1985: 418-419). Ziryab’in miizikte yakalamis oldugu en biiyiik basarinn
Miisliiman Ispanya’da miizik ananesinin kurucusu olmasidir; kendi teknigi, Ishak al-Mavsili okuluna
dayanmaktadir. Onun bu okulda yetistirdikleri Endiiltis’tin tinliileri arasinda yer alir. Bu miizik
Ogretiminin sonuglar: ve izleri VIII. ve (XIV.) yiizyillda Afrika’da da goriiliir (Farmer, 1986: 578).
Ortacag Islam doneminin ilk kuramsal metinlerinin diger bir yazar1 Ziryab ile ayn1 ¢agda yasamis
olan el-Kindi ise (d.796?-6.874) beste galismalarimi ud {iizerine tatbik ederek perdeleri ve notalarn
terkibini degerlendirmistir. Dortliiler {izerine kurulu akort sistemini kullanmistir. Icrada ve teorinin
aktariminda 6nemli bir yer edinmeye baslayan ud, kitaplarda da kendine yer bulmaya baslamistir. El-
Kindi ayrica tellerin sayilariyla yani dort telli ud ile dort elementi karsilastirmistir. Bunlar1 yaparken
astronomi, astroloji, meteoroloji, metafizik ve kozmoloji bilimlerinden de yararlanmistir (Sheadi, 1995:
19). Sayilan elementler ates, su, hava ve toprak olmak tizere “anasir1 erbaa’ denilen dort unsurdur. Ebu
Talib el-Mufaddal ibn Seleme’ye (6. 904) ait Kitabu'l-Ud ve'l-Meldhi adli eser sazlarla ilgili yazilmis en
eski kaynaklardan biridir. Kitapta ud, barbat, tanbur, mizmarlar (nefesliler), nay, def gibi sazlarin
isimleri Arap ve Fars siirinden orneklerle geger (Arslan, 2015: 53-57). Ibn Khurra- da dhbih (5. 911)
esasli olarak ud ile beden isleyisi arasinda iliski kurmus ve miizikle tedavi konusuna isaret etmistir
(Sheadi, 1995: 16). 10. yiizyila, Farabi (6. 950) donemine gelindiginde ise Dogu Islam diinyasinda saz
miiziginin gelistigi kabul edilir. Onun Kitab-iil-miisiki'l-kebir adli eseri sazlarin 6zenli tariflerinin,
tanimlarmin yapildigi en 6énemli kaynaklardan biridir. Burada dort telli udda kullanilan basit akort
sekilleri, farkl1 akortlar, dizi, araliklar ve bunlarin irtibati, udda notalar arasindaki uyumlar (armoni),
ud telleri tizerinde bir oktav icerisinde dizi olusturma gibi konular ele alinmistir. Islam cografyasinda
9. yiizyildan itibaren hiz kazanan entelektiiel faaliyetler, Beytii’l Hikme gibi kurumlar Akdeniz
kiiltiirtintin sentezinde 6nemli bir rol {istlenirken genis alana hakim olan adeta Ronesans’in ertidisyon
alimlerine benzer bir filozof grubunun dogusuna imkan saglamistir. Tiptan, kimyaya, fizikten felsefe
ve astronomiye nihayet miizige degin birikim sahibi olan bu tip filozoflarin hemen hepsinde sazlar ve
teoriye dair bilgiler yer almistir. Ornegin, Ibn Sina’nin (6. 1037) Cevdmiu Ilmi’l-Miisiki makale ve fasil
basliklarinin altincisinda kompozisyon bilgileri, musiki aletlerine yer verildigi goriilir. Bunlarin
siiflandirilmasi telli, perdeli olanlar, telli perdesizler, telli yaylilar seklinde yapilir. Diger yazarlar gibi
kamil olarak adlandirdig1 ud ve perdeleri, oranlari hakkinda aktarimlarda bulunulur (Arslan, 2015:
89).3 Ayrica Miisiki isimli eserinde, udun yaygmn kullanimi hakkinda goriislerini belirtir:

3 Ayrica, konuyla ilgili onemli bir ¢alisma 2004 yilinda Ahmet Hakki Turabi cevirisiyle kaleme alman Miisiki adli eserdir
(Istanbul: Litera Yaymncilik).
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Cogunluk tarafindan o6teden beri kullamilan en meshur enstriiman, uddur. Ondan daha
kaliteli bir sey olsa da sanatcilar arasinda pek tanmmmaz. Bu ytizden onun ozellikleri ve
perdelerinin oranlarindan bahsetmemiz gerekir. Bu sekilde bizden baskasi da calisarak ve
esaslarini anladiginda, ud hakkinda soylediklerimizi diger enstriimanlara da uygulasin (ibn

Sina, 2004: 108).

Sistemci Okul'un ilk temsilcilerinden Safiytiddin-i Urmevi'nin (6. 1294)Kitabu’l Edvir'inda,
nagme ve ses Ozellikleri udun tizerinde temellendirilerek anlatilmistir. Ayrica ud tellerinin diizeni,
seslerinin ¢ikarilmasi, udun akordu, udda alisiilmamis akordlar, iki telin hitkmii hakkinda bilgiler yer
almistir (Uygun, 1999: 65). Safiytiddin’in bir diger eseri aslinda bes makaleden olusan Serefiyye’dir. Bu
calismanin dordiincti makalesinde udun akordu, ud tizerindeki perdeler ve oranlari, farkli akortlarla
icra ve intikal konusu ele almir (Arslan, 2015: 124). Miuzik teorisinin aktariminda udun etkin
pozisyonu sonraki yillarda da siirecektir. 15. yiizyilda da yaygmlkla kullanilan “Ud-1 kadim’(dort
telli) ve tamamlanmis bir ud olarak goriilen “Ud-1 kamil’ (bes telli, perdeli) dizilerin sistematize
edilerek icra edildigi saz olarak gelenek icinde yerini saglamlastirmistir (Farmer, 1929: 209-210).
Arapcada devirler, caglar, yazma kuram kitaplar1 anlamina gelen Edvar’lar icinde miizik teorisinin
yanu sira sazlarin bilgisine de yer verilir. Bu calismalardan en meshurunu kaleme almis olan
Abdiilkadir Meragi (6. 1435) iki tip uddan bahsetmistir: ‘tid-1 kadim’ve “td-1 kdmil’. O dénemde daha
¢ok kullanilan ve daha gelismis oldugu da belirtilen “td-1 kamil” bes cift, digeri ise dort cift tele sahipti
ve her ikisi de dortlu araliklarla diizenleniyordu (Bardakei, 1986: 101-102).

15. ytizyilda Anadolu kokenli kuramcilardan Ladikli Mehmed Celebi (6. 1494) Sistemci
Okul’'un matematik temelli anlatim igleyisini eserlerinde takip eden kuramcilar1 “ilim erbablar1”
olarak siniflandirir. Bu okulun sistemini takip eden énemli kuramcilardan biri olan Fethullah Sirvani
(6. 1486) araliklar1 nagmeler arasi nispetlere gore tarif ederken bunlarin tel boliinmelerinden nasil elde
edildigini tartismustir. Sirvani, dortlit ve besli yapilarinin birlesmesiyle devirlerin olusturulmasi
goriisiindedir. Devirlerin ilk nagmesi olarak, “udun en pest telinden ¢ikan bos sese denk gelen
yegahin bir oktav tiz tarafindaki nagmeyi yegahin esdegeri oldugu igin devre dis1 birakmis ve
devirlerini onyedi nagmeyi degisik sekillerde siralayarak olusturmustur” (Giiray, 2012: 71-72). Ali-Sah
Bin Hac1 Biike'nin (?-1500) Mukaddimetii’l Usil adli eseri, ud icrasiyla ilgili bilgileri iceren pratik
uygulamalar1 icinde barindirir ve diger kuramcilardan ayrilir (Giiray, 2012: 73). Ali-Sah, udun
perdeleri, tutus sekli, mizrabin durusu ve vurus sekli, baskilarin zamanlamasi gibi hususlarda
Kutbiiddin Sirazi’den faydalanmistir (Cakir, 1999: 4). Ayni yiizyilin edvar kitaplarindan biri olan
Hariri bin Muhammed’in Kiwrsehri Edvari'nda, sazlarin diizenleri hakkinda onemli bilgiler
verilmektedir. Udun diizeni ve bu diizenin ¢izimi gosterilirken, udun bes ¢ift teli oldugunu besli akort
edilmesi gerektigini belirtmektedir. Ayrica eserde akorda iliskin esaslara gore 1. tel cargah, 2. tel rast,
3. tel 1sfahan nermi (yegah), 4. tel diigdh nermi (pest diigah) 5. tel ise hiiseyni nermine (hiiseyniagiran)
olmalidir (Dogruséz, 2007: 31-32). ilim erbabi olarak tabir edilen okulun bir diger iiyesi de
tarihciligiyle bilinen ve II. Muradm emriyle Safiytiddin’in eserini ceviren ve buna 20 fasil daha
ekleyen Ahmedoglu Siikrullah (6. 1489?), Edvdr-1 Miisiki adli eserinin 8. faslinda udu ve udun
tellerinin baglanmasini, ses araliklarini bildirilmistir. Onceki tistatlarin da uda bes tel taktiklar:
belirtiliyor. Bes telin isimleri asagidan yukariya sdyledir: “had’, ‘zir’, ‘mesna’, ‘mesles’ ve ‘bam’. Udun
klavyesinde parmaklarin basildigi ses yerleri ve hangi notaya hangi parmakla basilacagi izah
edilmistir. Eserin 12. faslinda ise o donemde fazla bilinmeyen ud akortlar1 anlatilmaktadir. Ancak bu
akortlarin zor oldugu ve bu akortla calacak miizisyenin ¢ok usta ve maharetli olmasi gerektigi
anlatilmaktadir. 16. fasla gelindiginde ud yapimina dair bilgilere yer verilmistir. Uygun agag tipleri,
yapim teknikleri anlatilmis, udun resmi ¢izilerek sekli ve telleri gosterilmistir. Udun tellerinin isimleri
ve tellerin nasil olmasi gerektigi anlatilmistir. Ayrica udun nasil ¢alinacagina dair metot verilmistir
(Kamiloglu, 2007: 20-24).

Kitalarin, cografyalarin birbiri arasindaki miiziksel birikimi ugradig1 her kiiltiiriin etkisinde
kalarak tasiyan ud, Osmanl miizik evreninde de tnemli bir yer edinecektir. Saray basta olmak tizere
seckinlerin konaklarinda, miizikli kahvehanelerde kisacasi miizigin tiretildigi her platformda uda
rastlanacaktir. Bununla birlikte, baz1 donemlerde popiilerligini bagka sazlara devrettigi goriilecektir.
Ancak miiziksel yapilarin, formlarin ve icra pratiklerinin degismesiyle birlikte yeniden tne ¢ikacaktir.

III. Sel¢uklu ve Osmanli Medeniyetinden Modern Caga Ud

Ud, Osmanllardan ¢ok onceleri -diger Dogu toplumlar1 gibi- Tiirkler arasinda miizik
yasaminin bir parcasi haline gelmisti. Halepli Ammi Residiiddin (d. 1183) gibi bir teorisyen, ud
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tizerindeki hékimiyetiyle ve sarkiciligiyla one c¢ikiyordu. Anadolu miizik kiilttirtinde ismi 6ne ¢ikan
udiler oldugu biliniyordu. Ornegin, Mardin Artuklularinin kolelerinden biri olan udi Ali, Misir’daki
Memltk sultanina hediye edilmisti. Ali'nin hamisi olan sultanin 6liimii tizerine kederinden udunu
kirdigr kaynaklarda aktariliyordu. Bununla birlikte, Safiyytiddin Urmevi'nin (6. 1294) yetistirdigi
ogrenciler icinde Ali Sitai bu udi icracilar i¢inde en tinlii olantydi. Bugiin, Berlin Miizesi'nde bulunan
ve en ge¢ 13. ylizyila ait oldugu distiniilen bir kabartma levhada ud calan bir sazende figtirti yer
almaktadir. Ayni yiizyilin Selguklu uygarligi doneminde Bedreddin M. Hatib Erbili (6. 1331), Hasan
Yezdi, Ibn Vasil (6. 1298) gibi 6nemli udilerin ismi Miisliiman monarsilerin saraylarinda bilinir ve
aranir olmustu. Uslu, 2015: 220-224). Selguklu donemi diistince ve tasavvuf yasaminin en 6nemli
isimlerinden olan Mevlana’nin eserlerinde de uda rastlanir. Mevlana'nin ilgilendigi boyut kuram ve
icranin dtesindedir. O, udu Allah’a yakinlasma olarak gordiigii semanin bir parcasi biciminde
degerlendirir:

Dostu gordiim; donerek evin etrafinda adimliyordu,

Ud caliyordu ve oylesine bir nagme...

Gecenin sarabindan piir-cts,

1§tiyak1a tath bir sarki calryordu (Schimmel, 1999: 199).

Mevlana’da daha uhrevi duygulara aracilik eden ud, déneme dair baska kaynaklarda ise
diinyevi ve tamamen giindelik eglence yasaminin bir araci olarak sunuluyordu. Aziz b. Erdesir-i
Esterabadi (1990) tarafindan Kadi Burhaneddin Ahmet adina yazilan 1397 tarihli Bezm u Rezm adl
eserde, Sultan’in ogullara yaptig1 stinnet digiiniinde udun sesinin “Zéhre-i Zehra'nun sesini bogazinda
biraktigindan” bahsediliyor, udun herkese mutluluk ve cosku verdigi kaydediliyordu (Estarabadi,
1990: 350). Udun miizik yasaminda 6nemli bir yer edindigi anlasilan Selguklu déneminde Anadolu
halkinin miizige olan ilgisi ve tutku derecesindeki egilimi dénemin bazi yazarlarinca Selguklu
tilkesinin Ziihre (Vents) yildizinin etkisinde olmasina baglaniyordu (Turan, 2005: 394).

Kutluk'un (1997: 72) da ifade ettigi gibi “Miizik tarihinde art arda gelen dénemler dogal
olarak birbiriyle karsilastirilir, birbirine olan etkileri incelenir ve bir 6nceki donemden hala yasayan
ozellikler vurgulanir”. Selguklu déneminin kiiltiirel unsular1 Osmanl kiiltiirtine de intikal edecektir.
Osmanli dénemi miizigi, imparatorlugun kozmopolit kimligi ve genis kiiltiirel cografyasinin
etkilesiminin trtintidiir. Muziksel formlar, tisluplar, makam ve usuller Bizans'tan Arap diinyasina
[ran’dan Balkanlara kadar genis bir cografyada gezinirken, Osmanli kimligi altinda yeni bir senteze
ulasir. Bu sentez ve yolculuga sazlar da eslik edecektir. Udla ilgili 16. yiizyila ait birgok gorsel kaynak
olmasi ve bunlarda da degisik ud tiplerinin resmedilmesi, bu ytiizyilda udun popiiler konumunun bir
gostergesidir (Soydas, 2007: 47). 16. ylizyilda saray sazendeleri arasinda en ¢ok calicis1 bulunan saz 10
kisi ile uddur (Uzuncarsili, 1977: 84-86). Aslinda Feldman'in (1996: 114) vermis oldugu bilgiler, udun
bu yiizyilda deger kazandiginin ve icracilariin da takdir edildiklerinin kanit1 niteligindedir. Osmanl
sarayinda 1525 yilinda iki avvdd (udi) Dervis Mahmud bin Abdiilkadirzade 47 akce, Hasan Aga ise 45
akce yevmiye almistir. Abdiilkadir Meragi'nin torunu Mahmud, II. Bayezid ve Kanuni Stileyman’in
saraymin (cema’at-i mutriban) en yiiksek maasi alan gézde ud icracisi olarak isim yapmusti. Yazdigi
Makasidu’l-Edvdr adli Farsca miizik teorisi kitabinda miizik sanatinin daha c¢ok bestecilik ve icra
taraflarin1 aydinlatmis baska kaynaklarda rastlanmayan bilgilere yer vermisti. Bunlarin arasinda,
Abdiilkadir Meragi'nin kardesi Udi Nureddin Abdurrahman ve ud sazinin tarihine ait 6nemli bilgiler
vardi. Mahmud Meragi'nin kitabinin giris kismuinda saygi ve rahmetle andigi Nureddin
Abdurrahman, ¢ok iyi bir udi idi ve ud sazmin gelisiminde énemli katkilar saglamisti. Onun hace
olarak anilmasi sanatinda saygin bir yer edinmis olmasimin gostergesidir (Inalcik, 2015: 51-52).Udun
Kanuni Sultan Siileyman déneminde musiki meclislerinin ayrilmaz parcas: oldugu goriilmektedir.
Doneme dair minyatiirlerdeki miizik sahnelerinde yer alan sazlar arasinda ney, def, rebab gibi
sazlarin yani sira ud da bulunmaktadir. Ornegin biiyiik sehzadeler Mustafa, Mehmed ve Selim’in
stinnetiyle ilgili Siileymannime’de yer alan tek resim, padisahi bir bahce koskiiniin 6niinde tahta
oturmus halde miizik dinlerken tasvir eder. Bu sahnede miizik yapanlar arasinda bir de udi (sahrud)
yer almaktadir (Fetvaci, 2013: 338-339).

16. yuzyilda ud sahip oldugu popiilariteyi sonraki donemde yitirecektir. Cinugen Tanrikorur
(2003: 178) soz konusu stireci su sekilde aktarmustir: “Tiirk musikisinin en zarif ve asil halinde ifadeye
muktedir ney-tanbur ikilisinin Osmanli Sarayinda da uda ustiinliik kurmasi sebebiyle, 16 ila 19.
ytizyillar arasinda sazimiz itibar kaybina ugramais, aksine ona ‘sazlarin kraligesi” adini veren Araplarca
bastaci edilmisti.” Osmanli-Tiirk miiziginde udun 17. ytizyila kadar kullanimi ve saygmhgi daha
fazlayken 17. ytizyilda bu yerini kaybederek, 18. yilizyillda donemin kayitlarma gore belki kullanimdan
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bile kalkmistir. Bununla birlikte, bu ytiizyila ait bir listede lavtanin yam sira udun da adinin gectigini
ifade etmek gerekir (Ozergin, 1970: 5671). Ayrica bu yiizyilin Osmanl diinyasi bize en renkli
bicimde aktaran ve Osmanl1 seckininin bilgeligi, yiiksek estetik zevki konusunda bilgiler sunan Evliya
Celebi'nin Seyahatnamesi’'nde ad: anilan sazlardan biri de uddur. Evliya Celebi'nin miizik ve sazlar
konusundaki tespitleri onemlidir, zira kendisi bu yiizyil icinde degisen Osmanli miiziginin bu
sertivenine taniklik etmistir (Coskun, 1997: 19; Pekin, 2009: 307-345). Ayhan Sar1, arastirmalarinda 17.
ylizyilin sonlarina dogru tanburun gozdelesmesiyle udun popiilaritesini yitirdigini ifade eder. “17.
yiizyll minyatiirlerinde uda rastlanmamustir. Meninski, sozltigiinde (1680-Viyana) calginin adindan
sz etmesine karsin, kullaniminin yayginligi konusunda bilgi vermez.” (Sari, 2012: 26).# Udun itibarimni
kazanmasi igin 19. ytizyila degin beklemek gerekecektir. Bu ytizyilda udi-viyolonselist Sakir Pasa'min
uda 6. telini (bam) ilave etmesi fiziki olarak da sazin gelisimini belirleyecektir (Tanrikorur, 2001: 189).
Aym siirecte ud, yeniden incesaz heyetlerinde kendisine yer bulacaktir. 1840-1850 yillar1 arasi, saray
sazendeleri hakkinda bilgiler aktaran Leyla Saz Hanim’a (1974: 85) gore “Takim bir rubab, bir ud, bir
kanun, iki de Arap defi ile hanendeden ibaret imis”. 1870-1910 yillar1 civari, Fasl-1 Cedid’in icrasinda
kullanilan sazlar arasinda da ud oldugu goriiltir. “Takimda su sazlar yer almisti: Ut, keman, lavta...”
(Gazimihal, 1955: 102). Bundan sonraki donemde ud, Osmanli sehir miizigi icinde fasil miizigi
sazlarindan birisi olarak kullamilmistir. 1896'dan itibaren Muzika-i Hiimayun kurumunda yer alan
Fasl-1 Cedid toplulugunda udiler de yer almistir. Udi Arab Cemil, Udi Sekerci Cemil vb. (Cemil, 2012:
116). Sarayda icra edilen diger miizik tiirleriyle ilgili kayitlarda adina rastlanmasa da Haremdeki
varligr goz ontinde bulunduruldugunda kadinlar arasindaki fasillarda kullanildig1 ve 6zellikle raks
miizigine eslik ettigi zamanlarin oldugu tahmin edilebilir. Teorilerin izahi sirasinda somutlastirici bir
alet gorevi tistlenen ud, 20. yiizyilin basinda artik belirgin izlerle icranin istikametine dogru yol
almaktadir. Bireyselligin daha goriiniir olmaya basladig1 bu siirecte, saz egitimi icin kullanilan yazih
kilavuzlar yani metotlar ortaya ¢ikmustir.> Birbirinden farkli unsurlar, alt parcalar1 icermekte ve bir
dizi, i¢ ice ge¢mis degisken durumlar, miizigin alicis1 ve miizigin aktaricis: tizerinde etkilidir. Arz-
talep dengesi de sosyo-ekonomik sonuglar1 dogurmaktadir. Ornegin, Istanbul’da ud calanlarmn sayist
her gecen giin artis gosterirken hem metot yazilmasi hem de pek ¢ok ud imalathanesinin® acilmasi
yeni diinyanin zorunluluklar: arasina girmistir. Ud"un geleneksel mesk sistemi dairesinde uygulanan
Ogretimi, yerini artik modern egitim metotlarina birakacaktir. Modernlesme sozlii ve sifahi kiiltiirtin
yerine aktarimda yazili kiiltiiri de ortaya cikarip bunu toplumsallastirirken, miizigin 6gretiminin de
bunun disinda kalamayaca@i agiktir. Kisacast 20. ytiizyilin basinda metot déneminin baslamasi
kaciilmaz bir gelismedir.

Klasik Bat1 miiziginde, sazlarm evrimlerini tamamlama siirecinde énemli bir kirilmaya isaret
eden ve saz egitiminde pedagojik olarak dogrudan katki saglayici sonuglar tireten metot kavramai, 19.
ytizyil sonu Osmanli miizik yasamina girerken ilk ud metodu 1902 yilinda Ud Muallimi adiyla Hafiz
Mehmed Efendi tarafindan kaleme alinir. Yazar, eserin giris kisminda, bu tesebbiisiin o vakte kadar
yapilmayan bir ilk olduguna dikkat ceker. Ardindan Avrupa’da miizik aletlerinin her biri icin
ylizlerce eser viicuda getirildiginden ve bu calismalarda sazin taliminin her tiirlii ince ayrintisindan
bahsederken bunun Sark’ta ve Osmanli memleketinde olmadigimi belirtir. Bu amagla ud i¢in bu
calismay1 hazirladigim ifade eder. Ancak alti gizilmesi gereken konu, fkdam Gazetesi'nin 4 Aralik 1902
tarihli niishasinda Vezneciler'de udcu Selim’e ait olan bir magazada Hafiz Mehmed Efendi'nin yeni
metotlarla 3 ayda ud 6grettigi haberinin yer almasidir (Kalender, 1978: 438). Buradan da anlasildig:
tizere aslinda metot kaleme alan tistatlar dahi klasik mesk tislubundan vazgecememektedirler.

4 18. ytizyllda Osmanl miizigi ve edebiyat:1 {izerine kaleme alinan bazi yabanci tanikliklarda uda yer verilmedigi goriiliir.
Ornegin, gerek Charles Fonton gerekse Giambattista Toderini calismalarinda Tiirk miizigi sazlarim siralarken udu anmazlar.
Toderini (2012: 121) oda musikisi olarak tanimladig sazlar1 sayarken ayakli keman, sine keman, rebab, tanbur, ney, girift,
miskal, santur, kanun ve daireyi sayar. Fonton (1987: 58-91) ise ney, tanbur, miskal ve kemana yer verir. Bu veriler udun tanbur
karsisinda artik icra alaninda etkin roliinii yitirdigine isarettir.

5 fcra ozellikleri, mesk, sazlarin siniflandirmalari, gelisimi ve egitimi, tespit edilen ilk matbu saz metotlar1 gibi konu
basliklarinin yer aldig1 6nemli bir calisma icin bkz. (Besiroglu, 1999: 57-65).

6 Kemengeleriyle iinlii olmakla birlikte ud ve lavta da yapan Baron Baronak (1834-1900), Manol (Benioy) Usta (1845-1915),
Kapidagh flya (Kanakis) (1870-1930), Mustafa Usta -Manol'un kalfasi- (1885-1935), Hamza Usta -Manol’un kalfasi- (1884-1915),
Kirkor Kéhyayan (1875-1933), Galip Usta (1880-1960), Arsak Késeyan (1884-?), Mihran Keresteciyan (1865-1940), Vasil Usta -
Baron'un Kalfasi- (1875-1915), Onnik Zaduryan (1888-1968), Hadi Usta (1910-1990), Fahri Kopuz (1882-1968), Onnik Garipyan
(1900-?) ile devam edan ud yapim hatt1 giintimiizde de Ali Nisadir, Aslan Cekic, Baris Yekta Karatekeli, Cafer Acin, Cengiz
Sarikus, Faruk Tiiriinz, ibrahim Ada, Mustafa Copguoglu, Ramazan Calay, Ozgﬁr Cekig, Sabri ve Ender Goktepe, Saadettin
Sands, Yildirim Palabiyik gibi onemli isimlerle ilerlemektedir. Ayrica udun yapimina dair bilgilerin yer aldig1 bir ¢alisma i¢in
bkz. (Oter, 2007).
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Sekil 1: Hafiz Mehmed Efendi'nin ud metodundan perdeler (1902).

Hafiz Mehmed Efendi’den sonra ikinci bir metot Ali Salahi Bey tarafindan H. 1326 (1910)
yilinda yayilanmustir. Hocasiz Ud Ogrenmek Usulii baslikli metot yepyeni bir baslangictir. Gelenekten
mesk yoluyla bir tistadin nezaretinde gerceklestirilen saz egitiminde artik yazili bir kaynak esastur.
Dersaadet Mokosyan matbaasinda basilan eser, notanin elifbasi, notanin hatlar1 gibi bagliklarla temel
nazari bilgileri vermekle ise baslar. Parmak egzersizleriyle devam eden metot, Zeki Mehmed Aga,
Medeni Aziz Efendi, Lem’1 Bey, Hafiz Talat Efendi, Rif'at Bey, Dede Efendi gibi bestecilerin eserleriyle
sona erer. Bu eserin bir ilk olmasina ve gelenekte bir 6rnegi olmamasma ragmen ilgi gordigu
anlagilmaktadir. Nitekim ayni calisma H. 1340 (1924) yilinda Ildveli Ud Muallimi adiyla tekrar
yaymlanmistir.” Ali Salahi Bey’in metodunu Musiki-i Osmani Cemiyeti tiyesi ve Darii’'t-ta’lim-i
Musiki Cemiyetinin kurucularindan Udi Mehmet Fahri'nin (Kopuz) Nazari ve Ameli Ud Dersleri
izlemistir. Nota bilgileri ve degerleri, anahtar, aralik gibi kavramlarin tanimiyla baslayan metot, cesitli
temrinlerden ve parmak hareketlerinden bahsederek devam eder. Bu metot aslinda ilk dénem ud
metotlari icinde en gelismis olamdir. ki baski yapan Nazari ve Ameli Ud Dersleri iki baski yaparken,
ikinci baskis1 1920 y1li icinde gergeklestirilir (Pagaci, 2010: 159-165). 20. ytizyilin basinda kaleme alinan
bu ilk ud metotlarim1 sonraki yillarda yenileri izleyecektir. Serif Muhiddin Targan$, Cinugen
Tanrikorur -hentiz tamami yaymlanmamais olsa bile-, Mutlu Torun, Gtil¢in Yahya®, Onur Akdogu'nun
metotlar1 bagarili 6rneklerdir.

Diin, kuramin intikal siirecinde daha sik devreye giren ud, 20. ytizyila gelindiginde metotlarla
yetisen kimi udilerin solist kimlik kazanmasinda etkili olacaktir. Toplu icranin disina ¢tkmay
basarmis isimler udu konser sahnelerine tastyip makam miiziginin seslerini kamusal alanda kitlelere
yayacaklardir.l® Ali Rifat Cagatay (1869-1935), 20. yiizyilin ilk yarisinda sazin repertuvarini

7 Konular ve igerik akisi agisindan fazla bir degisiklik goriilmeyen kitabin sonuna, ilk baskidaki sarkilar ¢ikarilip, yalmizca
Nikogos Aga, Kemani Riza Efendi ve Haci Faik Bey’e ait ti¢ nota konmustur.

8 Hakan Cevher (1993: 15) ud sazim gelistiren ve Bati'ya yeni calim teknigini basariyla sergileyen Targan’m hayati, besteciligi ve
eserleri hakkinda onemli tespitleri kitabinda su sekilde siralamaktadir. Saza eser yazma fikri, pozisyon fikri, dinamik
isaretlerinin kullanimu, cesitli gii¢ pasajlarmn, mizrap ve parmaklarla kolaylastirilmasi, klavyeyi biitiintiyle kullanmasi, parmak
baskilarinda, cesitli viyolonsel teknikleri kullanmasi, verdigi resitallerle, Tiirk miizigi sazlar1 icinde resital fikrinin yayilmasi ve
uda yazdig eserlerle kisilik kazandirmasi gibi. Ayrica Serif Muhiddin’in ud icin yazmis oldugu eserler ve etiitler, ud dagarinin
¢ok 6nemli bir kismin1 olusturmaktadr.

Ud egitimi ve 6gretimindeki asamalarin neler olmas: gerektigi yoniinde detaylari ud metodunda sistematik olarak ele alan
Yahya'ya gore (2003: 74)“Ud egitiminde melodik ve teknik calismalar birlikte verilmelidir. Ogrencinin miizikal agidan
gelisimini saglayacak melodik calismalar ile performansim giiglendirecek calismalar birbirlerini tamamlayacaktir. Teknik
calismalar tiim egitim siiresince devam etmelidir. Eser icrasinda yeterli basariy1 saglayabilmek icin teknik calismalarin diizeyi
melodik ¢alismalarin diizeyinden daha ileride olmalidir.”

10 Udi Afet Misirliyan (1847-1919), Udi Hasan (Sabri) Bey (1865-1921), Sekerci Hafiz Cemil Bey (1867-1928), Udi Nes’et Bey (?-
1930), Udi Arsak Efendi (1870-1930), Faiz Kapanci (1871-1950), Ali Salahi Bey (1878- 1945), Udi Nevres Bey (1873-1937), Ali Rifat
Cagatay, Misirli fbrahim Efendi (1872-1933), Udi Sami Bey (1876-1939), Bebekli Refik Talat Alpman (1873-1947), Udi Ibrahim
Ziya Bey (1880?-1959), Nasibin Mehmet Yiirti (1882-1953), Udi Mehmed Fahri Kopuz (1885-1968), Udi Kirkor Berber Efendi
(1884-1959), Musa Stireyya Bey (1884-1932), Sedat Oztoprak (1890-1942), Serif Muhiddin Targan, Selanikli Ahmed Bey (1869-
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zenginlestirip ses sahasini zorlamaya baslayan eserler ortaya koyarken, Serif Muhiddin Targan (1892-
1967) bunu daha ileri bir noktaya tasiyarak gelenegin sesi olan udda virttioz bir teknigin sahibi
olmustur.!! Targan’t udun tarihinde 6zel kilan bir¢ok yoni bulunur. Her seyden 6nce, saz miiziginin
gelisiminde tanbur calis tislabuyla 6ncti olan Tanburi Cemil Bey gibi Targan da teknik anlamda
sazinin smirlarini zorlamistir. Tkinci olarak, ilk defa Tirk miizigi gelenegi icinde ud igin 6zel bir
repertuvar olusturmustur. Bu amagcla Bat1 miiziginde gortilen ettitler, kaprisler ve sazin ses sahasinin
teknik olanaklarini gelistiren, virttiozite gerektiren eserler bestelemistir. Ancak gelenegi de
unutmamis; Ussak, Hiizzam, Miistear, Irak gibi makamlarda saz semaileri bestelemistir. Nihayet
yaptig1 tim katkilar1 metotlastirmis ve kendisinden sonra gelecek icracilara yon vermistir 1928 ve 1929
yillarinda New York Town Hall’de verdigi konserlerde!? ud ¢alis teknigi 8 Aralik 1929 tarihli New York
Times gazetesinde Ispanyol gitarist Andrés Segovia ile karsilastirilan Targan Dogu'nun bu klasik
sazini Bati'nin en 6nemli sanat merkezlerinden birinde sahneye solist saz olarak tasimay1 basarmistir
(Isiktas, 2011: 7). Rauf Yekta Bey’in!® ifadesiyle Cemil Bey “...tanburda biitiin manasiyla bir miibdi’,
bir miiceddid”dir (Inal, 1958: 119). Ayni goriisler Targan icin de uyarlanabilir. Hakkinda gikan kritik
yazilarinda virttioz bir icraci oldugunun alt1 ¢izilerek, Paganini'nin kemanda yaptigmi udda
gergeklestiren sanat¢i olduguna dikkat ¢ekilmistir (Telephone, 1929). Nitekim Mesud Cemil (1953: 4)
de onunla ilgili bir yazisinda, gerek besteleri gerek uda getirdigi virtiioz teknigi ile ikinci bir Paganini
ifadesini kullanarak binlerce yil sonra bu tarihi sazin yiikselisi ve inkisafinda en 6nemli rolii
tistlendigini ifade etmistir. Targan’in uddaki etkisi bununla da smirli degildi. 1936'da Irak hiikiimeti
tarafindan Bagdat Konservatuarmi ve Giizel Sanatlar Okulu'nu kurmas: i¢in davet alan Targan,
burada on iki yil boyunca verdigi derslerle dgrenci yetistirerek kendi tislubunun ozellikle Arap
diinyasinda udiler arasinda yer edinmesine katki saglamistir.4

Turk miiziginde 20. ytizyilin basindan itibaren onemli icracilarin yetistigi ud “esrimenin
prensi” (Racy, 2007: 121) olarak goriildiigii Arap miizik gelenegi icinde de en 6nemli icracilarin elinde
altin dénemini yasamistir. Arap miizigi basta Misir olmak tizere ytizyilin basindan itibaren modern
alkimlarin etkisiyle doniisiirken, udda bu siirece gelenegin aktaricis1 olarak eslik etmis ve ayni
zamanda gelismelerden etkilenmistir. Modern Misir tarzinin yaraticisi kabul edilen Muhammed
Abdiilvahhab’in ashinda iyi bir ud icracist oldugu bilinir. Ummii Giilstim'in performanslarinda
ayricalikli bir yeri olan Muhammed el-Kasabci ekol yaratmis ve bunu konservatuarda yetistirdigi
ogrenciler araciliiyla aktarmus biiyiik bir sanatciydi. Yine Ummii Giilstim repertuvarinin en énemli
bestecisi kabul edilen ve ona besteledigi kasidelerle kariyerinde silinmez bir iz birakan Riyad el-
Sumbati'nin bestecilik yeteneginde ve estetik anlayisinda udun rolii inkar edilemez. Giintimtizde de

1927), Udi Cevdet Kozanoglu (1896-1986), Udi Dramali Hasan Hasgiiler (1896-1984), Yesari Asim Arsoy (1898-1992), Serif icli
(1899-1956), Yorgo Bacanos (1900-1977), Udi Hrant (Emre) (1901-1978), Kadri Sencalar (1912-1989), Cinugen Tanrikorur (1938-
2000) ile devam eden aktarim giiniimiizde de devam etmektedir. Ad1 gegen isimler aslinda sadece icra alaninin simgeleri
degildir. Uretkenlikleriyle Osmanli-Tiirk miizigi formlarmin basarili 6rneklerini de vermiglerdir. Kuramin kaidelerini teknik
beceriyle hayal giiciinden uzaklasmadan dokunulabilir gerceklikle miizik yazisina doéniistiiren bu isimler, icinde yasadiklar:
diinyanmin seslerini kimi zaman bir taksimde, pesrevde kimi zaman ise Hiizzam makamimn bir saz semainde gostermislerdir.
Bu onemli isimler sadece miizigin teknik kullanimdaki tisttinliikleriyle degil icinde yasadiklari, beslendikleri kiiltiir zemininin
zenginliklerden yararlanmay1 ve bunu sunmalariyla da miizik tarihinde iz birakmuslardir. Bu minvalde 20. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren Mutlu Torun, Mehmet Bitmez, Miinir Nurettin Beken, Necati Celik, Nuri Karademirli, Osman Nuri
Ozpekel, Samim Karaca, Yurdal Tokcan da 6nemli ve tislup yaratmis udiler olarak anilmalidar.

1 Gerif Muhiddin, udun teknik olanaklarimi zorlamis, ses ve tin1 hacminin tamamini kullanip essiz bir repertuvar olusturmus,
sazinn kisiligini yticeltmistir. Yaratimmin miiziksel anlariyla birlikte sosyal ve kiiltiirel yonlerinin ele alindig1 calisma igin bkz.
(Isiktas, 2016). Targan'in taksimlerinin kompozisyon agisindan incelendigi miiziksel analizler hakkinda bkz. (Isiktas, 2011).
Ayrica bu konuda uluslararasi alanda yazilmis énemli bir akademik ¢alisma igin bkz. (Chabrier, 1976).

12 Cem Behar (2015: 99) eldeki kaynaklar kadariyla modern bir konser salonunda bir Tiirk miizigi saziyla tek basma bir
sanat¢inin verdigi ilk solo resitallerin Serif Muhiddin Targan’a ait oldugunu belirtir.

BMilli Tetebbu'lar Mecmiast adiyla Tiirk harsina ve Islam medeniyetine ait arastirmalari yayimlamak tizere nemli isimler bir
araya gelmistir. Derginin kadrosunda Fuad Kopriilti ve Ziya Gokalp gibi II. Mesrutiyet Doneminin Tiirkgii isimleride yer
almaktadir.Rauf Yekta'nin bu dergide Eski Tiirk Musikisine Dair Tedkikler adl1 makalesimecmuanin ikinci cilt ticiincii sayisinda
“Kokler" ile ayni cildin dérdiincii ve beginci sayilarinda eski "Tiirk Sazlari" alt basliklariyla yer almaktadir.ilk yazida Tiirklerin
musiki tarihine iliskin miistesriklerin yanlis fikirlerinin tashihe ihtiya¢ oldugundan ve Tiirklerin medeniyet agisindan aslinda
ileride olduklarmi ve eski zamanlardan beri giizel sanatlara ilgilerinin oldugu bahsedilmektedir. ikinci yazidaysa Tiirk sazlart
konusu islenmektedir.Yekta, Tiirklerde saz yapimimn kokli bir ge¢misi oldugunu vurgularken eski Tiirk sazlar ile ilgili
verdigi bilgileri on besinci ytizyil Tiirk miizikbilginlerinden Ahmedoglu Siikrullah’in Edvdr-1 Miisiki adl1 eserinden aldigini
kaydetmektedir ve “ud” sazi hakkinda agiklamalarda bulunmaktadir (Aslantas, 2008: 212,213 ve Kolukirik, Alkan 2011:
189,190).

14 Gelismis ya da gelismemis, tamam ya da natamam bir saz olarak kimi dénemlerde yapilan tartismalarin arasinda kalmis ud,
yiizyillardir kuramin nakledicisi konumunda yer alirken, 20. yiizyilm basinda refakat gorevinden ¢ikarak yeni kimligiyle solist
bir konser aletine doniismiistiir. Serif Muhiddin Targan bunu saglayan en énemli kisilerin basinda yer alir.
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Arap diinyasinda isim yapmis ve plak sektoriiniin de katkisiyla diinyada miiziklerini solo ya da
orkestral calismalarla tanitmus bir¢ok 6nemli udi -Naseer Shamma (1963-), Charbel Rouhana (1965-)
gibi- bu sazin tarihsel gelisimine modern izler katarak udu modern zamanlara tagimistir. Ge¢mis
yiizyillarda Dogu’dan ve Ispanya’dan lavta gibi gesitleriyle Avrupa miiziginde de yer alan ud,
ginimiizde kendi sedasmni Dogu'nun kiiltiirel ve miiziksel birikiminin bir ifadesi olarak diinyada
gesitli platformlarda duyurmaya devam etmektedir.

Sonug

Incelenen cesitli kaynaklardaki bulgulara gore ud, ortak cografyalarmn seslerini ytizyillardir
kendi ses sahasi igerisinde saklayip hem miiziksel kuramlarin aciklanmasinda hem de icraya olanak
saglamasinda bir intikal arac1 olarak kullanilmigtir. Diin ve bugiin arasinda kiilttirel birikimin yaziya
dontistimiiyle birlikte tiyesi oldugu toplumlarin sanatsal ses yaratimlarini ortaya koyan bir saz
olmanin otesinde ud, tarihsel bir rol tistlenmesiyle de miizigin gelisiminde ytizyillar aras: irtibat
kuran bir koprii katkis1 saglamayi basarmustir. Nitekim 15. ytizyll Anadolu edvar gelenegine
bakildiginda, burada udun hem teorik hem de icra agisindan temas edilen baslica sazlar arasinda yer
aldig1 goriiliir. Edvar kaleme alan yazarlar udun yapim siirecinden, akort diizenine ve calis teknigine
kadar cesitli bilgiler aktarmuslardir. Kisacasi, makam miiziginin teori g¢alismalarimin biiytk bir
kisminda ud, kuramin acgiklamasinda bir arag olarak kullanilmistir. Aymi siiregte birgok icract sazin
gerek ses evreninin gelisiminde gerekse repertuvarinin doéntisiimiinde pay sahibi olmustur.
Gelenekten moderne uzanan stire¢te udun miiziksel sahsiyeti bu surette sekillenmistir. Osmanli’nin
17. yiizyili sonrasinda oldugu gibi ud kimi zamanlarda sahneden ¢ekilmis olsa bile udun yeniden
miizik hayatinin en onemli parcalarindan biri haline gelmesi onun bu karakteristik ozellikleri
sayesindedir. Soz konusu sahsiyet, gerek Ortadogu’da Arap ve Iran miizik geleneklerinde gerekse
Anadolu ve Balkanlarda ya da Orta Asya’da yerel miiziklerin kisiliginin belirlenmesinde katki
saglamistir. Ud, glintimiizde makam miizigi repertuvarinin ayrilmaz unsurlarindan biridir. Gelenegin
sesi ve aktaricist oldugu gibi modern egilimlerin ve miiziksel arayislarin da 6znelerindendir. Bu
calismada da ortaya ¢iktig1 gibi 19. yiizyilin sonundan 20. ytizyiin basina kadar miizik kiiltiirtinde
yasanan degisimler ud icrasinda yeni ve modern arayislar1 beraberinde getirmis ve ona solist saz

yolunu agan 6nemli icracilar udun modern ¢agda eristigi yerin habercisi olmuslardir.
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