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RESIM VE HAREKETLI GORUNTU ARASINDAKI PARADOKSAL ILISKi
PARADOXICAL RELATIONSHIP BETWEEN PICTURE AND THE MOTION PICTURE
Diiriye KOZLU iISMAILOGLU"

Oz

Resmin temsil boyutunu fotograf makinesine birakmasi ve devaminda hareketin izleyene sunulmasiyla birlikte, resimde yeni
anlatim bigimleri arastirlmistir. Bu asamada resmin ulasti$i nokta boyanin kimyasmna indirgenen diiz bir yiizey tizerinde renk
pigmentlerinden olusan iki boyutlu bir anlatim olur. Kendinden bagka bir seye gondermesi olmayan bu sanat anlayis1 “sanat, sanat
icindir” soylemini giiclendirir. Ancak sanatin 6zerkligi, tuval yiizeyinde hareketin yakalanmaya calisiimasiyla, riiyalarm sunulmasiyla,
nesnelerin yerlestirilmesiyle ve temsil sorununun yeniden ele alinmasiyla sarsilmaya baslar.

Sinema ve devaminda gelen ekran tizerindeki her tiirlii gorsel etki hareketli goriintii olarak degerlendirilebilir. Tabii ki kendi
icinde degisik acilardan ele almarak incelenecek olursa bu ekran goriinttilerinin birbirlerinden farkli 6zelliklere sahip olduklar1 agik bir
sekilde goriiliir. Sinema, video, televiziiel ekran, sanal ekran... izerinde olusan bu goriintiiler bir imge diinyasi olusturur.

iki boyutlu yiizey tizerinde bir an1 yakalamaya calisan resim; bakis agisi, alan derinligi, perspektif, renk, hareket gibi unsurlar
ile hareketli goriintti tizerinden kendine referans noktalar1 bulmaya calisirken; hareketli goriintiide resmin ytizey tizerinde
olusturduklarini kimi zaman dogrudan alarak, kimi zaman alintilayarak sunmaktadir. Tuval ile ekran, gercekligi gosterme istegi ve
yaratilan sahte gerceklik ile birbirlerine yaslanir. Bir tarafta seyircinin iki boyutlu bir yiizeyde, anlik ve kendi hareketine gore
algilayacag1 bir imge yer alirken; diger tarafta belirli bir zaman dilimi icinde hareketli gortintiiniin akmasiyla olusan, seyredene tek
noktadan sunulan bir imge yer almaktadir.

Giintimiizde insanoglunun daha az okudugu ve daha ¢ok seyrettigi diistiniilecek olursa, goriintiiler yoluyla olusturulan bu
imge diinyasimnin tasidig1 enformatik bilginin ne kadar hizli bir bicimde tiretildigi ve tiiketildigi, yerine yenisinin eklenerek stirecin hig
hiz kaybetmeden devam ettirildigi gortilmektedir. Hayatin akisma pespese giren bu goriintiilerin anlamlar: siglasmaya baslamakta ve
saatler belki de saniyeler i¢inde algilamanin ve duyumsaminin disina ¢tkmaktadirlar.

Bu makalede; sanatginin ben diinyas1 ile olusan resim ile sanatgi, aygit ve gortintiiniin islenmesiyle olusan hareketli
goriintiiniin birbirleri tizerindeki etkilerine, birbirlerine gondermelerine, giiniimiiz sanatinda ve ekran diinyasinda sunulma bicimlerine
deginilecek ve degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Hareketli Gortintii, hnge, Ekran, Temsil.

Abstract

New forms of expression have been studied in the picture along with replacing the representation dimension of the picture
with camera and, in continuation, presenting the motion to the viewer. At this stage, the point where the image reaches is an expression
consisting of a two-dimensional color pigments on a flat surface that is reduced to a chemistry of the paint. Self-understanding of this
art without reference to anything else strengthens the statement of “art for art". However, autonomy of the art starts to shake with
attempting to capture the movement of the canvas surface, introducing the dreams, placing the objects and re-addressing the issue of
representation.

All kinds of visual impact on cinema and then the screen are considered as the moving image. Of course it is clearly seen that
these pictures have different characteristics from each other when they are examined in different aspects. These pictures on cinema,
video, televised screen, virtual screen and so form an image world.

Picture which is trying to capture a moment on the two-dimensional surface; presents what is created on the image surface
sometimes directly, sometimes quoted while, on the other hand, trying to find reference points on the moving image with some
elements such as point of view, depth of field, perspective, color, movement. Screen and canvas lean on each other in desire to show the
reality and in the created a false reality. While there is an image which the audience can perceive by its own motion on one side, on
other side an image is presented at a single point of watching that is created by the flow of the picture in a certain period of time

Today, if human being is considered to read less and watch more, it is seen that how fast the information, carried by the
image world consisting of these picture, is produced and consumed and continued without slowing by adding new ones in
replacement. Meaning of these images which consecutively flow into the life starts to shallow, perhaps they go out of detection and
sensing within hours, perhaps seconds.

In this article; mutual impacts and allusions of the picture which is created in self-world of the artist and motion picture
which is created by artist, device and the process will be addressed and the forms of presentation will be tried to be assessed in the
contemporary art and screen world.

Keywords: Picture, Motion Picture, Image, Screen, Representing
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1. GIRIS

“Modern diisiincenin ve modern sanatin zor oldugu séylenmistir siklikla: Picasso"yu anlayip sevmek, Poussin
ya da Chardin’i anlayip sevmekten zordur...” diyerek belirtir Merleau-Ponty (2005:19).

Diinya tarihi kapilarint modernizme araladigi zaman sanat, edebiyat, felsefe, sosyoloji gibi alanlarin
diisin ve anlam yapilariyla birlikte alimlayicinin da algilama bigimlerini degistirmistir. Modernizm yeni
buluslarin, icatlarin, kesiflerin ¢ok hizli bir sekilde ¢ogaldig1 bir donemdir. 1800'lerin ortalarinda Camera-
Obscura'nin evrilerek fotograf makinesine doniismesi resim sanatinin temsil boyutunu elinden almustir.
Kagit tizerine gesitli kimyasallar ile rahatlikla sabitlenebilen bu anlik goriintiiler zamanla yerini hareketli
goriintiiye birakir. Lumiére kardesler (Auguste Marie Louis Nicolas-Louis Jean), ilk sinema sunumlarini
halka agik olarak 22 Mart 1895 tarihinde gerceklestirmislerdir. Ayni1 zamanlarda Georges Mélies cektigi
goriintiiler {izerinden keserek, ekleyerek olusturdugu montaj ile goriintii diinyasinda bir devrim yaratir.
Teknik buluslar, sinema ile birlikte goriintiiniin sunulmasini kolaylastirarak yeni yapilarin gelismesine
olanak saglamistir. Sinema, video, televizyon, interaktif ve devaminda sanal diinya hareketli goriintiiniin
sinirsiz bir sekilde tiretilmesini ve yayilmasini saglar.

2. SINEMA VE RESIM ILISKISI

Montaj ilkelerini formellestiren David Llewelyn Wark Griffith'in sinemasi montajsiz sinema
karsisinda geri cekilse de montaj televizyona gegis yapacak ve sinemayida kayit altina almaya baslayacaktir.
Bundan sonrasi video ve televizyonun hakimiyetinin yiikselmesiyle birlikte gérme duyusunun 6n plana
¢ikmaya basladigi bir dénemin kapilarmi agar. Giintimiiz diinyasinda insanoglunun giderek daha az
okudugunu ve daha ¢ok seyrettiginin gostergesi olarak popiiler sinemanin, eglence tizerine kurulu
televizyon diinyasinin, sanal sosyal paylasim sitelerinin hizli yiikselisini ve insanlarin buralarda harcadiklari
zaman gosterilebilir. Bu gorsel araglar artik enformasyonu iletmekle, yansitmakla kalmamakta; gercekligi
bicimlendirerek ve {iireterek yeni bir gorsel-isitsel diinya olusturmaktadirlar. Gorsel diinya ise imgeler
tizerinden olusturulur, okunur ve manipiile edilir.

Ahmet Cevizci'nin (2005: 916) hazirladig1 Felsefe Sozliigii'nde imge sézciigii; “Dis diinyadaki
nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimy; gercek ya da gercekdisi bir sey ya da olgunun zihinsel
tasarimi; var olan seylerin zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim; zihnin, duyusal bir
niteligi, ya da dis diinyada var olan bir seyin kopyasim, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana
getirmesi stirecinin tirtinii olan zihinsel nesne” seklinde tanumlanir.

Imge olusturmak kisacasi diisiince ve duygulari nesnel bir ifadeye doniistiirebilmek olarak da
agiklanabilir. Sanat¢1 olusturacagt bu imgeler diinyas: ile algilayanin diinyasinda izler birakacak, duygular
yaratacak, distincelere itecek, sorgulatacak ya da sadece goriilen, seyredilen boyutunda kalarak varligim
ortaya koyacaktir. Bu noktada da basta resim, fotograf, sinema, video... gibi goriintiiler olusturan ve bunu
izleyene ulastiran mecralarin stirekli olarak sorguladigi imge olgusu icin Jacques Ranciére (2008: 21);
“...sanatin islemleri, imge dagarcimin dolagim bigimleri ve bu sanatin islemleri ile bu imge dagarcimn formlariny distii
ortiilmiis hakikatlerine geri gonderen elestirel soylem arasindaki mantiksal ve paradoksal i¢ ice gecisin yazgisina,
goriintiilerin yazgis: adini layikiyla verebiliriz” demektedir.

Resim ve sinema, goriintiilerini olustururken aralarinda mekan, perspektif, alan derinligi gibi
ogelerle birbirilerine gondermelerde bulunurlar. izleyen resme tek bir agidan bakmaz, kendisi hareket
halindedir ve algilama agisini kendi ayarlayabilir. Sinema izleyeni ise sabit bir noktadan kendisine sunulani
izlemek zorundadir. Sinema biitiin oyunlarmi, géz aldatmacasin, hilesini tek bir noktadan sunabilmektedir.
Iki boyutlu ytizey yani resim tizerinde ise temsil goz aldatmacalari ile olusturulan hilelere dayanmaktadir.

Buradan yola cikarak resim tarihine bakildi$i zaman temsili, géz aldatmaca ile sunan 6nemli
eserlerden bir tanesinin Hans Holbein’in 1553 tarihli “Elgiler” adli tablosu oldugu goriiliir. Sanat¢1 goz
aldatmacayla temsili ikiye boler ve sahte bir gerceklik olarak yeniden sahneye koyar. Holbein, cepheden
goriilen sahneyi en ince ayrintisina kadar olagantistii bir sekilde olustururken, seyircinin yaklasip asagidan
yukariya dogru baktigi zaman algilayacagi memento mori'nin" kurukafasini ise anamorfoz bigimde yapar.
Pascal Bonitzer'in (2011:172) de belitmis oldugu gibi “Anamorfotik kafatas: resmin uzayim, sanki bu uzaymn bir
hi¢ oldugunu, bir gériiniisler ve benzerlikler tiyatrosundan baska hicbir sey olmadigimi dogrular gibi, tam anlamyla
deler.” Bu anlamda Diego Veldzquez'in 1656 tarihli “Las Meninas” adli eseri, Elgiler'e benzemekle birlikte
etkileme anlaminda bir adim daha 6tesidir. Eser, goriintii icinde goriintii teknigiyle gerceklestirilmis olan
bir ayna kompozisyondur. Las Meninas'in hem bir resim hem bir tiyatro gibi algilanabilecek bir diizenek
resmi oldugu, temsili temsil olmaktan ¢ikarttig1, sanatginin dehasini ortaya koyarken seyirciyi sanki bir

* Py
“Olumlii oldugunu unutma”: resim, siir ve miizikte belli tema ve 6gelerin temelinde yatan uyari.
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izleme labiretinin icine ¢ekmeye calistigt goriilebilir. Tablonun bas aktorleri seyirci ile ayni yerde
durmaktadir ve tabloda bir otoportre olan ressama poz verirlerken tablodaki diger kisilerin bakislar1 ise
onlara yonelmistir. Bonitzer (2011:181) resmi yapilan kisiler icin; “Goriintiileri, perspektif kacis noktasina
yerlestirilmis bir ayna tarafindan, Qoriintii icinde gériintii olarak, bize belli belirsiz sunulmaktadir”demektedir.
Goruldugi gibi seyircinin resme dahil olmas: bulundugu nokta ile ilgilidir. Ayrica mekansal diizenleme ve
perspektif ile ilgili olarak Panofsky gortislerini; “...uzun mesafe ve cepheden goriiniis seyirciyi digarida, resmedilen
sahnenin diginda tutarken, kisa mesafe ve goriis agisimn eQikligi seyirciyi “kapmak” ve tablonu icine “yutmak” gibi bir
etkisi vardir” biciminde agiklamaktadir (Bonitzer, 2011:180).

1800’lerin ortalar1 yani fotograf makinesinin bulundugu déneme kadar gorsel alanda hakimiyetini
elinde tutan resim icin en 6nemli 6zelliginin -temsilin- elinden alinmasi, resmin kendi anlatim dilinde yeni
arayislarin icine girmesine neden olur. Modern donemde siyasi ve dini yapilardan armilarak sunulan yeni
temsil bicimi, bosluklarla, basitlesmis ve diizlesmis bir uzay ile anlatilir. Baslangicta renk tizerinden giiniin
degisken 1siklari, endiistri devriminin hizi ortaya koyulmaya calisilirken fotografa rengin girmesi, sinemanin
kayit altina almaya baglamasi, hareketle birlikte kurgulanmus bir diinya sunulmasi, resmi kendisinden bagka
birseye gondermesinin kalmadig1 bir yone dogru gotiiriir. Resim artik en biiyiik amaci olan ti¢ boyutlu
mekanda varliklara gonderimde bulunmak, temsili figiirlere yer vermek ve resmi hikayelerle doldurmak
yerine, diiz ytiizeyler {izerinde renk pigmentleri aramaktir. Bu dénemde resim kendisini vareden 6geleri
birakip bagka arayislar icine girerken, resmin biraktigi bu yapilar1 fotograf ve sinema kullanmaya baslar.
Bir¢cok sinema, video, fotograf sanatcisi resmin bu ozellikleri ile birlikte sanat tarihindeki eserlere de
gondermede bulunur. Bu donemdeki resim igin Clement Greenberg (2011:605) su agiklamalarda bulunur:

“Avangard resmin tarihi, medyumun direncine gitgide artan bir teslim olma tarihidir; bu direng
biiyiik él¢iide diiz resim diizleminin gercek¢i perspektif uzam icin onun “icinden delik agma” cabalarin
icerir. Bu teslim olus sirasinda, resim sadece taklitten -ve onunla birlikte “edebiyattan”-kurtulmad, aym
zamanda gercekgi taklidin resimle heykel arasinda bunun sonucu olan kansikligindan da kurtuldu. [...]
Ama en onemlisi, resim diizleminin kendisi de gitgide siglasir, diizlesir ve kurgusal derinlik diizlemlerini,
hepsi tuvalin hakiki yiizeyi olan gercek ve maddi diizlemde bir haline gelinceye dek sikistirir”.

Zaman iginde resim sanati hareketi resimde yansitmaya ve daha gercek¢i olmaya calisir. Resimde
sahlanan bir at, kirik bir vazo, savrulan fircanin tuvalde biraktig1 boya izleri hareketin varligini sunabilir;
ancak resim bunun daha otesine ge¢cmek isteyecek ve hareketli goriintiiniin yakalamaya calistigim
gostermek igin calisacaktir. Marcel Duchamp’m 1912 yilinda yaptig1 “Merdivenden Inen Ciplak” (Gorsel 1)
eseri ve Fiittiristler'in zamanin, mekanin hizin1 yakalama istekleri resmin anin icindeki hareketi gosterme
¢abasinin bir gostergesidir (Gorsel 2). Bununla birlikte 1970°1i yillardan sonra gergekligin gosterimi -kendi
gercekligini olusturan resimden 6teye gecerek- fotograf temelli hiperrealist bir yaklagimla adeta aygitlarin
(fotograf makinesi, kamera) mercegi ile yarisa girilerek olusturulmaya galisilacaktir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912, (http:/ /www.weareoca.com/wp-
content/uploads/2011/06/ duchamp_nude-descending-a-staircasel.jpg)

Gorsel 2. Giacomo Balla, 1912, Dinamismo di un Cane al Guinzaglio (Dynamism of a Dog on a Leash),

(http:/ /artsingames.free.fr/rez/01/chien jpg)
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Burada tekrar mekéan ve hareket olgularma geri doniiliirse sinemada sekansin istedigi goriintiiler,
planlar, agilar, hareketler kamera ile yapilir. Sinemanin ve devaminda hareketli goriinttintinde kullandig:
plan, alan derinligi, dekadraj gibi kavramlarin modern dénem sonrasi resminde -hareketli goriintiide
kullanim bi¢iminin bilinciyle- yeniden yer almaya basladig: goriilebilir. Leonardo Cremonini, Francis Bacon,
Jacques Monory, Ralph Goings gibi sanatgilarin ~hiperrealistleri de iceren- sinematografiye ve fotografiye
ait gondermelere resimlerinde yer verdikleri goriiliir. Bu sanat¢ilardan Cremonini'nin resimlerine bakilacak
olursa alisilmadik agilar, kismi goriinmezlik iginde kimligi belirsiz kisiler, bulanik aynalarda belli belirsiz
yansityan kesik kol, bacak, govde goriintiileri, siradan insanlar ve bu insanlarin yasam yerleri yani
siradanligin izleri imge olarak sunulmaktadir (Gorsel 3-4). Adeta sinemanin akis: icinde sonraki sekanslarda
olacak gortintiileri heyecanla bekleyen seyirci gibi bu resimler de bir sonraki an1 hayal eder, bir kayg: igine
diiser ve bu esrarli hava resme sabitlenip kalir. “Las Meninas” gibi simgesel bir mevcudiyet barindiran
resimlerin merkezine odaklanan goz, bu sanatcilarin resimlerinde kenarlara kayar ve kaybolmak tizere olan
ile karsilasir. Konu temsilin fading’i yani kademeli olarak sonmesi, kaybolmasidir. “...Ralph Goings’in bos
otomobilleri ve 1ssiz drugstore’lari, Baconin qgrindan ¢ikms etleri, Cremonini'nin  yart cesetlesmis korleri,
Monory'nin tisti karalanmis gézleri...” (Bonitzer, 2011:186). Kisaca denebilir ki resim bu agidan sinemanin
anlat1 diizeyine yaklasmaya calismaktadir (Gorsel 5-6-7-8). Bunu yaparken sinemanin kullandigi teknik
yapilar1 kendine mal etmeye ¢alisir.

Gorsel 3. Leonardo Cremonini, Les senls et les choses, 1968, (http:/ /flaminiogualdoni.com/?p=8001)
Gorsel 4. Leonardo Cremonini, Parentesi dell'acqua,?, (http:/ /www.artsblog.it/ galleria/leonardo-cremonini/7)

A

Gorsel 5.rgei Eisenstein,’Potemkin Zirhlist”, 1925, (http:/ /www.obieg.pl/files/images/008_3.jpg)
Gorsel 6. Francis Bacon, Study for the Head of a Screaming Pope, 1952, (http://jto.s3.amazonaws.com/wp-
content/uploads/2013/03/fa20130328alb.jpg)
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Gorsel 7. David Lynch, Baconian still image from Lost Highway, 1997, (https:/ /html1-
f.scribdassets.com/7bqn77molcxssns/images/8-7f91e70b8e.jpg)

Gorsel 8. Francis Bacon, Head VI, 1949, (https:// htmll-.scribdassets.com/ 7bgn77molcxssns/images/8-7f91e70b8e.jpg)

Ayni zamanda hareketli goriintii anlatisinin ilklerinden olan sinemada diger sanat dallarindan
aldiklariyla kendi oztine katki saglamaya calisir; tabii ki sinema bu sanatlarin birlesimi seklinde
anlasilmamalidir. Bir¢ok yonetmen, sinema elestirmeni ve kuramcisinin ortak goriisii sinemanin kendine ait
bir tarihi ve imge yapisi oldugudur. André Bazin ve Gilles Deleuze, sinemanin klasik dénemden
modernizme dogru bir gelisim kaydettigini belirtirken; Jean-Luc Godard ve Jean Epstein modern bir sanat
olarak dogan sinemanin geriye giderek, klasik sanatlarin Aristoteles¢i 6ykiinme 6zellikleriyle sekillendigini
savunurlar; Ranciére gore ise sinema bir aykirilik sanatidir -fable contrarié (aykir1 dykiince)- ve Alain
Badiou i¢in ise sinema saf-olmayan (impure) bir sanattir (Gonen, 2008: 37-47). Gorildugi gibi bu
degerlendirmeler kendi icinde celiskiler tasimaktadir. Ancak sinemanin olusturacag: her tiirlii duyusal ve
teknik ¢6ztimleme diger alanlarin kendilerini olusturma ve gosterme bicimlerine katk: saglamistir.

Montaji, sinemanin gocukluk yillar1 olarak tanimlayan Bazin’e gore alan derinligi ve plan-sekans ile
sinema sanatsal giiciine kavusur. Sinemanin anlatim bicimlerini giiclendirecek bu olgular imge tizerinde
oynamalar1 getirecek, yeni imgeler ile yeni gerceklikler sunmanin yolu boylece acilmis olacaktir. Deleuze,
sinema tizerine yazdig1 Hareket-imge ve Zaman-Imge kitaplarini, Bazin’in klasik/ modern modeli iizerinden
sekillendirerek kendi felsefi goriisiiyle sunar. Hareket-Imge’de montaj sayesinde imgeler algilama-tanima-
eylem dizgesi icerisinde belirli bir amag cercevesinde olusturulur, bu sinemanin klasik dykiinme dénemidir.
Zaman-imge sinemasinda ise onemli olan imgelerin birbirleriyle olan iligkileri yerine, birbiriyle iligkisi
olmayan iki imge arasinda kurulan diyalogtur. Zaman-Imge, sinemanin modernizme gecisini gosterir.
Algilama-devinim semasinin uygulanmadigl bu sinemada, diinya ve insan arasindaki baglant: kopmustur
(Gonen, 2008: 17-27).

3. HAREKETLI GORUNTU VE RESIM

Bir anlati tizerine kurulan ve seyredilen sinemaya karsin video goriilen bir alan sunmaktadir.
Sinemanin “gosteriyorum”una karsin videoda “goriiyorum” isleyisi hakimdir. Kamera ve dijjital
miidahaleler ile gercekletirilen efektler videonun plastik dilini olusturur. Joseph Beuys, Nam June Paik ve
devaminda Fluxuscu ve yapi-bozumsal yaklasimlar video sanatinin tarihsel siirecine katki saglamistir. 1960
sonras1 diger sanat disiplinleriyle bulusan video icin video film, video performans, video heykel, video
enstelasyon gibi tanimlar olugsmustur. Ulus Baker (2012:20), videonun tarihsel gelisiminde performans
sanatinin, 6zellikle kadin sanatcilarin roli ile ilgili olarak su yorumda bulunur; “Video onlar i¢in sonunda
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‘eoriiyorum’ demekti: kadm viicudumu, kendi viicudumu, baska, kisisel bir bakisla ‘goriiyorum’... [...] Kameramla
sokaga ¢iktigim zaman bana nasil baktiklarimin monitdrii olabiliyorum... Video yansitmaz, bir ayna vazifesi goriir”.

Kisaca, video gorduigiinii kaydetmedir. Kisiseldir, 6zel olarak gekilir. Cekim ve kurgulamadaki
kolayligi, cok fazla teknik ekibe ihtiya¢ duyulmamasi, kolay gosterime sokulabilmesi yani 6zel bir alana
ihtiyact olmamasi, sinema gibi baslangici ve sonu olan bir anlatiyr sunmamasi nedeniyle zamanu istedigi gibi
yonetebilmesi ile video sinemamin bir tist noktasina erisir. Ozellikle rahat bir sekilde kayit almabilmesi,
gosterimin zaman-mekandan kurtarilmasi, video bantlar ile televizyonda sunulmasi imajlarimn tiretimini ve
gosterimini yayginlastirmistir. Boylece herkese ulasabilmesi nedeni ile imajlarin demokratiklesmesinden ve
okunabilmesinden bahsedilebilir. Video ile gelinen bu {ist nokta televiziiel, dijital ve sanal goriintiiler ile
sinir tanimayan ve hizla yayilan bir imgeler diinyasina dénmiis durumdadir. Video, sinema gibi pazarlama
niyetinde olmaksizin goriintiileri derleme, arsivleme, kamuoyu ile paylasma ve izleyenin diistinebilme
sansini artiran bir belgeleme ortamudir.

Sinema, video ve devamindaki goriintiiler diinyasinin olusturdugu imgeler ile belgeleme, tarih
yapma, kiiltiirti yonetme ve politik yapiyr yonlendirme daha rahat bir sekilde gerceklesmektedir. Hareketli
goriintiiniin hayatin ayrilmaz bir parcas: haline geldigi gtiniimiizde; imgeler icinde kaybolan, algilamayan,
duyumsamayan bir kitle olusturulmaktadir. Goriintiiler o kadar hizli ve degiskendir ki kisileri artik
etkilemekte zorlanmakta, gortintiiler {izerine diistinme ve yorum yapma siiresi neredeyse kalmamaktadir.
Teknolojinin olanaklar1 ile {iretilen bu teknik imgeler yine teknoloji ile dagitima ya da paylasima
girmektedirler. Artik biitiin diinya cep telefonunda tasinabilmektedir. Mesafenin ortadan kalkmasi karsilikl
etkilesimi artirmaktadir. Bu etkilesim i¢inde hicbir engel ile karsilasilmadan ekranin, sanal goriintiiniin yani
imgenin i¢ine girilmektedir.

Ron Burnett (2007:34), imgeler icin su yorumda bulunur:“Izleyicilerin izledigi imgeler artik
sadece imge degiller; daha cok, biiyiik fotografct Jeff Wall’un éne siirdiigii gibi, insanlarin kendilerini
gorme bicimlerini degistiren, artik kendilerini bireyler olarak degil, melez personalar olarak gormelerine
yol acan ve kimligin artik tek bir yeri, nesneyi ya da kisiyi mesken tutmadig: teknolojik bir zekay: temsil
ediyorlar.”

Imgelerin teknoloji ile kendini hizli bir sekilde olusturdugu ve yaydig1 alanlara bakildigi zaman;
basta sinema olmak tizere video, video klip ve bilgisayar oyunlarinda resimlere gondermelere ya da
resimlerde yer alan imgelere siklikla yer verildigi gortilmektedir. Leonardo da Vinci'nin 1495 tarihli “The
Last Supper” (Son Aksam Yemegi) adl1 tablosu, Luis Bunuel “Viridiana” (1961), Robert Altman'in “MASH”
(1970) ve Zack Synder’in “Watchmen” (2009) filmlerinde, “The X Files” (1993-2002), “That ‘70s Show” (1998-
2006), “The Simpsons” (2005-...) tv dizilerinde alintilanmistir (Gorsel 9-10-11-12). John Everett Millais'in 1852
yilinda yaptigr “Ophelia”s1 ise Duncan Gibbins’in “Fire with Fire” (1986) ve Lars von Trier'in yonettigi
“Melancholia" (2011) filmleri ile birlikte Kylie Minoque’un “Where the Wild Roses Grow” (1995) video
klibinde yer almaktadir. Lech Majewski yonetmenligini yaptig1 “The Mill and the Cross” (2011) filminde
Pieter Bruegel’in “Christ carrying the Cross” (1564) eserinin; bir baska yonetmen Christopher Nolan'in
“Inception” (2010) filminde ise Maurits Cornelis Escher’in “Ascending & Descending” (1960) eserinin izleri
goriliir. alt-]'in “Tessellate” (2012) miizik klibinde, 1509 tarihli Raphael’in “The School of Athens” adl
eserinden; Hold Your Horses grubunun “70 million” (2011) miizik parcalarinin klibinde ise sanat tarihinde
yer alan bir¢ok resimden alinti yapilmistir (Gorsel 13-14-15-16). Violent Femmes adli rock grubu ise
“Renaissance Man” (2007) adl1 parcalar1 ile Ronesans1t hem sarki sozleriyle anlatmakta hem de kliplerinde
Ronesans sanatgilarin eserlerini kullanmaktadirlar (Gorsel 17). Bu kisa ¢rneklemede de goriildiigt gibi
sinema, televizyon ve klip diinyasinin bir¢cok goriintiisiinde resimlere gondermeler ya da dogrudan alintilar
yer almaktadir.
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Gorsel 9. Leonardo da Vinci, “The Last Supper”, 1495, http:/ /chacunsapeinture.tumblr.com/
Gorsel 10. Luis Bunuel, “Viridiana”, 1961, http:/ / chacunsapeinture.tumblr.com/
Gorsel 11. Matt Groening, “The Simpsons”, 2005, http:/ /chacunsapeinture.tumblr.com/
Gorsel 12. Zack Synder, “Watchmen”, 2009, http:/ / chacunsapeinture.tumblr.com/

e A R — ."l- 3 & . 0
Gorsel 13. Hold Your Horses, “70 million”, 2011, (Ece Calis, Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip ve Alint1)
Gorsel 14. Botticelli, “The Birth of Venus”, 1486, (Ece Calis, Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip ve Alintr)
Gorsel 15. Rembrandt, “The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp”, 1632, (Ece Calis, Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip
ve Alintr)
Gorsel 16. Edouard Manet, “Olympia”, 1863, (Ece Calis, Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip ve Alintr)

- AL |
Gorsel 17. Violent Femmes, ”enaissanc Man”, 2007, (Ece Calig, Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip ve Alintr)
Videolariyla taninan Bill Viola ise Italyan sanatc1 Jacopo Carrucci da Pontormo’nun “The Visitation”
(1528-29) adli resmini “The Greeting” adiyla 1995 yilnda videosunda alintilamis ve Venedik Bienalin'nde
sunmustur (Gorsel 18-19). Viola, “The Greeting” videosunda renkli giyimleriyle dikkat geken bir grup
kadina vurgu yapar. Kadinlar birbirlerine yakindirlar ve disaridan katilan kadina sarilmayla sonuglanacak
bu videoda hareketler sesle desteklenerek olabildigince yavas bir sekilde cekilmistir. Video-performans
sanati icinde degerlendirebilecegimiz Nezaket Ekici'nin 2007 tarihli calismasi “Apeiron” ise Paul Delvaux’un
"Spitzenprosesion" (1934) resminden yola ¢ikilarak olusturmustur (Gorsel 20-21). Video performansta,
Delvaux'un resmi projeksiyonla siyah-beyaz olarak duvara yansitilmis; Stanley Kubrick’in “Uzay Yolu
Macerast” (2001) filmi i¢in Gyorgy Ligeti'nin baskin kadin sesleri ile besteledigi “Lux Aeterna”nin miizigi ile
kortej esliginde yiiriiyen nedimeleri takip eder sekilde Ekici'de yiriiytistinii tamamlamistir. Ekici, kadinlar
korosunun dogrudan resimdeki kadinlara atifta bulundugunu, bir saat siiren performans siiresince her yedi
dakikada bir miizigin tekrarlandigini ve bu yedi dakikalik bitislerde ¢ok hizli bir sekilde gegen tren sesinin
duyuldugunu, projeksiyonun bu esnada kararmasi ile birlikte etrafa sisin yayildigini ve siirecin bu sekilde
tamamlandigini agiklamistir. Sanatci ayrica Delvaux'un galismalarinda trenin ve tren yolunun énemli bir
bilesen oldugunu belirtmis; gerceklestirilen performansin izleyen igin rityaya benzedigini, ayrica resimdeki
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manzarinin kismende olsa gerceklik icine aktarildigim savunmustur
(http:/ / ekici.aeroplastics.net/index.php?title=apeiron). Hareketli goriintii ve resim iliskisinin olustugu bir
bagka ornekleme ise Tate Modern’in bazi sanatcilarin eserlerini Minecraft bilgisayar oyunu igin yeniden
yorumlamasidir. Boylece oyuncular kendi oyunlarmi insa ederken cesitli sanatgilarin eserlerini de {ig
boyutlu bir bicimde gérmiis olurlar. André Derain “The Pool of London” (1906) ve CRW Nevinson'in “The
Soul of the Soulless City (New York, An Abstraction)” (1920) eserleri bu noktada degerlendirilen ilk
orneklerdir. Tate Modern yetkilileri zaman iginde daha fazla eserin bilgisayar oyunu icin diizenlenecegini
belirtmislerdir (http:/ /www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2856492 / Tate-museum-recreates-best-
known-paintings-sculptures-virtual-worlds-Minecraft.html) (Gorsel 22-23-24-25).

r
Gorsel 18. Jacopo Pontormo, “Visitation”,1529, (http:/ /saci-art.com/2014/11/21/bill-violas-video-installation-the-greeting-
opens-in-carmignano-november-22-2014-at-4pm/)
Gorsel 19. Bill Viola, The Greeting”, 1995,
(http:/ /www fabricworkshopandmuseum.org/ Artists/ ArtistDetail.aspx? Artistld=8db57031-7ee(0-48fa-ac7a-e62e6ec16e95#)

— = Paul Delvaux s
pitzenprozession/ Le Cortege en dentelles Jahr:1936 "

- ' | _
Gorsel 20. Paul DeIVaux, ”Spitzeﬁprosesion”, 1934, (http:/ /www.ekici-
art.de/_e/art/performances/_bilder/2006_Apeiron/Large_01.jpg)
Gorsel 21. Nezaket Ekici, Apeiron, 2007, DVD PAL Loop, (http:/ / ekici.aeroplastics.net/index.php?title=apeiron)

(New York, an Abstraction), 1920,
http:/ /www.theguardian.com/artanddesign/2014/nov /26 / minecraft-tate-worlds-paintings-3d-realit
p g gn 13 g y

-690 -



Gorsel 23. Reimagined in Minecraft for Tate Britain's Tate Worlds series,
(http:/ /www .theguardian.com/artanddesign/2014/nov /26 /minecraft-tate-worlds-paintings-3d-reality)

Gorsel 24. André Derain, The Pool of London, 1906, (http:/ /www.theguardian.com/artanddesign/2014/nov/26/minecraft-
tate-worlds-paintings-3d-reality)
Gorsel 25. Reimagined in Minecraft for Tate Britain’s Tate Worlds series,
(http:/ /www .theguardian.com/artanddesign/2014/nov /26 /minecraft-tate-worlds-paintings-3d-reality)

4. SONUC

Sonug olarak postmodern yapinin kolay bir sekilde isledigi hareketli gortintii olabildigince resimden
ve resmin plastik unsurlarindan faydalanmaktadir. Ancak buradaki gozlemlenen en 6nemli paradoks resim
agisindandir. Sahip oldugu temsil boyutuyla birlikte perspektif, derinlik gibi plastik unsurlardan bir dénem
vazgecerek bu unsurlar1 basta fotograf ve sinema olmak tizere hareketli goriintiiye birakmas: ve yalin, diiz
satihlar {izerinde renk pigmentlerinden olusan bir arayisa girmesidir. Resim, hareketli gortintiiniin hizla
isledigi plastik elementleri yeniden ele aldig1 ve hareketli goriintiiden gesitli yapilar1 kendine mal etmeye
basladig1 zaman ise yaklasim anlayis1 ve uygulama bicimi farkli olmustur. Diger bir celiski ise sinema ile
birlikte hareketli goriintii agisindan goriilmektedir. Guintimtiziin hareketli goriintii diinyas: daha ¢ok anlati
diizeyinde olusan bir gosteri diinyasina dontismiis durumdadir. Neredeyse video art ve baz1 filmler disinda
imgeyi referans alan bir goriintii diinyas: olusturulmamaktadir. Bir donem resmin cesaretle girdigi alan olan
soyut anlatimlar ya da goriintiiler izleyene sunulmamakta, ticari bir sektore dontisen bu diinya risk
almaktan kaginmaktadir. Diisiinmenin ve elestirmenin olabildigince indirgendigi bu hareketli goriintiiler,
izleyenin istegi dogrultusunda sekillenmekte, eglenceli, kolay algilanan ve hizlica tiiketilen bir bi¢cimde
sunulmaktadir.
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