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ORHAN PAMUK'UN BEYAZ KALE ROMANINDA ANLATIM TEKNIKLERI
NARRATIVE TECHNIQUES IN BEYAZ KALE NOVEL BY ORHAN PAMUK

Mustafa KARADENIZ"

Oz
Beyaz Kale, Orhan Pamuk’un gerek bi¢cim gerekse kullanilan anlatim teknikleri agisindan 6nceki romanlarindan ayrilan bir
yap: arz eder. Tarihsel gerceklerin kurguyla harmanlandig: roman, Bir Osmanli Hoca ile Venedikli kole arasindaki tanisma, etkilesim ve
birbirinin yerine gecerek yeni bir hayata adim atmalarin anlatir. S6z konusu hikaye, Dogu-Bati, kimlik, otekilik gibi sorunsallarm
romanda islenebilmesi icin bir vesile olarak kullanilir. Ancak Beyaz Kale'ye yazinsal bir metin olma 6zelligi kazandiran temel nokta, bu
sorunsallari serimlemek igin kullanilan anlatim teknikleridir. Bu ¢alisma, romanda kullanilan anlatim tekniklerini ve bu tekniklerin

yazarm amacina nasil katkida bulundugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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Abstract

Both in terms of form and used narrative techniques, Beyaz Kale introduces a varying structure than the former novels written
by OrhanPamuk. In the novel, which is a combination of historical facts and fiction, an Ottoman Hodja and Venetian slave's encounter,
interaction and the interchange of their lives and moving into a new life is narrated. The story in question is used as an occasion so that
research questions such as East-West, identity, alterity can be processed in the novel. However, the essential point that brings the
quality of being literary text to Beyaz Kale is the narrative techniques which are used to demonstrate these research questions. This study
aims to reveal the narrative techniques used in the novel and how these techniques contribute to the aim of the author.
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Giris

Beyaz Kale romani, Orhan Pamuk’un 6nceki romanlarindan (Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev) farkl
olarak degisik bir bicime, yeni bir soyleyis tarzina sahiptir. Bu farkliligi Pamuk’un kendisi de "Uzun romanlar
arasinda kisa bir sey yazayim, diyordum, hikayenin on planda oldugu, yazarken beni dinlendirecek, eglendirecek bir
nuvel.”? (s. 193) ctimleleriyle dile getirir.

Cok hacimli bir kitap olmasa da Beyaz Kale, kisa denemeyecek bir tarihsel donemi igermesi (30 yil);
astronomiden tibba, matematikten miihendislige, hayvanlar &leminden riiya tabirlerine, metinlerarasi
diizlemine ait ¢ok renkliligiyle ve iletisiyle yogun bir romandir. Tarihsel malzemeyle &riilmiis bir dokuya ve
zaman dilimine sahip olan roman bunu daha Tarih¢i Faruk'un (Sessiz Ev’in kahramanlarindan) Beyaz Kale-
elyazmasi icin yazdigi on sozde hissettirir. Ayni1 sekilde “Venedikten Napoli'ye gidiyorduk, Tiirk gemileri
yolumuzu kesti.”(s. 11) climleleriyle tarihsel bir atmosfer iginde baslayan roman sathi olarak
degerlendirildiginde; Tiirk korsanlarinca esir aliman bir Venediklinin bir Osmanli hocasiyla tanismalari,
birbirlerinden bir seyler 6grenmege calismalari, nihayetinde bu etkilesim sonucu birbirlerinin yerine gecip
“yeni hayat”larina devam etmelerinin anlatildig1 ve tarihsel olarak nitelendirilebilecek bir romandir.

Cogun bu yoniiyle degerlendirilen Beyaz Kale, sadece bu tarihsel dokuyla yetinmeyen, yani sira
birtakim sorunsali ortaya koyan, problematigi olan bir romandir. Orhan Pamuk’un kendisi de bu noktaya
ozellikle vurgu yapar: “Evet bu kitap tarihten soz ediyor, ama bir tarihsel dénemi anlatmak icin degil, bir hikayeyi
anlatmak i¢in. Aklimda var olan bir hikayeyi bir tarihsel zamana oturttum.”(Pamuk, 1999: 133).

Pamuk, romandaki tarihsel kesitin ve atmosferin Beyaz Kale'nin esas ve tek yazilis amaci olmadigin,
yazinsal metnin, yazarinca belirlenmis kendi sorunsal1 tizerine egilebilmesi icin tayin edilmis bir uzam-
zaman olduguna su ciimleyle dikkat cekmektedir: “Bu romanda anlattiklarim, bir tarihsel donemin sorunlarim
dile getirmek i¢in degil, bir hikayeyi daha canl kilmak icin tarihe oturtulmus vaziyettedir.”(Pamuk, 1999: 133).

Tarihsel gergeklerin kurguyla harmanlanmasi sonucu olusturulan bir metin olsa da Beyaz Kale'ye bir
yazin irtini olma vasfim1 kazandiran ve onun estetik temellerini olusturan elbette ki cesitli anlatim
teknikleriyle yogrulmus, kotarilmis bir metin olmasidir. Ciinkii “romanda kullanilan anlatim tekniklerini
¢ekip cikarmak miimkiin olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji ve sosyoloji kitabina déntistirdii.”
(Tekin, 2003: 187). Giintimiiz roman estetiginin artik kaniksanmis bir gercegi olan ne anlatildigindan ziyade
nasil anlatildiginin 6nem kazanmis olmasi hususu anlatim tekniklerinin ne derece 6nemli oldugunu gozler
ontine sermektedir.

* Okt. Dr., Batman Universitesi, gulderim@hotmail.com _ )
! Yapilacak bu ve bundan sonraki alintilar Beyaz Kale’nin su baskisindandir: Orhan Pamuk (2008), Beyaz Kale, Istanbul: Iletisim Yayinlar1.
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1.Bakis Acis1 ve Anlatici

Beyaz Kale romaninda kullanilan yazinsal tekniklerin islevlerini isabetli ve dogru bir sekilde tespit
edebilmek icin oncelikle, teknik unsurlarla ilgili olan bakis agis1 ve anlatici hususlarina deginmek gerekir.
Ctinkti bakis acis1 roman igin ¢ok dnemli olan ve romanin kaderini tayin eden bir olgudur. P. Stevick’in ifade
ettigi gibi “Herhangi bir roman1 degerlendirirken, hikdyecinin bakis acisin1 kavramamiz, romanin degerler
sistemini ve romandaki karmasik davranislari anlamamizi biiyiik 6lgtide tayin eder. Hattd romanin degeri
hakkinda verecegimiz hiikmii olusturmamiz bile, romandaki bakis agisin1 yakalamamiza dayanir,
denebilir.” (Stevick, 2004: 81).

Romanda olaylar, Venedikli kolenin agzindan, baska bir deyisle Ltekil kisi anlatici tarafindan
anlatilir. Buna paralel olarak bakis acis1 da “sinirli bakis agis1” veya “roman baskisisi ben”in bakis agisidir.
Dolayisiyla okur, romanda aktarilan olaylar: Venedikli kolenin anlatimi ve bakis agisinin 1s181nda takip eder.
Anlaticinin (Venedikli koéle) nasil esir diisttigiinti, Hoca’yla ne vesileyle tanistigini, sultanin diigiint icin
havai fisek gosterilerini nasil diizenlediklerini, sehirde ortaya ¢ikan veba salginini onlemek igin neler
yaptiklarin1 Hoca'yla birbirlerini tamimak, anlamak icin oturduklar1 masa basinda neler yazdiklarimni,
konustuklarini, padisahin (Avct Mehmet) kendilerinden istedigi silahi yapmak icin nasil bir ugras
verdiklerini, padisah igin hazirladiklar: risaleleri ve sair olaylari okur, hep anlaticinin agzindan ve onun
siirll bakis agisiyla 6grenme imkéani bulur. Ancak romanin son boliimlerinde kahramanlar birbirinin yerine
gectikten sonra anlaticinin Venedikli kole mi yoksa Hoca m1 oldugu konusunda bir tereddit yasanir. Ctinkii
anlatic1 bazen hala Venedikli kéle oldugunu belirten ifadeler bazen de Hoca'nin agzindan ¢iktig: diisiincesi
uyandiran ve Hoca’ya ait olan ifadeler kullanir. Ne ki bu tereddiidii sadece okurun yasamadigini Orhan
Pamuk, romanin sonuna koydugu boélimde imler: “Beyaz Kale'nin el yazmasin Italyan kolenin mi Osmanh
hocarmm m1 yazdigimt ben de bilmiyorum.” (s. 197). Ancak anlatict hususundaki bu belirsizligin ve karakterler
arasindaki gecisimliligin /kayganligin yazar tarafindan romanin kurgulanma stirecinde, tesadiif eseri de
olsa, bulunmus ve sonradan bilingle uygulanmis bir kurgu, tislup yontemi oldugu yine yazarin kendisince
dile getirilir:

“Biriktirdigim renklerle allayip pulladigum bu hayal ve hikaye parcaciklarimin kahramanlarina, kitabimdaki
diinyamn sayfalar arasinda onlan gezindirecek birer givde de bulmaya karar verdigim zaman Hoca ile Italyan kolesini
gorsel olarak birbirinden pek ayrramadigim fark ettim. Belki de hayal giiciimiin bir anhk tutuklugundan, boylece, bir
ozdeslik diistincesi dogdu. Bu noktadan sonra edebiyat tarihi denilen hazinenin o tinlii, ikizler, benzerler, birbirinin
yerine gecen ciftler temasina atlayabilmek icin benim dyle cok fazla hayal kurmam gerekmedigini...”(s. 195)

Olaylarin gelisim seyri, romanin diyalojik bir bicemle yazildigina isaret eder. Gercekten de bazi
noktalarda anlaticinin kim oldugu hususunda bir tereddiit yasanir. Yani sira sarayla iliskilerinde Venedikli
koleyle Hoca'min sik sik yer degistirmesi de bu gegisimliligin, karakterler arasindaki benzesikligin bir
ifadesidir. Yildiz Ecevit de Pamuk’un bu eserindeki ana izlegin kisilerin birbirine déntismesi (Ecevit, 2002:
77) oldugunu belirtir. Nitekim “Postmodern anlatimin ana kisisi, bir figiirden digerine doniigiip duran biridir, belirli
bir kimligi yoktur.” (Ecevit, 2002: 77).

Bakis acist ve anlaticiyla ilgili olarak degerlendirilmesi gereken diger husus da romanin kim
tarafindan yazildigidir. Roman, Tarih¢i Faruk'un 6nsoziiyle baslar. Bu 6nsozden romanin isimsiz bir
elyazmas1 seklinde, Gebze Kaymakamligi'min dokiintii arsivinde kendisince bulundugu ve ¢ok da
o6nemsedigi bir tislupla Tiirkge'ye terciime edilerek yayimladig: anlasilir. Pamuk; okuyucu igin gerekli bazi
agiklamalar, zorunlu baz: tarihsel bilgileri aktarmak ve okuyucuyu damdan diiser gibi kostiimlii bir baloya
(tarihsel bir déneme) sokmanin tehlikelerinden kurtulmak icin Tarih¢i Faruk karakterini kullandigini ifade
eder. Yazar kullandig1 bu tarihgi figtirti yoluyla eseri kronolojik bir diizene oturtmus ve okur agisindan daha
gercekci, daha hazmedilebilir kilmustir. Bu cercevede romanda, bakis agist ve anlatici tercihleri
dogrultusunda birtakim anlatim teknikleri kullanilmistir.

Anlat1 geleneginin tarihine bakinca, gerek sozlii gerekse yazili kiiltiirde ve giintimiiz insan gergegini
en kapsamli bir bicimde yansittig1 hususunda goriis birligi icerisinde olunan romanlarda kullanilan en temel
anlat1 tekniklerinin anlatma, sahne, tasvir ve 6zetleme teknikleri oldugu soylenebilir. Ancak Beyaz Kale, bu
klasik anlatim tekniklerinin yani1 sira modern ve postmodern anlatim tekniklerinin de kullamildig: bir
romandir. Romani ilging kilan en 6nemli tarafin da anlatim teknikleri bakimindan sergiledigi bu zenginlik
ve cesitlilik oldugu séylenebilir.

2.Anlatma ve Ozet

Beyaz Kale’nin bu tekniklerden 6zellikle anlatma ve 6zet teknikleri tizerine kurulan bir roman oldugu
belirtilebilir. Yalniz, romanda kullanilan anlatim tekniklerinin bunlardan ibaret olmadigini da vurgulamak
gerekir.

Romanin kendisi 188 sayfadan ibaret, kisa soluklu ve pek de hacimli olmayan bir romandir.
Yazariin da bu hususa vurgu yapmasi bunun bilingli bir tercih oldugunu gostermektedir:
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"Uzun romanlar arasinda kisa bir sey yazayim, diyordum, hikayenin o6n planda oldugu, yazarken beni
dinlendirecek, eglendirecek bir nuvel” (s. 193).

"(Roman), kisalig1, edasi, dlciileri, temposu g0z dniinde tutuldugunda Avrupalilarin ‘nuvel” dedigi bicimi
hatirlatabilir.”(Pamuk, 1999: 133).

Anlatinin isgal ettigi zaman diliminin 1652-1680 (Yazar da romani 17. yiizyilin ortalarina
oturttuguna dair romana sonradan ekledigi bolimde bir aciklama yapar.) yillarim1 kapsar. Kisa olarak
nitelenemeyecek bu ¢ok renkli zaman diliminin sahne ve dramatizasyon teknikleriyle verilmesinin
yaratacag1 giicliikleri g6z oniine alinca, yazarin anlatma ve 6zet tekniklerini boylesi bir giigliigiin tistesinde
gelebilmek icin kullandig1 saptanabilir.

Anlatma teknigi destan geleneginden romana geg¢mis bir tekniktir. Bir anlatictyr gereksinen bu
teknikte anlati, anlaticinin tasarruflariyla yine onun etrafinda bicimlenmektedir. Nitekim romandaki olaylar:
Venedikli kolenin bakis agisiyla, her ne kadar romanin son boliimlerinde anlaticinin Venedikli mi Hoca mu
oldugu konusunda stirekli ve kalici bir tereddiit yasasak da, ILtekil sahis agzindan okuruz. Olaylar
biitiintiyle anlaticinin etrafinda, onun etki ve miidahaleleriyle gelismektedir. Bununla beraber, karakter-
anlaticinin sinirli bakis agist s6z konusu oldugu icin de romandaki olaylar buitiintiyle kavranamaz. Okur,
roman boyunca kafasinda soru isaretleriyle ilerler. Hoca'nin &grenmek igin ¢irpindigi “gercek”in ne
oldugunu anlatict gibi okur da merak eder. Romandaki gelismeleri olaylar: hep Venedikli kole-anlaticinin
araciligiyla ikinci elden 6grenir.

Kisaca, anlaticinin inisiyatifi dogrultusunda olaylara vakif olunabilir. Mehmet Tekin'in anlatic1 ve
anlatma teknigi hakkindaki su tespiti Beyaz Kale’de kullamilan basat teknigin anlatma oldugu gercegine
isaret eder:

“Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatici iizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida “anlatma(telling)
agirlikly bir anlatim bigimi uygulaniyor demektir.” (Tekin, 2003: 190).

Ozet tekniginin de bu romanda énemli oranda bir agirliga sahip oldugu soylenebilir. Ozet teknigi,
bir zaman siiresi icinde cesitli yerlerde olan bir seri olay1, genel ¢izgileriyle okuyucuya ileten bir tekniktir ve
hikaye anlatmanin en tabii seklidir. Bu teknik gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu bir
goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler bariz yon ve ¢izgileriyle tanitilir, anlatilir
(Stevick, 2004).

Eserdeki tarihi olaylarin irdelenmek istenen sorunsal i¢in bir vesile oldugunu, romandaki esas
gerilimin iki karakter arasindaki birbirini, kendini, kiiltir ve medeniyetlerini tanima ve ulagsmak igin
cirpindiklar1 gercek’i bulma istegi tizerine kurulu oldugu dustiniilirse, ozet teknigiyle bu hususlar
haricindeki ayrintilarin yazar tarafindan maksatl olarak bertaraf edildigi goriiltir. Romanin omurgasi/esasi
Venedikli kole ile Osmanli Hoca arasindaki ruhsal iliski ve gerilim tizerine oturtuldugu icin, bu ugraslar ve
etkilesimler haricindeki siirelerin cogu kez tek bir ctimleyle gecistirildigi anlasilir. Bunun o6rneklerine
romanda sikga rastlanir:

“Kis boyle gecti. Sonbahara dogru, pasa donanmayla seferden déndii.” (s. 19)

“Ise bagladiktan alt ay sonra, artik birlikte G¢renen, birlikte ilerleyen bir ¢ift degildik.”( s. 34)

“Kis geldi, kapal giinler baslads, bir giin pasamin azledildigini 6grendik.”( s. 56)

“Ondan éncekiler ve ondan sonraki bircoklar: gibi o kist evde gecirdik; hicbir sey olmadi.”( s. 56)

“Pasamn soztinti verdigi dirlik ne yaz sonunda baglanabildi, ne de kisa dogru.”( s. 58)

“Ondan sonraki ti¢ y1l en kotii yillarimiz oldu.”(s. 61)

“Boylece iki ay icinde, hayat: hakkinda on bir yilda 6grenemedigim kadar sey 6grendim.”(s. 70)

“Ondan sonraki ti¢ yili bu cesur kararlar: beklemekle gecirdik.”(s. 122)

“Once masa baginda caligarak vakti bos yere harcadigimiz bir kis gecirdik.”(s. 130)

“Hocamn silahi tasarlayip harekete gecirebildigi o dort yilda ben saraya gittim.”(s. 136)

“Kis beklemekle gecti.” (s.144)

Romandaki kullanim sikligi, 6zetleme tekniginin Beyaz Kale'deki esas anlatim tekniklerinden biri
oldugunu gosterir.

3.Sahne, Tasvir ve Laytmotif

Sahne ve tasvir tekniklerine ise anlatma teknigiyle harmanlanarak ¢ok az yer verildigi sdylenebilir:

“Belden yukarisi ¢iplakt, aynanmin karsisina gegmis, tizerine lambanin 1511 vuran gégstini ve karmmni dikkatle
inceliyordu.” Allahum’dedi ‘ne ¢ibam bu?” Sustum.'Gelip baksana suna.” Yerimden kipirdayamiyordum,
bagirdi:’Gelsene diyorum!” Cezalandiracag bir 6grencisi gibi korkuyla yaklastim.”(5.92)

Tasvir teknigine ise cok az yer verilen romandaki belki de tek 6rnek su pasajdir:

“Bir masamin tistiindeki sedef kakmali tepsinin icinde seftaliler ve kirazlar duruyordu. Masann arkasinda
hasirdan oriilmiis bir sedir vards, tizerine pencerenin yesil cercevesiyle ayni renkte kus tiiyii yastiklar konmustu; daha
arkada kenarmna bir sercenin kondugu kuyuyla zeytin ve kiraz agaclarm goriiyordum. Onlarm arasindaki ceviz
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agacinin yiiksekge bir dalina uzun iplerle baglanmus bir salincak belli belirsiz bir riizgarda, hafif hafif kipirdaniyordu.”
(s.31)

Romanda dikkati ¢ceken ve belirli bir isleve sahip diger bir anlatim teknigi de laytmotiftir. Bir eserde
veya muzik parcasinda siklikla tekrarlanan ve o eserdeki iletinin, anlam diinyasinin tastyict pargasi olan
sozciik, soz veya ifade kalibi, motif olarak tamimlanabilecek laytmotif teknigi roman sahislarinin ve
romandaki ana diistincenin tipik 6zelliklerini vermede kullanilir (Karatas, 2011: 368).

Beyaz Kale romaninda islenmeye calisilan tema/izlekleri aciga vuran ve roman boyunca ifade edilen
birtakim kalip sozlerin varligi bu teknigin kullanuldigini gosterir. Hoca'nin sik sik kendine sordugu “Niye
benim ben?” sorusu, romandaki kimlik bunaliminin, arayisinin, sorgulamanin ifadesi olan bir sav s6z, bir
laytmotiftir. Ayni sekilde romanda siklikla gecen “onlar”, “aptallar”, “yeni hayattim” sozciikleri de
karakterlerin kendi kiiltiirlerine, insanina, Dogu ve Bati kiiltiirlerine, olmak ve yasamak istedikleri insan ve
yasam sekline gonderide bulunan bir arayisin tasiyicisidirlar.

Romanda laytmotif teknigiyle yakinlk arzeden ve metaforik 6zellikler tasiyan birtakim esya ve
varliklardan da s6z etmek gerekir. Bir metafor olarak degerlendirilebilecek hususlardan ilki romandaki
“ayna” ve “aynaya bakma” ifadeleridir. Nitekim Hoca'nin aynaya bakma istegi, kendi diisiincesinin igine
bakabilme, beyninin icini gozlemleyebilme, kendini taniya/tanimlayabilme cabasinin bir ifadesidir. Bu
husus romanda anlatic1 tarafindan agik bir bigcimde dillendirilir: ”Tipk: aynada digini seyrettigi gibi, insan
diisiinerek beyninin icini de gozlemleyebilmeliymis.” (s. 74)

Romanin sonunda muhasara edilen Beyaz Kale (Doppio Kalesi), ayni zamanda, Hoca icin ele
gecirilemez ve ulasilamaz (Sonucgta Osmanli ordusunun bu girisimi bozgunla sonuglamir.) Batililik
diistincesini simgeleyen bir metafordur.

Orhan Pamuk kitabin sonuna ekledigi boliimde bu metaforu, Tadeutz Travenian'in Tansilvanya’da
Yolculuklar adli graviirlii kitabindan aldigini sdylemektedir. Roman karakterlerinin bir masaya karsilikli
oturarak gecmisteki kotiiliiklerini yazma yoluyla itiraflar1 da metaforik bir 6zellik arz etmekte olup
Dostoyevski romanlarinin ana 6gelerinden olan “itiraf” metaforuyla iliskilidir. Yazarin Dostoyevski'den,
ozellikle Oteki romaninin adim zikrederek bahsetmesi romandaki Dostoyevski etkisinin agik bir ifadesidir.

Beyaz Kale tarihsel bir zemin tizerinde bicimlenen, fakat kullanilan anlatim teknikleriyle estetik deger
kazanan bir romandir. Bir renk ciimbiisii olarak niteledigi romaninda Pamuk, tarihsel gerceklikle kurguyu
yogun bir sekilde harmanlamustir. Resat Ekrem Kocunun Tarihimizde [iging Vakalar, Evliya Celebi'nin
Acaibii’l-Mahlukat isimli eserlerindeki tuhaf hayvanlar (kanatli mandalar, pembe kediler...), Arthur
Koestler'in Uykudagezerler' deki Kepler yorumu (Niye benim ben?), Leonardo Da Vinci'nin ¢ocuksulugu ve
inamilmaz bir silah yapma tutkusu, Naima Tarihi'nden yararlamlarak eserde zikredilen Basmiineccim
Hiseyin Efendi, Busbecq'in mektuplar: araciligiyla romanda anlatilan veba giinleri, fisek gosterisi ve gece
eglenceleri... Ismi zikredilen bu sahislarin eserlerinden alinma tarihsel gercekligi haiz anekdotlari,
gariplikleri, olaylar1 Pamuk, romaninin tarihsel dokusunu olusturmak ve adeta kahramanlarina zengin bir
ugras ve inceleme alani yaratmak icin kullanmistir. Bu konuda romanin oturtuldugu zaman dilimine iliskin
soyledikleri carpicidir:

" Hikayemi, yalnizca tarihsel olarak uygun diistiigii ya da renkli ve civcivli bir donem oldugu icin degil, aym
zamanda kahramanlarim Naima, Evliya Celebi ve Katip Celebi’nin yazdiklarindan yararlanabilsinler diye 17. yiizyilin
ortalarna oturtmaya karar verdim, ama daha dnceki ve sonraki yiizyillarda yasanus bir ¢ok kiiciik hayat parcacigr da
seyahatnameler araciliryla kitabima sizdi.” (s. 198)

4.Ustkurmaca ve Metinlerarasilik

Beyaz Kale’de yukarida anlatilmaya ve ag¢imlanmaya galisilan tekniklerin yani sira, postmodern
edebiyat gelenegiyle beraber ortaya ¢ikan birtakim kurgu teknikleri de kullanilmistir. Romana bu vasfini
kazandiran teknikler tistkurmaca (metafiction) ve metinlerarasilik(intertextuality)’tir.

20. ytuizyilin ikinci yarisindan itibaren yerlesmeye baslayan postmodern edebiyat “dis ya da i¢
diinyayi, somut ya da soyut yasami anlatmaktan cok, kendini yansitmaktadir; objektifi kendi tizerine cevirmistir. Anlati
metinlerinde ¢ogu kez bir yazar-anlatici, séz konusu metnin nasil kurqulandigini anlatir okuruna, onunla kurqu
sorunlarim tartigir.(...) Metni nasil kurquladigr konusunu malzeme olarak ele alip onu ikinci bir diizlemde yeniden
kurguluyordur.” (Ecevit, 2002: 98). Kurmacanin kurmacasi ya da metnin kendi kendini, nasil kurgulandigini
anlatma stireci olarak tamimlanabilecek metafiction(iistkurmaca) teknigi romandaki estetik dokuyu
olusturan unsurlardan biridir.

Roman anlaticisy, romanin ilk boliimiinden son boliimiine kadar yasadigi doneme ait olaylar1 ve
tecriibelerini anlatirken yer yer ve uygun vesilelerle, anlatinin atmosferinden fazla kopmadan anlatisini nasil
kurguladigina dair agiklamalar yapar:

“Simdi sisin i¢inde hayalet gibi beliren Tiirk gemilerinin renklerini diisleyip, eski bir masanin iizerinde
kitabumi yazmaya c¢alisirken, dyle bir dénemin, bir hikayeye baslayip onu bitirmek icin en uygun zaman oldugunu
diisiintiyorum.” (s. 12)
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Boylece, sadece anlatilan olaylara ve karakterlerin hikayesine degil, aymi zamanda romanin
kendisinin de nasil kurgulandigina ikinci bir diizlem tizerinden tanik olunur. Bu teknik, anlaticrtya aym
zamanda romandaki olaylarin yasandigr vaka zamamyla, bu olaylarin yaziya aktarildig1 anlatma zamam
arasinda, okuru yadirgatmayacak bir sekilde, gidip gelme olanagi saglar:

“Simdi, gecmisimi inambir kilmak igin, tek bir satirini okuyamadi§im bu itivaflardan bir-ikisini ayrintilariyla
kurayim, dedigimde, hikayemin ve diisledigim hayatimin dengesini bozmayacak kadar Hoca'ya yakisacak kétiiliigii
bulamyorum bir tirli.” (s. 79)

Anlatici, romandaki olaylarin gercekligi konusundaki stiphelerini yine bu teknik yoluyla okuruna
ulastirir:

“Tekrarlaya tekrarlaya bugiin coguna inandigim bu hayallerin, gencligimde gercekten yasadigum seyler mi
oldugunu, yoksa kitabimi yazmak icin her masaya oturusumda kalemimin ucuna geliveren diigsel hikayeler mi
oldugunu ¢ikaramiyorum simdi.” (s. 142)

Boylelikle romanin temel niteliklerinden biri olarak belirtilebilecek flu, belirsiz atmosfer ve
nihayetinde karakterlerin yer degistirmesi tistkurmaca yoluyla da pekistirilmektedir.

Beyaz Kale, ayn1 zamanda, bircok metinden yararlanilarak yazilan, dolayisiyla da metinlerarasilik
tekniginin yogun sekilde kullanildigi bir romandir. Pamuk kitabin eklentisinde yararlandig1 yazar ve
kitaplar1 kullanarak romaninda olaylarin yasandigi somut diizleme kosut olarak metinleraras: bir diizlem
yaratmaya calismistir. Kendinden hosnut olmadigi, miizisyen olmak istedigi icin oykiindiigii Mozart'in
adimn kendi adina ekleyiveren E.T.A. Hoffman"in ¢ift temasi {izerine kurulu kitab, Slav kdylerindeki sarali
papaz efsanesiyle selamladig1 Dostoyevskinin Oteki roman, kolu kopuk Ispanyol kolesi imajiyla anistirdigt
Cervantes, Arthur Koestler'in Uykudagezerler' deki Kepler yorumu (Niye benim ben?), tasidig1 derin hiiziinle
romana giriveren adi evliya olan sahis (Evliya Celebi) ve adi, yazari yukarida zikredilen bu kitaplarla,
anlatilarla ve yazar adlariyla Orhan Pamuk, metnin tematik, arkaik/tarihsel dokusunu gti¢lendirerek
romanina derinlik kazandirmistir.

Orhan Pamuk, kisa olarak nitelendirilebilecek bu romaninda kullandigi tiim bu tekniklerle,
anlatisin1 sanatsal/estetik bir diizeye oturttugu gibi, tarihsel malzeme ve kesit icerisine konumladig:
karakterleri yoluyla romanindaki temel sorunsali ve izlekleri, okuru sikmadan, ¢ok renkli ve
eglenceli/trivial bir atmosfer igerisinde aktarma imkan1 bulabilmistir.
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