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RESIM SANATI VE FOTOGRAF ARASINDA GORUNTU SORUNSALI
THE VISUAL PROBLEMATIC BETWEEN PAINTING ART AND PHOTOGRAPHY
Siileyman OZDERIN’

Oz

Insanoglunun goriintiiler diinyastyla kurdugu iliskiler silsilesi resim sanatini yaratan ilk girisim olarak giiniimiizde de
o6nemini hala korumaktadir. Kiiltiir tarihi boyunca bilimsel ve teknolojik gelismelerin sagladig: cesitli kazanimlar sanatin ilk-el formu
olan resmetme olgusuyla stirekli olarak karsilastirilmis ve gesitli sonuglar tiretilmistir. Bu makalede, teknolojik bir kesif olarak gecirdigi
asamalarin ozetlenmesi disinda fotografin, modern sanatin gelisim evrelerinde resim sanatiyla olan iligkileri, fotografin tek basimna bir
sanat olarak degil, sanatin asil formu igerisinde teknik bir destek olarak ele alinmasi tizerinde durulmus ve bu konuda cesitli goriislerin
neler olduguna deginilmistir.
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Abstract

The succession relationship of human and images world has been still keeping its important as the first attempt in the art
world. Throughout the history of culture, various achievements of scientific and technological developments are constantly compared
with first-hand portrayal of patients with various forms of art and produced results. In this article, the photos except to summarize the
stage is spent as a technological discovery, relationships with art in the developmental stages of modern art, photography alone is not
an art, is focused on addressing the technical support in the original form of art and are mentioned that what the various opinions on
this issue .
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GIRIS

Gortintiiler diinyasinda olup biten hareketlerin sabit bir yiizey tizerine tespit edilmesiyle ilgili
merak, “camera obscura”’nin Ronesans donemi 6ncesine uzanan kesfiyle, teknoloji tarihinde kaydedilen en
onemli gelismelerden biridir. Camera Obscura’nin temeli; Stimerler'den beri bilinen su ana ilkeye
dayaniyordu: “Karartilmis bir odanin duvarinda kiigiik bir delik agilirsa, disaridaki goriintii karst duvara
ters olarak diiser.” Camera obscuranin ilk model denemelerini 6.yy'da Bizans'ta yasayan Yunan'li
matematik¢i ve mimar Tralles'li Anthemius gerceklestirmistir. Camera obscura en bilinen sekliyle, Ronesans
doneminde Leonardo Da Vinci'nin arastirmalariyla taninmistir. Da Vinci Camera obscura ile ilgili deneyler
yaparken aslinda persperktif olarak adlandirilan goriintiiniin fiziki diinyada nasil meydana geldigini
bulgulamak istiyordu. Onun asil merak ettigi sey; insan goziiniin dis diinyay1 nasil gordiigiydi.

Camera obscura ile goriintti ve gerceklik arasinda ulasilmak istenen miidahale bi¢imi uzun bir
zamandir sanildig1 gibi resim sanatmin yetersizliginden kaynaklanan farkli bir arayis: temsil etmiyordu.
Fakat tarihi siirecte, foto-graf adiyla elde edilecek olan goriintii tespitine yonelik arayislar, resim sanatina
muhalif amaclar tastyan birtakim kesifler olarak gosterilmistir.

18. yiizyil itibariyla Fransiz Joseph Nicephore Niepce tarafindan dis diinyaya ait bir goriintiiniin
kagit tizerine saptanmasi, fotografa olan ilgiyi buisbiitiin artirarak, goriintii tespit etme kriterlerinin sanatin
dili agisindan daha c¢ogulcu bir bicimde tartisiimasina neden olmustur. Bu tartismalarla beraber modern
sanat siirecinde fotograf sanatin icine kimi zaman zorla, kimi zaman ise karst koyulamaz bir akisin
geregiymis gibi gosterilmeye calisilmistir.

Optik ve mekanik yollarla elde edilen goriintiilerin kimyasal yontemlerle saptanmasi, ilk olarak
Fransiz Joseph Nicephore Niepce tarafindan 1826 yilinda gerceklestirilmistir. Niépce ile ortakliga giren ve
optikcilerden elde ettigi merceklerle daha nitelikli objektifler yapan Daguerre, 1siklandirma siiresini 3
dakikaya indirdi ve 19 Agustos 1839 da bulusunu tiim diinyaya "Daguerreotype" adiyla duyurdu. Daguerre
ile ayni tarihlerde calismalarini siirdiiren Ingiliz William Henry Fox Talbot goriintii elde etmede negatif-
pozitif yéntemini ortaya gikararak, aym goriintiiniin birden ¢ok baskisinin yapilmasini saglamistir. Icat ettigi
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sisteme eski Yunanca Calos (Gtizel) dan gelen Calotype adini veren Talbot'un yonteminde ise kagida giimiis
nitrat eriyigi emdiriliyor, sonra kamera igine yerlestirilip bir dakika kadar pozlandirildiktan sonra, tekrar
ayni eriyik icinde goriinti guiglendiriliyor ve hipostilfat icinde sabitlestiriliyordu. Talbot'un elde ettigi
goriintii ters ve negatifti. Ayn1 yontemle duyarlilastirilan baska bir kagida giin 15181 yardimiyla goriintii
aktariliyordu. Bu sekilde sayisiz pozitif goriintii elde edilebiliyordu.

Teknolojik  gelismenin  bir  sonucu olan fotograf, kendini olusturacak  bilimsel
calismalarin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu yondeki bilgilerin neredeyse 2000 yildan
fazladir biliniyor olmasina ragmen uygulamaya dokiilmesi ve bu giinkii bas dondiiriicti gelisim hizina
ulasmasi son 160 yilin triintidiir. Her ¢calisma kendini bir adim daha ileriye gotiiren bir diger galismay:
olusturmus ve Dbaslangicta 8 saat olan  pozlama stiresi 1/12000 saniyeye  kadar
indirilmistir (Erisim,http://www.notsehri.com/fotografta-negatif-nedir-191975/9 Haziran 2016).

Modern sanat siirecine gelinmesiyle birlikte teknolojinin sagladig gelismeler, goriintiiler diinyasinin
saptanmasin: alabildigine degistirmis fotografik imkanlarin onceki elestirileri kirarak modern sanatin igine
daha ¢ok girmesini saglamistir. 1960’lardan itibaren ise postmodern donemin etkilerinden fotograf da
kendisine diisen pay1 alarak, cagdas sanatin akisi icerisinde degisim anlayisinin bir anlatim araci olarak ¢ok
cesitli boyutlarda kullanilmis ve halen de kullamilmaya devam etmektedir. Fotograf sanatin yarg: makamin
devirmis oldugu modernizmin bastirmay:1 gerekli gordugi bir olgudur. Bu yiizden postmodernizmin
bastirilmis geri dontistinii olusturdugunun sdylenmesi pek de yanlis olmaz. Postmodernizm modernizmden
modernizmin sdyleminin 6n kosulari olan ve onlar sekillendiren kurumlardan kendine 6zgii bir kopusu
temsil eder. Post modernizmin genel etkenleri arasinda olan ¢ogaltilabilmenin getirdigi degersizlik fotograf
icinde gecerli olmustur (Grundberg, ¢cev. Atakay, 2002: 122).

RESIMSEL OLARAK FOTOGRAFIK BENZERLIKLER ILE FOTOGRAF OLARAK RESIMSEL
BENZERLIKLER

Baglangiclar1 itibariyla resim sanati ve fotografin tek ortak yam olan “gortntiiler diinyasini”
yansitma amact modern sanat algilamalari icerisinde gesitli acilardan tartisilmis, resim fotografla fotograf da
resimle iliskilendirilmistir. Resim, renkler ve desen araciligiyla sanat¢inin dis diinyay: kimi zaman gordugi
gibi, kim zamansa gormek istedigi gibi tek bir ytizey tizerine betimledigi bir goriintii aktarimi veya anlatimi
iken, fotografla benzeyen tek tarafi; goriintiiniin bir yiizey tizerinde bir sekilde elde edilmesi ilkesiyle
ayniydi. Fotograf teknigi de, icat edilmeye calisildig1 siirecte teknoloji yardimiyla dis diinyaya ait bir
gorlintiiyti bir ylizey tizerinde sabitleyebilmenin yollarmi arryordu. Resim sanati ve bir teknik olarak
fotografin, yukaridaki tanim agisindan benzer bir amag tastyormus gibi goriinmesi, bu iki olgu arasindaki
tartismay1 1725'de ilk fotografik goriintiiniin elde edilmesinden yaklasik 600 yil daha onceye gotiiren
toplumsal bir roliin bir kez daha hatirlatilmasini gerektirmektedir.

Bu tartisma Ronesans’in yasanacagt donemlere dogru ressam ve heykeltraslarin, eserlerini tiretme
amagclarinin ¢cogunlukla sanatin siparis karsilig1 bir is olarak algilanmasi ve uygulanmasindan ibaretti. Yani
13. 14. Yiizyildan itibaren sanat, toplumsal yasami sosyo-kiiltiirel yanlariyla yansitma girisimlerini siparis ve
is cercevesi icerisinde “sanatci kisiligin” varlik sebebi haline getirmeye baslamisti. Bu baslangig, Ronesans
kilttirdi icerisinde sanatginin toplumsal gorevini daha acik bir hale getirerek, deyimi yerindeyse; ressam ve
heykeltraslar1 donemin “fotograf”cilar1 haline getirmisti. Resim ve heykel sanatinin islevi, boyle bir is ve
islem arasinda belirleniyor olmasi yoniiyle, daha icat edilmemis bir fotografik teknigin el yordamu ile
yapilan bicimleriydi. Fakat agirlikli olarak Roénesans doéneminde resim ve heykel sanatinin toplumsal
roliintin, daha “icat edilmemis” bir fotograf teknigi olarak algilanmasi 15. ve 16 yiizyillarda sanatin asil
islevinin bu olmadig1 karmisi yavas yavas uyandirmaya da baglamuisti. 17. yiizyila dogru ise sanat,
sanatgilarin eser zenginligi icerisinde daha kiymetli birtakim donanimlar elde etmisti ve fotograftan farkl
olarak resmin orjinal yani, tek olmak gibi bir 6zelligi vardi. Bu anlamda “resmin biricikligi bulundugu yerin
biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bir yere tasinabilirdi; ama hicbir zaman ayn anda iki
yerde bulunamazdi. Fotograf makinesi resmin fotografini cekerek resmin imgesinin tasidig1 biricikligi
ortadan kaldirmis oldu. Boylece resmin anlami boliinerek degisti” (Salman, 2003: 19).

1725'te ilk fotografik goriintiiniin elde edilmesinden, 1826’da Fransiz Joseph Nicephore Niepce nin
Optik ve mekanik goriintiileri kimyasal yontemlerle gelistirmesinin ardindan, sanat diinyasindaki sarsici
gelismeler sanilanin aksine resim sanatinin aslinda hicbir dénemde fotografin islevini gérmedigini, buna
karsilik fotograf tekniginin de resim sanatiun yerini hig¢ bir sekilde kaplamamis oldugunu acik bir bicimde
gostermistir. Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Delacroix, Courbet gibi tinlii ressamlar fotograftan resim
yaptiklar1 zamanlarda anlasilmaya baslanmistir. Bu sanatcilar fotografi resim yapma yontemlerinde bir
teknik olarak kullanmuslar fakat, hi¢ bir zaman fotograf ile resim arasinda herhangi bir tercih yapma
egiliminde olmamiglardir. “Ingres resimlerini fotograflarla belgeleme geregi duymus ilk
sanatcidir. Fotografi bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet'in ise Nadar ve Cuvalier gibi fotografcilarla yakin
ilgisi oldugu bilinmektedir. Monet resimde 6zgiin bir diizenleme yapmistir. Fotograflar1 kullanarak
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yasamadig1 bir olay1 inandirict olarak betimlemeyi basarmistir. Monet ve Delacroix fotograftan yararlanip,
ozgin bir yoruma varabilmislerdir. Pop Art akim icinde Richard Hamilton da, kitle kiilttrtiniin
saptanmasinda, kitlenin gitinltik kullanim aligkanliklarini ayiklayarak bir araya getirirken, fotografa
bagvurmustur” (Erisim, Ahmet Imancer, Fotograf Sanat iliskileri, http:/ /fotografya.fotografya.gen.tr/issue-
15/a imancer 15. htm, 12 Haziran 2016). Yukaridaki aciklamada goriildiigii gibi asil ugraslar: resim olan bu
sanatcilar; fotografi sadece teknolojik bir ara¢ olarak kullanmislardir.

Fotografin resme benzer bir bicimde tek boyut tizerinde yapilanan bir gortintii sorunsali oldugu
“Maurice Dennis’in 1890’da “bir resim, bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da her hangi bir 6ykii olmadan ¢nce
tizeri renklerle belli bir diizene gore boyanmis diiz bir yiizeydir soziiyle de pekismektedir” (Lynton, S. Ozis,
C. Capan, 1991: 17-18). Bu baglamda Maurice Dennis’in sozlerinden de yorumlanabilecegi gibi; fotograf
resimle ytizeysel olusum bakimindan ayni sorunsal temeline dayansa da, resim sanatina has bazi 6zellikler
fotografa gore cok daha farkl noktalar: ele alabilmektedir ki, bunlarin basinda gercekligin degistirilebilmesi
anlamina gelen soyutlayici 6zellikler resim sanatini daha derin noktalara tasir. Bir bakima Maurice Dennis
renklerin bigimlerle belli bir diizene gore ortiismesinden bahsederken bu diizenin istenildigi takdirde
sanatsal niteliklerle degisime ugratilabilecegini de isaret etmistir.

Sanatsal niteliklerin degisime ugramis bi¢imi olan soyutlama egilimi sanatin 6ziinde bulunan bicim
tretme itkisinden kaynaklanir. Sanatin temel araci olan bigim ve bigim tiretme kaygisi sanat¢inin zihninde
bilimsel olarak soyutlama kavramiyla agiklanir. Soyutlama; bir nesnenin 6zelliklerinden veya o6zellikleri
arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan bir zihinsel islem olarak tanimlanabilir.
Soyutlamanin sanatla olan iliskilerinin temelinde bu kavramsal tanimla tiretilebilen bicimsel yaklasimlar
bulunur. Bir bakima, Wilhelm Worringer'in dedigi gibi; soyutlama ictepisi insanin dis diinya olaylar
karsisinda duydugu biiytik bir i¢ huzursuzlugu gosterir”(Worringer, cev. Tunali,1983: 23). O halde
soyutlama olgusu ve resimsellesme arasinda kesfedilebilecek tiim yaratici degerler, goriintii sorunsali
konusunda fotografla olan farklar1 ortaya koymasi bakimindan resmin fotografla ayrildigi noktalar1 da
sanatsal degerler olarak ortaya koyar. Bir baska deyisle resim, gercekligin asildig1 tiim noktalarda kendi
otonom yontemlerini kullanir ki, bu yontemlerin basinda yaratici betimlemelerin temeli olan soyutlayici
yaklagimlar gelir. Fotograf bu noktada resim sanatinin eregini kendi yontemlerine geviremez. Eger
cevirebiliyor olsayds, fotograf teknik bir gelisme olmasinin disinda sanat gibi baska bir varliksal “6z”e sahip
olurdu. Insanin Yaratici edimlerinden biri olan resmetme eylemi, kullandig1 yontemler bakimindan varliksal
bir 6z olarak ayn1 zamanda ideleri olan bir bilgi alanidir ki; Schopenhauer’a ideografik bir bilgi kaynag olan
sanat bu baglamda “saf sijjenin ya da dehanin ortaya koyabilecegi bir bilgidir. Sanatin ortaya koydugu bilgi
tekte evrensel olani tekte ideyi veren bir bilgidir” (Eren, 2005: 16). Konuya estetik agisindan da bakildiginda,
varliksal bir 6z olarak meydana getirilen sanat eseri, “bilgisel yaniyla bilimle bir yakinlk kurar, tipk: bilim
gibi yasam deneylerini kisaltip dzetler, insanin ufkunu genisletir, gerceklikteki goriingiilerin 6ztinii kavrayip
onlarin giinliik yasantida her varligin kavrayamayacag yanlarimi gosterir” (Ziss, cev. Sahan, 2009: 38).

Konuya dil baglaminda yaklasan John Berger'e goreyse; resim fotograf arasindaki benzerlikler
ytizeyde olusma durumuyla ilgilidir. “Cizerek ya da boyayarak yapilan resim de bir geviridir, dolayistyla bir
dili vardir; ancak fotograf bir alint1 oldugu igin bir dili yoktur. Evet onun da belirttigi gibi ¢izilmis ya da
boyanmis imge sayisiz yarginin enerjisiyle ortilmistiir. Bir cizimde elma yuvarlak ve kiiresel olarak
yapilmustir, fotografta elmanin yuvarlakligi, 1sik ve golgesi verili olarak algilamir. Cizim kendi yapili
zamanin igerir; bunun anlami da gosterdiginin yasama zamanindan bagimsiz olarak, kendi zamanina sahip
olmasidir. Fotografin icerdigi tek an gosterdigi seyin yalhitilmig amdir. Cizimde var olan zaman tekdiize
degildir, ressam 6nemli buldugu seye daha fazla zaman verir. Cizimdeki zaman insan degerlerine gore
gerceklesir. Fotografta zaman tekdiizedir: Imgenin her parcasi tek diize siiremli bir kimyasal isleme tabi
tutulmustur. Ortaya c¢ikma siirecinde biitiin pargalar esit olmustur. Fotograflar goriiniimlerden geviri
yapmazlar, onlardan alint1 yaparlar” (Berger, 1998: 88-89).

“Modele bagl olarak resim yapildiginda Berger'in deyimiyle bir ¢eviri yapilmis olur, bu siire¢ nasil
gerceklesir, tam olarak kimse bilmiyor. Tuvale aktarilan sey neyin yansimasidir, goriintiideki modelin mi
yoksa zihindeki modelin mi ? Tuvaldeki olusum gozler araciligiyla aktarilan zihindeki gortinttidiir.
Berger’in geviri dedigi sey budur. Fotograftaysa bu siire¢ mekanik olarak gergeklesir, bilincin rolii yok
denecek kadar azdir. Makine modelden yansiyan verileri alir; bu daha sonra aletler yardimiyla negatif ve
pozitife gevrilir. Evet burada da bir geviri var oldugu soylenebilir. Fakat ressamin resim yapma etkinligi
icerisindeki geviri ile fotografin teknik diizenegi arasindaki geviri ayni geviri sozciigi ile tarif edilse bile her
iki cevirinin de igerigi tinsel amaclar bakimindan oldukga tartisilacak bir durum igerisindedir, Berger bu
tartismadan soz etmektedir. Berger'in alint1 elestirisine karsilik Ducamp’in hazir nesneleri ve Malevi¢'in saf
renk alanlar1 da bu diistinceye gore alint1 sayilmaktadir”(Yilmaz, 2006: 313). Goruldugii gibi, Berger'in de
ifade etmeye calistig1 temel sorun, fotografin sadece teknik bir yontem olmasinin disinda, aslinda herhangi
bir “tinsel kiilt” icerigine sahip olmamasi, olamamasidir. Dolayisiyla bu belirleme, bir sanat yapitinin sadece
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goriintirden ibaret bir etkinlik veya var-olma bigimi olmadig1 tartismasindan ileri gelmektedir. Bir yapit her
ne kadar kendi varhigmi kendi goriintirligii tizerine kuruyorsa da, o yapitin kendisini ispatlamasi
goriintirlitk sorunlarmin disinda bir varlik alani yaratip yaratamamasiyla ilgilidir ki bu da igerik sorunlar:
alanina girilmesi anlamina gelir. Fotograf ve resim sanati arasinda gegen aidiyet tartismasi, yapitin
varliginin, bicim asamasi gecildikten sonra asil olarak icerik asamasinda degerlendirilip buna gore
sonuglandirildigini agikga ortaya koymaktadir. Bu tespit, sanat yapitinin icerik ve bicim arasinda tartisildigi
noktanin asil belirleyicilik asamasi oldugunu gostermesi bakimindan son derece tnemlidir. Bir baska
deyisle; icerik ve bicim arasindaki iliski, icerigin olmassa olmaz kriterlere bagli olan “asil zorunluluk”
oldugunu gosterir.

Bu tartismay1 toparlamak gerekirse; fotografin, teknik olarak resmin yerine gectigi diisiintilse de
sanatsal uygulama acisindan fotografin sanata doniisme igerigi kimi zaman sanatin dogasina uymus kimi
zamansa uymamustir. Fakat her iki durumda da fotograf ve resim arasinda tartisilacak hususlar her zaman
ortaya ¢ikmis ya da ¢ikarilmistir. Bunlardan, fotografin sanatin dogasina uydugu durumlarda; fotografin
post modern sanatin 6zelliklerine daha ¢ok uydugu; fakat modern sanatin soyutlama asamalarina ise de pek
fazla uymadig; elestirisi dile getirilenlerden bazilaridir.

Daha once bilindigi gibi cagdas sanat akimlarinin ¢ikis noktas: her zaman bir 6nceki gelisme ya da
yeniligin elestirisi tizerine kurulmustur. Sanatin ¢agdas gelismeler dogrultusunda bigimlendirmeye ¢alistig1
algilama yontemi, bu elestirinin derinlemesine ele alinmasini gerektirmeye calistig1 icin yeni olana karsi
¢ogu zaman tepkisel reaksiyon bi¢imini temel almaktadir. Fotografin bulunusundan beri gecirdigi asamalar
bu ortamin icinde sanatin cagdas amacina uyum saglayip saglayamayacagi konusunda deneysel sonuclar
vermistir. Bu sonuglar arasinda fotografin, “modern denemelerin gerceklestirildigi bir ara¢ olarak goriilmesi
nedeniyle, tek basina bir sanat olarak degerlendirilemeyecegi elestirileri siklikla dile getirilmistir.

20. ytzyilin ilk yillarinda Paris, modern sanatin merkezi durumuna gelmis, sanatgilar da
calismalarmi bu kentte yogunlastirmuglardir. Yiizyilin ilk yirmi yilinda yer alan biitiin modern akimlar,
ayrintih ve gercekligi yansitma fikrini ortadan kaldirmay1 amacladilar. Bunun yerine iki boyutlu, kendine
0zgii kurallar1 olan yapitlar ortaya ¢ikardilar. 20. ytizyilin basinda yer alan dinamizmle kiibizm, fiittirizm,
dadaizm ve siirrealizm gibi akimlar icerisinde fotograf cesitli denemelerden gegcirilmistir. Ressamlar ve
fotografcilar ideolojik ve estetik diistincelere bagli olduklari akimlarin kurallarina ve amaglarina uygun
yapitlar tiretiyorlardi. Bu amagla sanatgilar, “goérsel deney” yapmak fikrinden yola cikarak fotogram, optik
bozmalar, solarizasyon, kolaj, florataj, fotomontaj yontemleri gibi birtakim miidahale teknikleri gelistirdiler.
Bu miidahale teknikleri ile de geleneksel goriintiilerin degistirilmesinde etkili oldular. Fotografta miidahale,
fotografi resme benzetmek yerine, soyut veya yar1 soyut yeni fotograflar iiretmeye yarayan yeni bir kaynak
olmustu. Sanatgilarin ¢ogu kesfedilen yeni islemlerin inceliklerini 6grendiler ve geleneklerle nasil
bagdastirilabileceklerini arastirdilar. Fotografcilar, resimdeki gergekligi tamamen bir kenara atarak, netsizlik,
hareketli goriintiiler, ¢oklu pozlama gibi kamera teknolojisinin sagladig1 olanaklar1 yaratict bir bicimde
kullandilar” (Erisim, http//: www.ifod.org, 5 Temmuz 2016, s. 12:00).

Sanatin fotograf ve fotograf teknikleri ile olan iliskileri, “1960’dan sonra modern ve ¢agdas sanat
ayrihigr baglaminda, fotografin artik sanat olup olmadigr konusundaki tartismalar: kavramsal yaklagimlarla
birlikte anlamsiz bir hale getirmistir. Ne var ki yirminci ytizyilin ikinci yarisinda gorsel sanatlar icinde
fotografin en ilging katkisi, fotograf makinesinin i¢inde yasadigimiz imgeler diinyasinin kaynagi ve yaraticist
olarak goren karma uygulamalardan kaynaklanmaktadir”(Douglas, cev. Atakay, 2002: 117). Fotografin
gecirmis oldugu modern stireg, ¢agcil bir anlayisla sanatin kavram, kavramin da sanat olarak ele alindig:
glincel anlayista, sanatin diger dallarmin yasadigi sorunlara esdeger bir sonug¢ ortaya c¢ikarmustir.
“Postmodern donemde diger sanat disiplinlerinin tersine fotograf tasvire alternatif bulamaz, fakat olgular:
tasvir etmek bu mecranin fiziksel dogasinda vardir”(Jeff, cev. Birkan, 2002: 169).

Sonug olarak, fotograf ile resim sanati arasinda gesitli boyutlariyla yasanan aidiyet tartismalar:
kronolojik olarak ele almip sirasi ile degerlendirildiginde; ilk donemlerde samlanin aksine fotograf
tekniginin resim sanatina kars: tercihli bir rekabet unsuruna dontismedigini tersine, resim sanatinin 6zellikle
17. 18. yiizyillardaki gelisim evrelerinin fotografin teknik bir yontem olarak kullanilmasina sadece izin
verdigini ve bu konudaki tartismalarin resim sanatinin gelisim evreleri karsisinda, fotografin zaten rekabet
unsurlarina sahip olabilecek bir 6zne tiirti olmadigini tim yonleriyle serimlemistir. Fotograf ve resim sanati
arasinda benzerlikler bakimindan bir ¢ok tartisma ortaya atilmis olsa da, sanatin asil belirleyicisi olan
zihinsel mekanizmalarin yine sanatin ¢ziine ait formlardan biriyle hayat bulabilecegi bir kez daha ortaya
¢ikmaktadir. Bu makalede tartisilmaya calisildig1 bigimiyle; ister tarihi isterse giincel haliyle olsun, sanat
adina ortaya atilabilecek her tiir sorunsal, sanatin 6ztinde bulunan parametrelerle olciiliip sonuglandirilmak
zorundadir. Resim sanatinin, dolayisiyla sanatin yaraticilik 6lctitlerine ait her hangi bir formun, fotograf gibi
teknik bir uygulamayla boy olctistiiriilmemesi gerektigi, veya ikisi arasinda bir tartisma yapilacaksa da, stz
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konusu tartismalarin “sanatin zihinsel mekanizmalar1 bakimindan dogru yonlerde” ele alinmasi ve buna
gore yorumlanmasi gerektigine isaret edilmeye calisilmustir.
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