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GUNUMUZ OTANTIKLIK TUTUMLARININ iNSA EDILDIGI BIR SUREC OLARAK CREMONA
KEMAN YAPIM GELENEGINDE UYANIS VE MESLEKI ORGUTLENME
REVIVAL AND PROFESSIONAL ORGANIZATION IN CREMONA VIOLIN MAKING TRADITION AS A
PROCESS THROUGH WHICH CURRENT AUTHENTICITY ATTITUDES ARE CONSTRUCTED
Murat KUCUKEBE'

Oz

Italya’da bulunan Cremona kasabasi giiniimiiz keman yapimciiginin uygulamayla ilgili normlarinin belirlenmesi, bu
meslekle iliskilenen kisilerin davranis ve tutumlarmin olusumu acisindan nasil boylesine kuvvetli bir etkiye sahip olabilmektedir ? Bu
etki Italya digina da tasarak meslegi yapan kisileri s6z konusu tutumlara uyma ya da gelenege siki sikiya baglanma konusunda nasil
ikna edebilmektedir ? Cagin getirdigi yeni teknolojik imkéanlara ragmen keman yapimcilari neden ticytiz yil énce kullanilan teknoloji ile
calismayi tercih etmektedirler ? Bir mesleki pratigin ideal kabul edilen olg¢titleri ile s6z konusu pratige sahip kiiltiirel cevrenin siyasi,
ekonomik ve Kkiiltiirel ihtiyaglar1 arasindaki iliskiyi sorgulamak, bu baglamda yeniden uyandirma girisimleri ile keman yapimciligina
iliskin meslek degerlerinin ve keman yapimciligma iliskin otantiklik tutumlarmm Cremona 6rneginde nasil olusturuldugunu ve is
gordiigiinii incelemek bu arastirma calismasinin temel konusudur.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Uyanis, Otantiklik Tutumlari, Keman Yapimi, Cremona.

Abstract

How does the town of Cremona located in Italy have such a powerful impact in terms of identifying the norms related to
violin making practice today and creating the behaviors of the people who dwell with this profession? How does this impact expand
abroad and convince the practitioners there to adopt these behaviours and hold on to the tradition? Why do the violin makers prefer to
work with a three-hundred yeras old technology inspite of the new tehcnological opportunities of the era? Questioning the relationship
between the ideal criteria of a professionl practice and the political, economical and cultural needs of that professional circle; and
analysing how the professional values and authenticity attitudes of violin making profession are created and run in the case of
Cremona are the main subject matters of this article.

Keywords: Revival, Authanticity Attitudes, Violin making, Cremona.

GIiRiS

[talya’'min Lombardia bolgesinde bulunan Cremona kasabasi, giintimiiz keman yapim pratiginin
uygulamayla iliskili normlarmin belirlenmesi, bu meslekle ugrasan kisilerin davrams, tutum ve yargi
kaliplarinin olusumu agisindan hem ltalya’da hem de Italya disinda énemli bir etkiye sahiptir. Bu etki biiyiik
oranda ge¢miste burada yasamis ve isimleri diinyaca tin kazanmis olan keman yapim ustalarindan gelmekte
ve kasabanin bu baglamda admi duyurdugu 16. yy.’a dayanmaktadir. Bununla birlikte temelleri 20. yy.in
baslarinda atildig goriilen ve s6z konusu meslekle ilgili gelenegi kasabada yeniden uyandirmaya yonelik
onemli girisim ile otantiklik algismin sekillendirilmesine yonelik bilingli orgiitlenme de bu etkinin
olusumunda biiyiik 6neme sahiptir. Kasabanin yayli ¢algi yapimciligma iliskin 16.yy’daki durumuna
bakildiginda Cremona'da pazarin, aile atolyesince himaye edilen, asistan ve calisanlarinin islerini
diizenleyen tek aile olarak adi gecen Amati'lerin elinde oldugu goriilmektedir. Andrea Amati ile baslayan
ticaret canlilig1 ve pazardaki hakimiyet bugiin Cremona keman yapim tarihini inceleyen yazarlar tarafindan
‘parlak donem’ olarak adlandirilmakta ve 17.yy baslari ile 18. yy'in ortalarma kadar stirdiigii kabul
edilmektedir. Bu stirecte gerek Amati ailesinin yeni iiyeleri gerekse onlarin yaninda calisarak meslegi
Ogrenen cesitli ustalarla kasabada keman yapimciligina iliskin faaliyet devam ettirilmis ve cesitli sebeplere
baglh olarak asamali sekilde seyreden bir diisis ile birlikte tinléi usta Antonio Stradivari zamanina kadar
stirmiistiir (Kolneder, 2003: 101). Bu giin konu ile ilgili arastirma yapan yazarlarca, Avrupa'nin diger
kasabalarinda ortaya ¢iktiklar: goriilen keman yapim merkezleri ile bu bolgelerde meslege yonelen farkl aile
ve ustalarin faaliyetleri, s6z konusu diistisiin 6nemli bir sebebi olarak gosterilmektedir (Kolneder, 2003: 160-
167). Bununla birlikte kaynaklarda bu durum, Antonio Stradivari ve Guarneri Del Gesu'nun oltimleri
sonrasinda meslegi devralacak varis ya da yeni c¢iraklarin yetistirilememis olmasi ile de
iliskilendirilmektedir. Netice olarak parlak dénemin geride kalmasiyla basladigi kabul edilen ‘durgun
dénem’, 18. yiizyilin ikinci yarisindan 1880 yilina kadar stirer. Adi gecen doénemin son kusagi olarak
gosterilen Ceruti ailesinden sonra Cremona’da keman yapimciligi, gerek calg: satis orani gerekse ustalarinin
dis pazardaki ticari konumlar1 acisindan onceki donemlere gore ¢ok diisiik bir seviyede devam ettirilmistir.
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Konuyla ilgili gesitli kaynaklarda ticari acidan merkezi 6nemi kaybetmekle iliskilendirilen ve s6z konusu
sebeple genel olarak ekonomik agidan bir ‘diisiis’ 6zelligi gosteren bu siireg, calisma igerisinde “uyuma
donemi’ olarak adlandirilacaktir. Calismada ‘uyuma donemi’ ya da ilgili kaynaklarda ‘biiytik ustalarin
ornek teskil eden figiirlerinden kopus’ olarak goriilen bu siireg, kasabada bir donem stirdiirtldiigi goriilen
‘yerlesik tiretim bicimi ve ona iliskin davranis ve algida da kopus’ yasandigi anlamina gelmektedir. Bagka bir
deyisle bu durum, ‘gecmisi yeniden insa etmeye” soyunan grubun onctileri ya da giintimiizdeki sahiplerine,
gelenegin bir noktada kesintiye ugradig1 veya aktarilamadigini ifade etmektedir. Nitekim merkezi yonetim
ve uyanis Onciileri olarak isimlendirilebilecek cekirdek bir grup tarafindan daha sonra yapilmak istenen,
Cremona’da keman yapim etkinligi ve ‘gelenegini’ yeniden uyandirarak kasabaya meslekle ilgili eski
merkezi konumunu tekrar kazandirmaya calismak olmustur. Bu siireg, calisma kapsaminda “uyanis déonemi’
olarak kabul edilmis ve kasabanin mesleki baglamda ge¢misinin yeniden insa edilmeye baslandig: siirecin ilk
adimu olarak ele alinmustir. Kasaba tarihi incelendiginde burada ifade edilen orgiitlii girisim oncesinde
mesleki pratigin yeniden uyandirilmas: yoniinde bazi bireysel ¢abalarin da oldugu goriilmektedir. Ne var ki
bireysel girisimlerin yaninda konunun hiikiimet ve yerel yoneticileri iceren cekirdek bir grup tarafindan
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik uzanimlari ile bir proje olarak goriilmesi ve planh sekilde ele alinmis olmasi
elbette bu davranisa farkli nitelikler kazandirmaktadir. Kasabada bulunan iki meslek orgiitii, her yil
yapilmakta olan lutiyelik festivali kapsaminda yer alan etkinlikler, keman yapim okulu, yayl calgilar
yapimcilari fuari ve {i¢ yilda bir yapilan yayl calgi yapimcilar: yarismasi, ilk paragrafta sézii edilen etkinin
olusturulmasi, yayilmasi, kasabanin meslekle ilgili merkezi konumunun korunmas: ve ‘keman yapimina
iliskin otantisitikli tutumunun yonetilmesi’ baglaminda kuvvetli etkiye sahip, meslegin giintimiiz kosullaria
gore tanitim1 ve kasabanun ticari ¢ikarlarinin korunmasi agisindan is géren énemli kiiltiirel alanlardir.

Caligmanin temel varsayimima gore Cremona keman yapim atolyelerinde tiretimin orgiitlenisi,
modernist ¢agin, Taylorist tiretim ve isbolumii anlayislarinin tersine, modern kapitalizmin, karin
maksimizasyonu ilkesine sirt ceviren, kapitalizm oncesi {iretim 6rgtitlenmesini andiran bir yapidadir. Ancak
her ne kadar kasabanin keman yapimcilarinin, calgilarmin tiretimine iliskin tercihleri modern kapitalizmin
marka olusturma sirketlesme ya da endiistriyel tiretim biciminin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak, ayni
urtinden hizli ve ¢ok tiretme, olabildigince ¢ok kisiye satma prensiplerine ters diisse de, Cremona’da karin
maksimizasyonu ve markalasma, geleneksel ustalik tanimini olusturma, koruma ve onun degerlerine
yaslanma yolu ile gerceklestirilmekte, gecmisten gelen biiyiik ‘gelenegin’ devam ettigine yonelik
gondermeler ve bu gercevede is goren cesitli davranislarla desteklenerek saglanmaktadir.

Calismada s6z konusu varsayimin dogrulugunu 6lgmek igin kasaba atolyelerinin “iliskilenmeyi tercih
ettikleri’ ya da ‘etmekten kacindiklar1” kiiltiirel alanin ve bu kiiltiirel alana iliskin tasavvurla ortaya ciktig
varsayilan davranislarin 6zellikleriyle ilgili veri elde etmek amaclanmistir. Baska bir deyisle goriilmeye
calisilan, meslek 6zelinde konumlanmaya etki eden temel bir unsur olarak s6z konusu kiilttirel alanin
kisilerce ‘nasil tanimlandigl” ve ‘ne ile iligkilendirildigi” olmustur. Bu baglamda sozii edilen kiiltiirel alanlar
ve bu alanlara ¢zgii davranislarla ilgili olarak arastirma modelinin tasarlanmasina etki eden ‘temel bir
kabulden” soz edilebilir. Nitekim bu kabulden hareketle alan caliymasi 6ncesinde goriisme sorular:
hazirlanmistir. Buna gore goriisme kisilerinin sahip oldugu kimi davranis ya da soylemler ‘endiistrilesme
oncesi’, kimileriyse ‘endistrilesmis’ tiretim bicimi ile iliskilendirilmektedirler. Bununla birlikte
endiistrilesme Oncesi tiretim bicimini isaret eden séylem ya da davranislar caliyma acisindan gelenek ya da
gecmisle ilgili yapiya yakin bir konumlanmayi ifade ederken, endiistriyellesmis tiretim bicimini isaret eden
soylem ya da davranislar modern ya da gtiniimiiz yapisina yakin bir konumlanmayi isaret etmektedirler. Bu
iki yon arasindaki konumlanmay1 ve bu konumlanmaya iliskin varsayim davramslari iki baglk altinda
gostermek gerekirse genel tablo asagidaki gibi olacaktir:

Endiistrilesme Oncesi Uretim Modeli Endiistrilesmis Uretim Modeli
a) Bireysel sermaye Cok ortakli kurulus, sirketlesme
b) Aile atolyesi ya da kisi isimli atolye Firma atolyesi

¢) Kisi ismi Marka

d) Meslek sirr Patentle koruma

f) Kisisel tecriibe, duyular, yetenek, sezi, know how vb. Bilimsel yaklagim

g) Koruma Yenilik ve gelistirme

h) Oznel yonelim Standartlagsma

1) El emegi, kol gticti Teknoloji ve makine

j) Dogal malzeme Endiistriyel malzeme

k) Sinirli tiretim Maksimum iiretim

1) Bireysel tiretim Kolektif tiretim

Tablo 1: Endiistrilesme tncesi ve sonrasi konumlanmaya isaret edecek varsayim davranis tablosu.
Calisma kapsaminda Cremona keman yapim pratigini yeniden uyandirmaya yonelik miidahalenin
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gerceklestigi 6nemli alanlardan biri olarak Uluslararas1 Antonio Stradivari Keman Yapim Okulunun tarihi
kisaca ele alinmis, bununla birlikte meslek odasina kayitl atolyelerin faaliyetlerini etkileme ve kayit altina
alma hakkini elinde tutarak otantiklik tutumu ve ona iliskin davranisin smirlarini diizenlemede belirgin role
sahip iki mesleki birlik ile her yil yapilan lutiyelik festivali, lutiye fuar1 ve ti¢ yilda bir yapilan yayl calgilar
yapimcilar1 yarismalarinin konum ve etkileri incelenmistir. Otantisiteye iliskin tutum ve davranisin ne
oldugunu ve nasil is gordiigiinii anlama ¢abas: i¢cinde keman yapim onarim atolyelerinde goriisme ve gozlem
yapilmis, katimci gozlem teknigi ile Massimo Negroni atdlyesinde bir kemanin yapim asamalar:
tamamlanmistir. S6z konusu alan ¢alismas: 2009 yilinin Agustos ve Kasim aylar1 arasindaki ti¢ aylik siirede
gerceklestirilmistir. Bu stirecte yapimcilarin davranislari ile tiretilen galginin bicemsel 6zelliklerine yansiyan
temel kabul gozlemlenmistir. Kasabada resmi ya da gayri resmi bir orkestranin bulunmayisi, konservatuar
ogrencileri ya da ogretmenlerinin sayica az olmalar1 gibi, referans grubu niceliksel agidan yetersiz kilan
kosullar sebebiyle tinisal otantiklik tutumuna iliskin veri toplamak amaglanamamuistir. Atolye sahiplerinin
calgilarini emanet etme konusunda istekli olmamalar1 ve ses kayd: i¢in uygun kosullarin elde edilememis
olmasi da bu bu kararin alinmasina etki eden 6nemli faktorlerdir.

Calismada gortisme, gozlem, katillarak gozlem, literatiir tarama, ses ve goriinti kayd: gibi alan
calismasinin belirli teknikleri kullanildi. Bu baglamda 7.08.09 ve 5.11.09 tarihleri arasinda ii¢ ay stire ile ad1
gecen kasaba ziyaret edildi ve bir alan ¢aligmasi yapildi. S6z konusu alan ¢aligmasi, kasabada yapilan biiytik
mesleki organizasyonlarin tarihleri gozetilerek planlandi. Bu etkinlikler siiresince ve gidis dontis tarihleri
arasindaki giinlerde yapilan gesitli goriismeler, fotograf ¢ekimi, video ve ses kayitlari ile ¢aliyma icerisinde
incelenen verilere ulasilmistir. S6z konusu ¢alisma 6ncesinde, alanda karsilasilabilecek muhtemel zorluklar
ya da gortisme Kisileri ile tanisma ve ticari acidan 6nemli bir stirecte goriisme icin randevu alma gibi engeller
distiniilerek Massimo Negroni’den yardim ve aracilik yapmasi istendi. Massimo Negroni, okulda hocalik
yapmakta olan, Cremona’da ikamet eden ve mesleki g¢evrede iyi taninan, Cremona’da giiniimiizde
profesyonel olarak faaliyet gosteren ¢ogu geng keman yapimcisinin hocaligini yapmis, mesleki birlige kayith
usta bir [talyan krman yapimcisidir. Kendisine bir e-mail araciligi ile galismanin igerigi, amaci ve stiresi genel
olarak anlatildi, destek ve onerileri istendi. Negroni'nin olumlu cevabi sonrasinda ¢alismay1 ve galismay1
yapacak kisiyi kisaca tanitan bir e-mail, goriisme kisilerine internet aracilig ile postalandi, gelen cevaplara
gore goriisme tarihlerine iliskin planlama yapildi. Bu gergevede toplam 27 kisi ile goriisme yapildi. Goriisme
kisileri arasinda mesleki birlige kayith olan ya da olmayan atdlye sahibi keman yapimcilari, Uluslararasi
Yayl Calgilar Yarismasi'na jiiri olarak davet edilen mesleki platformda tine sahip lutiyeler, Stradivari
Uluslararast Keman Yapim Okulu 6grencileri, bir yay yapimcisi, bir keman tiiccart ve mesleki birlige
baskanlik yapmakta olan Giorgio Scolari‘den (bu kisi aym: zamanda okulda hocalik yapmakta ve
Cremona’da bulunan 6zel atolyesinde profesyonel olarak calismaktadir) olusmaktadir. Yapilan
goriismelerde arastirma modeli ve ¢alismanin temel sorusu esas alind1. Ziyaret edilen atolyelerde kisa video
kayitlar1 yapild:1 ve fotograf gekildi. Bunun diginda kalan zamanin timii Massimo Negroni atolyesinde
gecirildi. Bu siirecte usta ve caliyma kosullar1 cesitli yonleri ile gozlemlendi, bir keman yapildi ve
fotografland:.

Gelenegin yeniden uyandirilmasi stirecinde keman yapimciligina iliskin meslek degerlerinin ve
keman yapim otantisitesinin Cremona o6rneginde nasil olusturuldugunu ve is gordiiglini incelemeyi
amagclayan bir calisma, revival kavrami ile birlikte gelenek, otantisite ve kimlik gibi kavramlarin da
kullanimin ve belirli 6l¢tide incelenmelerini gerekli kildi. Esasen ge¢mise dayali olarak yapilan bir “kimlik
insa stirecini’ konu alan bu arastirmada, insaya neden ihtiya¢ duyulduguna ya da insaya temel hazirlayan
tarihsel kosullara, soz konusu insay1r amag edinen grubun orgtitlenisine ve insaya karar vermeye etki eden
temel dinamiklere, ortaya ¢ikan yapinin gesitli 6zelliklerine anlam atfetme girisimine, anlam ytiiklenen bu
ozelliklerin korunma ve siirekli hale getirilmelerinde rol oynayan kurumlarin etkisine ve bu unsurlarin
edimsel siirece, baska bir deyisle ele alman mesleki pratigin uygulamaya yonelik normlarina nasil
yansidigina bakildi. Bu ¢alismanin temel kavramlarindan biri olan kimlik, keman yapimcilarmmin tercih
ettikleri ya da etmedikleri tutum ve davranislari inceleme noktasinda is gordii. Makalenin amaci kimliksel
bir tanima varmak degilse de goriisme kisilerinin belirli davramslari disarida tutma ya da benimseme
yontinde bilingli bir tutum igerisinde olmalarini, bir kimliksel tasarimin varliginin gostergesi olarak kabul
ediyorum. Uyanis kavramini, s6z konusu kimliksel tasarmmin olusturulma siireciyle birlikte tasarimda
kullanilacak malzemenin nasil ve neden 6yle secildigi ile ilgili sorulara cevap veren bir kavram olarak
kullandim. Calismada ‘uyanis’, yeni kimligin ingasinda kullanilan malzemenin, insay1 gerceklestiren kisilerce
secilen belirli bir kiiltiirel alandan temin edilme bi¢cim ve siirecine isaret edecektir. Otantisite kavramimn
uyanisa kaynaklik eden kiiltiirel alani temsil eden ya da tasarimda rol alan kisilerce temsil ettigi ‘iddia
edilen” tutum ve davranislari ve onlara ‘anlam atfetme” girisimini inceleme amaciyla kullandim. Bu noktada
Erol ve Moor’un sundugu ¢erceveden yararlandim.

1. MESLEKI AKTIVITE ACISINDAN UYANIS ONCESINDE CREMONA KASABASI
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Tarihi kaynaklara gore kemanin Avrupa iilkelerinin hepsinde yapilmis oldugunu diistinmek
miimkin gibi goriinse de, ilk donemlere iliskin bilgi saglamaya yonelik giniimiiz yontemleri ile ulasilan,
calgiin gtntmiizdeki yapisal 6zelliklerinin, énemli oranda Milano, Brescia, Mantova ve Venedik kentleri
arasinda kalan, Kuzey Halya’run Padana Ovasi'nda, 6zellikle Brescia ve Cremona sehirlerinde, séz konusu
cografi bolgenin calg1 yapimcilar: ve onlarin i¢cinde olduklar: zanaatkér ¢evresinin ¢agina 6zgii ekonomik,
kiilttirel ve sosyal kosullar: icerisinde sekillendigidir (Boyden, 1990: 34). Kemanin kendisine ait ¢zel bir
adlandirma ile amilmasinin, yapisal 6zelliklerindeki belirginlesme ve digerlerinden ‘ayri” 6zellikleri olan
“belirli’ bir calg1 haline gelmesi ile ayni doneme rastladigi goriilmektedir. Kullanim alaninin degisimi ile
birlikte calgiya yiiklenen kiiltiirel anlamlar da degismis, giderek daha ¢ok tercih edilen yaygin ve ‘degerli” bir
arag haline gelmistir. Yapisal ve tinisal acidan 6nem atfedilen “en iyi” 6rnekleri, taninmis ve zengin kisilerin
oldugu cevrelerde ¢ok yiiksek fiyatlara alic1 bulabilmis, bu kosullarda kendisine duyulan ilgi ve muziksel
ihtiyaclarla ¢alginin ekonomik degeri artmis, buna bagl olarak yapimina yonelen kisiler ve uzmanlasma
alanlar1 olusmustur. Bu noktada kuzey italya’da yer alan Brescia ve Cremona sehirlerinin merkezilestikleri,
giderek artan bir tine kavustuklar: ve adi gegen sehirlerde sz konusu meslege yonelen ve onu babadan
ogula aktaran belirli ailelerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ne var ki gesitli sebeplerle 6nceleri Brescia sehrini
de geride birakarak bir donem Avrupa’da soz konusu mesleki pratigin tek hdkimi konumuna gelen
Cremona’nin, 18. yy.in ikinci yarisindan itibaren bu konumu kaybetmeye baslamis ve 19. yy.in ikinci
yarisina gelindiginde s6z konusu isle anilan ‘ancak’” birkag kisinin bulundugu, ticari ve kiiltiirel agidan zayaf
bir kasaba halini alacak kadar gerilemis oldugu goriilmektedir.

2. UYANISA ESLiK EDEN SiYASi ATMOSFER VE CEKiRDEK GRUP

Cremona keman yapimciligr icin uyanigin 6nemli basamaklarindan biri olan Antonio Stradivari
Keman Yapim Okulu, resmi olarak 1938te kurulmustur. Peki, kurulus fikri nasil bir siyasi atmosfer
icerisinde ortaya ¢ikmistir? Nicolini, bu durumun, bu galisma i¢in “uyarus 6nderleri ya da gekirdek grup’
olarak kabul edilebilecek, fasist lider Roberto Farinacci, fasist rejim ve yandaslar: ile kasabanin giinliik
gazetesi ‘Cremona’nin muazzam biiytikliikteki reklamlariyla yakindan aldkali oldugunu anlatmaktadir
(Nicolini, 1978: 11).

Rejimin basladig1 resmi tarih sayilan 1923’11 takip eden yillarda fasist yonetim toplumsal ya da 6zel,
hemen tiim Italyan devlet organlarinda kontrolii saglamaktadir. Flint, donemin resim sanatgilarinin temel
olarak ti¢ secenekleri oldugundan s6z etmektedir. Bunlardan biri, Mussolini ve fasist organizasyonlar1 6ven
tablolar yaratmak, diger ikisi ise partinin sergi odalarini tasarlayip dekore ederek isimlerinin sanatsal
konularda yapilan fasist agiklamalarda kullanilmasma razi gelmek ve konularmi devletin belirledigi
yarismalara girerek rejimi aciktan agiga desteklemektir. Calismalarmin icerigi 6zellikle fasist olmasa bile
rejim yanlis1 sanatcilarin tarzi, Mussolini'nin ‘diizene doniis’ prensibini benimsemistir (Flint, 1980; 49-54)
Ikinci olarak resim sanatgilart nétr konularda calisarak rejimle dogrudan iliski kurmaktan
kacimabilmektelerdi. Ne var ki bu ‘kaginma sanat1” da uygulayicilar tarafindan her zaman &yle algilanmasa
da kendi icinde politik bir eylem olarak goriilmekteydi. Politik bir hareket olarak bu durumun olumsuz
sonucu dénemin pek ¢ok Italyan ressaminin iislup degisiminde ortaya ¢ikmistir (Flint, 1980: 49). Sanatcilar,
rejime ve onun destekledigi sanat tarzina karsi acgik bir sekilde karsi ¢ikabilirlerdi. Soyut sanat 1930'lara
kadar fasist subaylarin ¢ogu tarafindan Nazi Almanya’sinda oldugunun aksine muhalif, “yozlagsmis’ sanat
olarak goriilmemekteydi ve bu durum sanatcilara avant gart tarzin tekniklerini kullanarak rejime saldirmak
icin kiictik de olsa bir imkan tanimaktayd: (Flint, 1980: 49). Mussolini, fasist propagandada gorsel araclarin
ne kadar yararli olabileceginin farkina varmusti. 1939’da sanat bakani Alfieri, topluma ulagsmanin 6neminden
bahsettigi konusmasinda rejimin sanatsal politikalarini sdyle 6zetlemekteydi: ‘Fark edilebilir derecede bir
sosyal iyilesme yasadigimiz bugiinlerde sanat halk icin ve halk tarafindan yapilmaldir. iste boyle bir sanat,
halk: ytikseltmeli ve daha yiiksek {ilkiilere dogru ilerleyen halk bu sanat anlamalidir” (Flint, 1980: 49).
Sanatta ortaya ¢ikan yeni fagsist bigemin en onemli bilesenlerinden biri de 1920’lerde kurulan Milanese
Novecento grubu ve tiyeleriydi. Cagin taninmis sanatgilarinin da iginde oldugu grup, bicemsel agidan Erken
Ronesans’in 6zelliklerine yonelmisti. 1927 yilinda giizel sanatlar i¢in Ulusal Fasist Organizasyon Sindacato
Nazionale Fascista Belle Arti adli kurum kurulmus, kurumun idarecileri Novecento liderleri arasindan
secilmisti. Buna ek olarak devletin ¢agdas sanatin hamiligini korumak ve onun yararh ve egitsel icerigini
ulusa anlatmak igin bir arag olarak gordiigii Cagdas Sanat Bolimii de 1940 yilinda kurulmustu. ‘italyan
sanatinin tamamen [talyan olmasi gerektigi’ ve ‘her ideal fasist aile cevresinde oldugu gibi 1rksal acidan saf
olmas: gerektigi’ fikri 1930'larda yayginlasmaya baslamisti. Ozellikle Telesio Interlandi ve Regime Fascista
dergisinin editorii, nazi yanlis1 Roberto Farinacci gibi baz1 elestirmenler tiim italyan harici ‘modern’ etkileri
Yahudi olarak ilan ederek bu terimi kendi gozlerinde dogaya aykir1 olan bozuk ve imha edilmeye deger
bulduklar1 her seye ayrim gozetmeksizin uygulamaktaydilar. Kendisini Musolini'nin emrine adamug
durumda olan Farrinacci, Almanya’yla iligkilerini arttirmaya ve iktidardaki gitictinii tekrar geri kazanmaya
calismaktaydi. Bunun igin, irk sorunuyla yakindan ilgilenmekte, Yahudiler’e ve Katolik Kilisesi'yle yasanan
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problemlere kars: savas ytirtitmekteydi (Nicolini, 1978: 12). Bununla birlikte gosteri, resim, antik sanat ve
sehir planlamasiyla ilgilenmekte, komiteler kurmakta ve yarismalar diizenlemekteydi. Sanatin tiim yonlerini
de etkisi altina alan kiiltiirti bicimlendirmeye iliskin bu miidahale, elbette restore edilmeyi ve
‘saflastirilmay1’ bekleyen keman yapimciligini da etkilemis ve uyarnis onderlerinin sahip oldugu ideolojik
baglama yerlesecek sekilde yeniden bigimlendirilmesine yol agmustir.

3. ANTONIO STRADIVARI'YI ANMA ETKINLIKLERI

Yukarida aktarilan ortamin yarattig1 siyasi ve kiiltiirel beklenti icerisinde uyamnis savunucularinin
tertipledigi gesitli aktiviteler gerceklestirilmekteydi. Cremona’da yapilan Stradivari'yi anma toreni
bunlardan biriydi ve kasabanin eski ustasim1 anmaya yonelik bu gorkemli organizasyon, uyanisa hizmet
edecek ‘“tarihsel referansin olusturulmasi’ ve ‘6zgiin kaynaklarin elde edilmesine” yonelik ilk ve o zamana
kadar yapilan en gorkemli girisimdi. Bu noktada dikkati ¢eken ikinci sey, Stradivariyi anma torenleri ile
birlikte Livingston'un modelinde oldugu gibi uyanis yanlist bir endiistrinin de hareketle eszamanh sekilde
ortaya ¢ikiyor olmasidir. Bu tarihten itibaren basladig1 goriilen uyanis endiistrisi, bir yandan uyanis diistince
ve uygulamalarinin stirdiiriilmesini saglarken diger yandan da ortak ilgi ve tiiketim aliskanliklar: ile
birbirine siki sikiya bagl bir toplumun olusumu ve korunmasinda rol oynamis ve ilerleyen yillarla birlikte
ginimiizdeki yerini almigtir. Onur komitesinin baskanligini Benito Mussolini'nin yaptig: etkinliklerin bir
diger onemi, eski Cremona keman yapim gelenegini ve tintinii uyandirmak icin bir keman yapim okulu
kurma fikrinin gtindeme gelmesine zemin saglamis olmasidir (Nicolini, 1978: 11).

Antonio Stradivari'yi anma etkinlikleri, 6ltimiintin 200. yilinda, 1937 yilinin Mayis ayindan Ekim
ayina kadar yaklasik alt1 ay stire ile Cremona’da yapilmusti. Farinacci ve yiiksek biirokrat kesimden katilan
onemli kisilerin huzurunda gergeklestirilen etkinlikler Stradivari'nin anismma diizenlenen bir térenle
baslamis, hemen sonrasinda bir modern keman yapimi sergisi agilmusti. Bu sergiye Italya Akademisi ve
Ticaret Bakanligi'nin verdigi prestijli 6diil i¢in yarisan 100 keman yapimcis1 350 calgi ile katildi. Aym giin bir
eski keman sergisi agilacak, Avrupanin cesitli tilkelerinden resmi delegeler, turistler ve miizikseverlerin
ziyarete geldigi sergide farkl tilkelerden 136 calg: sergilenecekti (Nicolini, 1978: 13-15). Bu stirecte kasabada
halen bulunmakta olan Ponchielli Tiyatrosu'nda donemin {inli c¢ahcilarmin yer aldigi konserler
gerceklestirilecek ve eski keman yapim ustalarmin calgilar: kullanilacakt: (Nicolini, 1978: 16). Organizasyon
komitesi, Cremona’da uluslararas1 bir keman yapim okulunun acilmas: icin Mussolini'ye bir teklif
verilmesine oy birligi ile karar vermekteydi. Amag, 17. Ve 18. yiizyillarda yasayan tinlii ustalarin anisini
yasatmak, keman yapiminda Italya ve Cremona’ya iin getiren iistiinliigiinti tekrar kazandirmak, 6zel
yetenegi olan genglerin, eski ustalarin izinden giderek degerli calgilar yapmay1 dgrenmelerini saglamakt:
(Nicolini, 1978: 18). Nicolini bu organizasyonlar igin ¢ok yiiksek miktarlarda para harcandigim
aktarmaktadir (Nicolini, 1978: 19). Uyanis savunuculari igin pazar temin eden ve kar amaci giitmeyen belirli
mali girisimler yapilmakta ve bu yolla s6z konusu kiiltiirel restorasyon igin gereken ekonomik destek 6nemli
oranda saglanmaktaydi. Sonucta Farinacci onderligindeki bir heyet, Kasim 1937'de Mussolini tarafindan
Roma’da kabul edilecek, kendilerine ve italya’ya gurur veren gosteri ve sergileri oviildiikten sonra
uluslararasi keman yapim okulunun agilist igin onay verilecektir.

4. BIR OTANTISITE INSA KURUMU OLARAK STRADIVARI KEMAN YAPIM OKULU

[talyan Milli Egitim Bakanliginin 2083 no’lu kararnamesiyle, 21 Eyliil 1938’ de, Uluslararas: Keman
Yapim Okulunun Cremona’da agilist resmilesmisti. Kararnamenin amaci, gen¢ keman yapimcilarina
Cremona’nin ‘klasik’ keman yapim sanati 6gretmekti. Acilis 17 Ekim 1938 olarak netlestirildi. Dersler dort
yillik olacakti ve ikiser yillik boltimlere ayrilacaklardi. Teknik Miidiir olarak usta Ferdinando Simone
Sacconi gorevlendirilmis fakat kendisi bu gorevi kabul etmek istememisti. Okul igin baska bir yer
bulunamadig igin gegici bir yer belirlenmis, basvuru formuna ise 6nemli bir not eklenmisti; “Yahudi irkinin
mensuplarinin bagvurular: kabul edilmeyecektir” (Nicolini, 1978:25).

Kisa bir stire sonra, bakanhigin ¢ikardigi baska bir kararname ile Uluslar arasi Keman Yapim
Okulu'na yillik oldukea yiiklii bir 6denek ayrilmis, bunu yam sira Ilce Meclisi ve Bolgesel Ticaret Konseyi de
okul giderleri icin her yil 6nemli miktarda maddi destek vermeye karar vermisti. Ogretim planinda keman
yapimi, resim, miizik, keman, cila kimyasi, aga¢ teknolojisi ya da modelleme ve oymacilik gibi dersler
bulunmaktayd: ve tim ogretmenler iginde keman yapimi ile en yakindan ilgilenen kisi olarak Renzo
Bacchetta ayni zamanda II Regime isimli gazetede calismaktaydi. Bununla birlikte kendisi okulda keman
yapim tarihi 6gretmenligi de yapmis, ayn1 yil Stradivari’yi anma kutlamalar: komitesinin sekreterliginde de
gorev almistr.

Ne var ki onca destege ragmen acilis1 takip eden uzun yillar zorlu gegecekti. Genel olarak bu zorluk,
keman ticaretiyle ilgili timit vermeyen uluslararas1 kosullar nedeniyle genclerin bu meslege yonelmeyi
diistinmemesi sonucunda 6grenci talebinin azlig1 seklindeydi. Bununla birlikte ulusal siyasi kosullara bagh
gelismeler de ogrenci basvurularindaki artis1 engellemekteydi (Nicolini, 1978: 35). Niccolini 1946-47 yillari
arasinda okulun uluslararasi basariya sahip bes tinlii ustay1 kadrosunda barindiriyorken bile sadece bir yeni
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ogrenci basvurusu aldig1 aktarilmaktadir. Ardindan gelen yillarda okul siddetli tartismalarla sarsilacak ve
adeta varhig tehlike altina girecekti. Bu durumun ortaya ¢ikmasina etki eden 6nemli olaylardan biri A.
Stradivarinin 300. Dogum giinii kutlamalar1 kapsaminda diizenlenen bir yarismada okul tarafindan sunulan
tim calgilarin ‘yarisma dist’” birakilmasiydi. Sebep, okul galgilarinin ‘gercek’ bir italyan kemaninda olmasi
gereken bicemsel ozellikleri tasimiyor olmalariydi. Donemin ogrencilerinin okullarina olan giiveninin
sarsilmasina yol agan bu olaydan sonra, okul yonetimi ‘farkli 8gretim metotlariyla” calismalar1 gerektigini
karar verdi.

Negroni kendi 6grencilik yillardan da gesitli 6rnekler vermekte ve okul hocalarinin oldukca sik
karsilasilan ‘bicem” konusundaki anlagsmazliklarindan bahsetmektedir. Buna gére Cremona okulunun 1950°li
ve 60’1 yillardaki yaraticilar;, Massimo Negroni'nin de hocaligini yapmis olan Gio Batta Morassi ve
Francesco Bissolotti, birbirinden oldukg¢a farkli metodlarla ¢aligmaktadirlar. Bissolotti klasik Cremona
yontemi olarak kabul edilen i¢ kalipla galisirken Morassi Fransiz yontemi olarak bilinen dis kalib1 tercih
etmektedir. Bu farkli ¢calisma ustalar arasinda giiglii cekismelere yol agmis, zamanla adeta iki diigman haline
gelen iki ustanin yandaslar1 arasinda Morassi tarafinda bulunanlar i¢in “Morassiani’, Bissolotti tarafinda yer
alanlar icinse ‘Bissolottiani” adlandirmasi kulanilir hale gelmistir. Aradan gegen onca yila ragmen ustalar
arast cekismeyle ilgili okul yillarindan kalma pek cok hikdye keman yapimcilari arasinda paylasilarak
giincelligini korumaktadir.

Okul tarihindeki bu 6nemli olay ya da giiniimiizde devam eden biceme yonelik tartismalar, esasen
Cremona’da mesleki pratigin uygulamaya yonelik normlarimin belirlenmesine iligkin sikintinin varliginin
gostergeleridir. Yeniden insa siirecinin aksayan yanlarina isaret eden bu sikint1 ve insa stirecinin dogal ve es
zamanl bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kars: gerilim, otantiklik soylemi ve iligkili tutumlarin belirlenmesi ile
siki sikiya sarili durumda olsa da yeniden uyandirma siireglerinin genel 6zelliklerine bakildiginda neredeyse
kacinilmazdir. Bu durumun nedeni, yeniden uyanisin ‘gelenekten’ séz etme ve bu amagla ‘davranisi
sinirlamaya ihtiya¢ duyan’ hassas ve kirilgan yapisidir. Ne var ki bu yapiy1 korumanin gegerli yolu, ‘otantik’
oldugu one stirtilen davranis ve tutumlar: korumak ve ‘geleneksel’ oldugu iddia edilen bigemin sabit ve
tutarli olduguna gonderme yapacak sekilde hareket etmektir. Bu noktada Hoerburger (Hoerburger, 1968: 30-
32) ve Nahachewsky’'nin halk dans: geleneklerinin degisimini kronolojik agidan sembolize eden sekil onerisi
(Nahacevsky, 2001: 17-28) ile ikinci varolus ve yansilama kavramlarinin yer aldigi, 6zellikle etnokoreoloji
alanina 6nemli katk: saglayan makalelerini hatirlamak istiyorum. Calisma kapsaminda ele aldigim konu ve
ulastigim verileri, temel olarak Livingston'un yeniden uyanis modeline gore degerlendiriliyor olsam da
Nahachevsky ve Hoerburger'in konu ile ilgili teorik aciklamalarindan da faydalanmak miimkiindiir. Bu
noktadan hareketle Cremona keman yapim ‘geleneginin’ uyandirilmasina ya da yeniden canlandirilmasina
iliskin mitidahalenin bir ‘ikinci var olus’ oldugu da disiiniilebilir. Bununla birlikte dans geleneklerinin
degisim siireclerinin anlagilmasinda kullanildig: gibi degisim cizgisi tizerinde ufak ya da biiytik kirilmalar
olusturabilen her yeni baglam da “yeni bir varolus” olarak goriilebilir. Dolayisiyla keman {tiretimine iliskin
yeni baglamlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan ‘her yeni ortam’, ya da ‘her usta’, yansima diizeyleri ve
degisim yonleri fakli olabilen yeni var oluslar yaratma potansiyeli tasimaktadir. Temel olarak gelenegin
devaml:1 degisen bir yap1 olduguna isaret eden ve onu, degisimine etki eden unsurlar ve degisim stiregleri ile
anlamaya odaklanan Nahachewsky, esasen onun sabit ve verili bir yapi olmadigi gostermeye
calismaktadir. Bu acidan bakildiginda gelenek, gesitli benzerlikler ya da davrarnus kaliplar: ile ortaklik insa
ederek birbirine baglanan, kendini ‘digerlerinden’ ayri1 gérmeye ve topluluk olarak belirli bir tanima
varmaya yetecek bazi 6zelliklere sahip mubhtelif biiytikliiklerdeki insan gruplarinin, karsilasilan ekonomik,
cografi ya da sosyal kosullara uyum saglama ihtiyacina gore olusturdugu, hatirlamaya ya da unutmaya
yonelik tercihleri ile sekillendirdigi ve gecmisten geldigine inandigi davranis tutum ve deger yargilarinin
tumiuidiir. Cremona keman yapimcilifinda gelenek, soz konusu pratikle iligkili toplulugun tercihleri ile
sekillendirilmekte ve zamanin ihtiyaglar1 dogrultusunda degisime ugramaktadir. ‘Italyan biceminin kesfi’
seklindeki ifade esasen gelenegin ‘kesfedildiginin’ bir gostergesidir.

Gelenegin ya da Cremona keman yapim pratiginin uygulamaya yonelik normlarimin tiimiiyle insa
urtinii olduklarini soylemek gii¢ goriinse de uyanis onderleri tarafindan ‘kismen tasarlandigini’ soylemek
yanlis olmayacaktir. Bu durumun en énemli gostergesi ‘Cremona bigemi” konusunda giiniimiizde de devam
eden tartismalardir. Arastirma stirecinde kimi goriisme kisileri {izgtin bir ifade ile “aslinda Cremona bicemi
olarak kabul edilebilecek pek fazla sey olmadigimi’ dile getirmislerdir. Cremona bigemini kesfetmeyi ya da
Cremona’da keman yapimciligina iligkin koklii gelenegi uyandirmay1 hedefleyen bir calisma icin bu durum
elbette tiziictidiir. Ne var ki aksine arastirma konusunun temel tezini giiclendiren bu argiiman, kasabanin
keman yapim geleneginin ‘kismen’ insa edildiginin ya da gelenege iliskin yapinin uyanis 6nderleri
tarafindan insa edildiginin 6nemli bir gostergesi olarak calismaya yarar saglamaktadir. Bugiin Cremona
keman yapim gelenegine iliskin bicemsel unsurlar, tipki Nahacevsky’nin ikinci var olus olarak isimlendirdigi
ve betimlemeye c¢alistig1 yapinn 6zellikleriyle paralellik gosterecek sekilde biiyiik oranda kasabada bulunan
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resmi okulun uzmanlasmus bilingli kisilerince, sabit ve degistirilmesi uygun goriilmeyen unsurlara siki sikiya
bagl kalacak sekilde, uyanisa iliskin tutumun 6ngordiigu eksendeki soylem tarafindan belirlenmektedirler.

Okul tarihine donmek gerekirse ilerleyen yillarda bazi basarilar elde edilecekti. 1961’de, gerceklesen
onemli bir gelisme de Cremona’daki Turizm Biirosu'nun, Stradivari'nin galgilarindan birinin Cremona’ya
iade edilmesine karar vermis olmasidir. Simon Fernando Sacconi'nin Cesitli goriismeler sonucunda sahibi
olan bir Alman kemancinin adina atfedilen Joachim satin alinmig ve adi Il Cremonese 1715 olarak
degistirilmistir. Resmi bir torenle belediye binasinda bulunan 6zel camekan icine yerlestirilen bu keman
araciligryla yaklasik 250 yil sonra dogdugu yere bir Stradivari kemani dénmiis oluyordu. Nicolini bu
gelismenin yarattign ilgi ve duygunun, halkin Cremona’da keman yapimciligimin ‘tniinii yeniden
uyandirmanin’ miimkiin oldugunu anlamalarina neden oldugundan, bu nedenle ilgeye yeni bir kemanin
daha alinmasma karar verildiginden ve hemen ardindan 1566 yapimi Andrea Amati’ye ait, Kral IX. Charles
icin yapilmis bir baska kemanin daha satin alindigindan s6z etmektedir (Nicolini, 1978: 53). Sonrasinda usta
Sacconi, bugiin Cremona'nin sahip oldugu 6nemli galgilar arasinda yer alan baska bir kemanla kasabaya
gelmis, yerel gazete, La Provincia ve Turist Biirosu'nun baslattiklar1 “Amati igin bir dolar” isimli bir
kampanya kapsaminda yapilan bagislarla bu calginin da alinmasi saglanmustir. Livingston canlandirilan
gelenegin repertuarmnin, bicemsel ozelliklerinin ve tarihinin, muhbirlere ya da ‘tarihi kaynaklara’
dayandirilmasini da miizik uyanislarinin 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri olarak gostermektedir. Bu
acidan bakildiginda kasabanin eski ustalarina ait calgilarinin elde edilmesinin 6nemlidir. Tipki
Rockabilly’nin canlandirilmasinda giiclii rol oynayan plak toplama aktiviteleri gibi eski calgilarin toplanarak
kasabaya getirilmesi de bir miizik dagarina ait repertuarin elde edilmesine benzeyecek sekilde uyanisin
tarihi kaynaklara dayandirilmasma hizmet etmistir. Bununla birlikte ulasilan s6z konusu tarihi kaynak,
otantiklik tutumuna iliskin séylemin olusturulmasinda da baslica etkiye sahiptir. Stradivari'nin bir Alman
kemancis1 i¢in yaptigt Joachim isimli kemanin II Cremonese, Cremonal:i olarak isimlendirilmesi, tarihi
kaynaklarin elde edilmesi sonucunda olusturulan bicemsel unsurlara iliskin otantiklik tutumunun
tesadiifiligine gonderme yapmasi bakimindan anlamhidir. Bugiin kasabada bulunan Il Cremonese, meslege
goniil veren pek ¢ok yapimci tarafindan kasabanin taninmis ustasini ve onunla birlikte ‘klasik’ Cremona
keman yapim gelenegini temsil eden bir gosterge olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte s6z konusu
keman, okul icerisindeki stylemin ya da keman yapim egitiminde bigemsel unsurlara iliskin genel kabuliin
olusturulmasina hizmet eden biiytik bir stereotip durumundadir.

5. CREMONA KEMAN YAPIMCILARI CEVRESINDE OTANTIKLIK ALGISI

Calisma kapsaminda otantisite kavramini, Erol (Erol, 2006: 192-209) ve Moor'un (Moore, 2002: 209-
223) kavramlastirma modeli 1s181nda, keman yapimina iliskin cgesitli is stirecleri ve ortaya ¢ikan calgmin
gorsel/isitsel ozellikleri ile birlikte, meslekte usta olarak taninma ya da ticari basar1 saglama yolunda keman
yapimcilari tarafindan ‘tercih edilen ya da edilmeyen davranis modelini” ve bu modele ‘anlam atfetme giris
imini” inceleme ve agiklamaya yarayacak bir kavram olarak kullandim. Bu nedenle bu alt baslikta amacim,
alan caliymasinda karsilastigim, Cremona keman yapimcilig ile iliskili belirli otantiklik tutumlarmi aktarmak
olacak. Bunun igin birbiri ile iliskili iki kavram olarak kimlik ve otantisiteye biraz daha yakindan, ancak bu
calisma icin “pratik’ olacak bir yolla bakmak gerekirse ‘kimlik” kavraminin, esasen ‘otantisite’ kavraminin
anlagilmasina zemin hazirladigini sdylemeliyim. Ciinkii kimlik kavrami, insa asamasinda kullanilan
‘malzemenin temin edildigi kiilttirel alana” gonderme yaparken, otantisite kavrami s6z konusu kiiltiirel alani
temsil eden ya da tasarimda rol alan kisilerce temsil ettigi ‘iddia edilen” tutum ve davranislar1 ve onlara
‘anlam atfetme’ girisimini anlama noktasinda is gormektedir. Bu noktada esasen ge¢mise dayali sekilde
yapilan bir ‘kimlik insa stirecini” konu alan bu ¢aliymada, bir yandan bu insaya neden ihtiya¢ duyulduguna
ya da insaya temel hazirlayan tarihsel kosullara bakilirken, diger yandan s6z konusu insay1 amag edinen
grubun orgtitlenisine ve insaya karar vermeye etki eden temel dinamiklere, ortaya c¢ikan yapinin gesitli
ozelliklerine ait anlamin olusturulma sekline, bu 6zelliklerin korunma ve siirekli hale getirilmelerinde rol
oynayan kurumlarin etkisi ile bu unsurlarin edimsel siirece, baska bir deyisle ele alinan mesleki pratigin
uygulamaya yonelik giiniimiiz normlarina nasil yansidigina cevap aranmaktadir.

6. ITALYA VEITALYANLASMA

Kimlik olusturmaya yonelik her davranis, olusturulacak kimligin ‘nasil” olmasi ve ‘neden oyle
olmast’ gerektigine iliskin bir sdylem ya da tutum olusturmay: da gerekli kilar. S6z konusu tutum, bir
‘gerceklik’ fikri kurmayi, onu ortaya koymayi ve ona atifta bulunmay1 da beraberinde getirmektedir.
Otantisite bir seyin ‘nasil’ olmasi ya da ‘neden 6yle” olmasi gerektigine iliskin soylem ya da davranis olarak
algilandiginda, keman yapimina iliskin cesitli is stiregleri, ortaya ¢ikan galginin gorsel ve isitsel 6zellikleri ile
birlikte, meslekte deger kazanma yolunda tercih edilen ya da edilmeyen davranis modellerini ve bu
modellere anlam atfetme girigimini inceleme amaciyla kullanilabilecek bir kavram halini alir. Bu baglamda
alan galismas: stiresinde Cremona’li keman yapimcilar: ¢evresinde belirli otantiklik tutumlarinin yaygin ve
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yerlesik! sekilde kullanildig goriilmiistiir. Bunlardan biri olarak ‘Italya’, keman yapimciligr agisindan énemli
bir merkez durumunda olan Cremona ya da keman yapimcilig1 agisindan uluslararas1 dlgekte 6ne gikmus
baska kasabalarinin da bulundugu ‘bir tilke’ ile iliskilenmis olmay: ifade eder. Baska bir deyisle italya ile
iligkilenmis olmak, Italyan olmayan keman yapimcilari icin meslekte deger kazanma yollarindan biridir ve
kisinin isini iyi yaptig1 ya da gercekte nasil yapilmasi gerektigini bildigine iligkin bir anlam igermektedir. S6z
konusu sebeple keman yapimcilig: ile iliskilenmis geng kisilerin meslekte ytikselme hedefleri arasinda
ftalya’ya gitmek ve italyan bir usta ile bir siire calismak oldugunu gérmek veya s6z konusu kiiltiirel cevre ile
iliskilenmis olan kisilerin bu duruma mesleki biyografilerinde yer vermeye 6zen gosterdiklerini gérmek
olasidir.

Konuyla ilgili 6rnekler arasina kendi deneyimimi de koyarak italya ile iliskilenmis olmanin ¢alicilar
tizerinde gitiven telkin eden ¢nemli bir etki yarattigim soylemeliyim. 2003 yilinda Cremona’da bulunan
keman yapim okulunda {i¢ ay stire ile bulunmus, Cremona stilinde keman yapim, onarim ve cilalama
teknikleri ile ilgili bir egitim siirecinden ge¢mistim. ilerleyen yillarda da mesleki calismalarda bulunmak
tizere kasabay1 ziyaret etmeye ve Usta Massimo Negroni ile calismaya devam ettim. Urettigim calgilar
isciliklerinde gosterilen ‘6zen” agisindan 1995-2000 yillar1 arasinda kalan, Tiirkiye’deki konservatuar calg:
yapim bolimii 6grencilik doneminde {tirettiklerimle aymn 6zelliklere sahiptiler. Ancak iliskilenmis oldugum
yeni okul ve ustanin gerek yapim siirecine iliskin galisma bigimi gerekse calginin bigemsel 6zelliklerine
iliskin uyar1 ve kriterlerini dikkate alarak keman tiretmeye baslamistim. Ne var ki kemanlarimin ‘artik” daha
degerli olduguna karar veren Tiirkiye'deki cevre, bu konuda karar verebilecek yeterli goriise sahip degildi.
Ciinkii tiretim stirecinde yalnizdim, dolayisiyla tiretim bigimine iliskin kriterlerin uygulanislariin baskalar:
tarafindan degerlendirilmesi, hatta uygulanip uygulanmadiklarinin bilinmesi bile miimkiin degildi. Bununla
birlikte s6z konusu gevrenin Cremona’da edinmekte oldugum bicemsel kriterler acisindan da yeterli bir
malumat: yoktu. Ancak zamanla artan paylasim ve bu deneyimin tarafimdan gevreye aktarilmas: yoluyla,
Turkiye’de icinde bulundugum calic1/ yapimci ¢evresinde de keman yapiminin bigemsel 6zelliklerine iliskin
Cremona’li kriterler yerlesmeye baslamakta, calicilarin giivenindeki degisimle birlikte calgilarimin artik daha
degerli olduklarina iliskin genel kabul, Italya ile iliskilenmis olmanin bir sonucu olarak ortaya ¢cikmaktaydi.

Italya seklinde isimlendirdigim otantiklik atfi, Italyan olmayan keman yapimcilar ile ilgilidir.
Calisma kapsaminda Italya/Cremona ile iliskilenen Kore'li, Japon, Ispanyol vb. yabanci keman
yapimcilarinin ‘Italya disindaki’ davranig ve tutumlarini degerlendirmek, maddi olanaklarin yetersizligi ve
calismay1 belirli bir stire icerisinde tamamlama zorunlulugu nedeni ile miimkiin olmadi. Ancak s6z konusu
kiiltiirel gevre ile iligkilenmis durumdaki Tiirk keman yapimcilar1 ve Cremona’da mesleki faaliyetlerini
stirdiiren ve [talyan olmayan keman yapimcilar ile ilgili belirli 6rnekler, calisma agisindan katki sunacaktir.
[talya ile iliskilenmis olmay1 géstermenin malum yolu, kisinin icinde bulundugu ¢evreye bu durumu ‘s6zli’
olarak aktarmasidir. Ne var ki bunu gostermenin bagka yollar1 da var. Yapimcilarin calg: etiketlerinde

[talyan dilini kullanmalar1 ya da Tiirk¢e'nin yani sira Italyanca’ya da yer vermeleri bu duruma bir 6rnektir.
S RS 5]

Foto 1. Hasan Sami Yaygingol etiket 6rnegi

Etikette adi gegen, Eskisehir Anadolu Universitesinde keman yapim bolimiiniin kurucusu ve
seksenli yillarda kasabay:1 ziyaret ederek Tiirkiye keman yapimcilari cevresinde Italya ve Cremona
normlarmin yerlestirilmesine iliskin girisimi baslatan ilk kisidir. Yaygingol'iin, etiketinde meslek adi ve
unvani igin ‘dogent keman yapimcist’ anlamina gelen Italyanca Liutaio il Dogenti, calistigr sehir igin Tiirkge
karakterlerle ‘Eskisehir’, iilke ad1 icin tekrar italyanca olarak Turchia, kemann yapim tarihi iginse ‘yil’
anlamina gelen anno’yu kullandigy, etiketin gevre dekorasyonunda da Anadolu motiflerinden yararlandig:
goriilmektedir. Etiketin tasarimi ve iki yonlii géndermesi olan bu dil, kisinin italya ile iliskilenmis bir Tiirk
yapimcist oldugu fikrini akla getirmekte ve ‘Italya’ otantisitesini kullandigim diisiindtirmektedir. Asagida
sunulan diger ornek de konu baglamina yerlesen benzer bir 6zellik tasimaktadir. Kendisi ile yapilan
goriismede Ozen, Italyan ekolii ile galistig1 igin etiketlerinde de bu dili kullanmay: tercih ettigini ve bu
durumu ‘stil’ ile iliskili bir unsur olarak gordiigiinii aktarmustir. Goriisme kisisine gore Tiirkge isimler bu
meslekte keman yapimcilar: agisindan pazarlamayla ilgili gesitli zorluklara yol agmakta, Avrupa’da ortaya
cikan ve gelisimini orada tamamlayan bir calgi olarak keman igin yabanci yapimc isimler daha iyi
tinlamakta ve c¢alicilar a¢isindan daha giiven verici olmaktadirlar.
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Foto 2. Cengiz Ozen etiket goriinimi

Benzer gerekgelerle s6z konusu mesleki faaliyeti yapmak iizere Cremona’ya yerlesen kimi Italyan
olmayan keman yapimecilarinin yeni bir Italyan ismi segmeyi tercih ettiklerini de gormek olasidir. Ne var ki
onceki drneklerde goriilen italya ile iliskilenmis olmay1 gostermek ya da baska bir deyisle Italya otantisitesini
kullanmaktan farkli olarak ‘Italyanlasmak’, kisinin kendi kimligi ile ilgili somut bir degisiklige gittigini
anlatmakta, bu durumda kisi, bir Italyan keman yapimcisi olarak taninmanin tiim ayricaliklarindan istifade
etmeyi ya da Italyan olmayan bir keman yapimcisi olarak taninmanin giicliiklerini bertaraf etmeyi
amaclamaktadir.

Kasabada atodlyesi bulunan Rhee H.S. bu ¢erceveye yerlesen bir ¢rnektir. Giiney Koreli olan yapimci,
‘Pietro” seklinde bir 6n ad kullandigini ve bunu, isminin yabancilarca daha kolay telaffuz edilmesi amaciyla
yaptigini kendisi ile yapilan goriismede belirtmistir. Bu cercevede verilecek bir diger 6rnek de Istvan
Conia’dir. Macar asilli olan Conia, 1968 yilinda Cremona’ya yerlesip okulda 6grenci olmus ve bu stirecte
zamanin dnemli hocalari ile calismistir. Mezuniyetinden sonra uzun yillar okulda kendisi de hocalik yaparak
atolye derslerini yiirtiten Conia, ardindan kasabada ¢zel atolyesini acar ve serbest ¢alisan bir keman
yapimcist olarak mesleki yasamina devam eder. Halen oglu ile birlikte caligmalarma devam eden Conia,
meslek yasaminda elde ettigi basarilarinin yaninda babasiin da ayni isle ugrasmis ve ‘ayni adi’ tasiyan bir
usta olmasinin da etkisiyle bugtin diinyaca taninan bir usta durumundadir. Ne var ki onu hemen herkes,
kendisi dyle tercih ettigi i¢in ‘Istvan’ yerine italyanlarin daha kolay telaffuz edebilmesi icin ‘Stefano’ adi ile
anmaktadir. Bununla birlikte ailenin ti¢iincii kusak yapimcisi olan torun Conia da ‘Stefano’ adina sahiptir.
Ne var ki torun Conia, babasi ya da dedesi ile karistirilmamak tizere ‘gen¢” anlamina gelen ‘il giovane” ekini
almistir. Pazarlama ile ilgili bu isim sikintis1 Cremona’daki bircok yabanci ve geng dgrenci icin gegerlidir.
Onceden atélye deneyimi edinmis durumda olan ya da yetenekleri nedeniyle mezuniyet tncesinde calgt
tretmeye baslayan ve bunlar1 harglik ¢ikarma ya da kimi zaman tilkeye doniis bileti temin etme araci olarak
kullanmaya ihtiyag duyan bircok ogrenci, Cremona keman yapim pratiginin yerlesik normlar
dustintildiigiinde iscilik 6zellikleri acisindan aslinda neredeyse kusursuz galgilar tiretmektedir. Ne var ki
ogrenciler bu calgilar1 kendi etiketleri ile satamamakta, bunun yerine pazarlama giicii agisindan kendilerine
gore cok daha iyi konumda olan belirli atolyelere, iclerine etiket koymaksizin diisiik fiyatlarla satmay1 tercih
etmektedir. Soz konusu calgilar, satin alan usta tarafindan etiketlendirilir ve diinyanin uzak koselerinde
satisa sunulurlar. Ustalar elbette bu calgilar1 kendi isimleri ile etiketlendirmektedir. Ne var ki calgi, sahip
oldugu bicemsel 6zellikler acisindan ustaya uzak durumdaysa genelde basvurulan ¢oziim, Koreli, Japon,
Tayvanh ya da Cinli 6grencinin yaptig1 calgiya italyan 6grencinin adinin konmast olur. Bununla birlikte
herhangi bir Italyanca isim kullanarak etiket hazirlamak da ayri bir ¢oziimdiir ve gerek alan calismasi
boyunca gerekse kasabaya yapilan o©nceki ziyaretler siiresince bu duruma iliskin bircok 6rnekle
karsilasiimastr.

7. TUTTO AL MANO ! HEPSI ELLE

“El yapim1’ ne demektir? tiretim siirecinde higbir arag gerecin kullanilmadig, tiretimin sadece el ve
parmaklar yardimu ile gerceklestirildigi anlamina mi1 gelmektedir? Boyle degil de belirli gereglerin kullanimi
s6z konusuysa bu tanim niye vardir? Ya da ona niye gerek duyulmaktadir ? Buna gore bir tiriin ya da belirli
urtinler ilk olarak ne zaman el yapimi olarak tanimlanmis ya da bu tanima ilk olarak ne zaman gerek
duyulmustur ? Bu, elbette tamimlanan seyin ‘6zel’ bir durumu ifade etmesi ile ilgilidir. Bir seyin
tanimlanmasi igin gerekli 6n kosulun, digerlerinden ‘farklilik” icermesi oldugu distntildiigtinde s6z konusu
tanimin, ‘farkll’ tiretim bigimlerinin ortaya ¢ikmas ile ilgili oldugu akla gelir. Yapilacak kisa bir tarihsel
inceleme ile bu akil yiirtitme isini dogrulayacak sekilde endiistri devrimi ile birlikte gelen fabrika isciligi ve
seri tiretim kosullarinin isci sinifi tizerinde yaratigi goriilen olumsuz kosullarin ve soz konusu mevzi
kaybinin ‘el yapimi’ iiriinlerin pazarlanmasina iliskin yeni stratejiler yaratarak giderilmeye calisildig:
goriilebilir. Cremona’li keman yapimcilari ¢evresinde yapilan alan galismasi ve bu siirecte gerceklestirilen
goriismelerde istisnasiz tiim goriisme kisilerinin kemanlarmin el yapimi oldugunu ‘onemle’ dile getirdigi
goriilmiistiir. Yapim siirecinde is yiikiinii hafifletecek ya da daha hizli calismaya imkan verecek herhangi bir
elektrikli/ motorlu aletin kullanilmadigi, ya da ‘soylemin” bu yonde oldugu ve bu durumun geleneksel
metotlarin takibi ile iliskilendirildigi gortilmustiir. Kullanilan aletlerin tipki bundan 300 sene 6nce yasamis
olan eski keman yapim ustalarinin da kullandig: ‘geleneksel” keman yapimciligi igin yeterli olan oyma kasigi,
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bicak, sistire ve rende gibi belirli el aletleri oldugu hemen tiim goriisme Kkisileri tarafindan ‘onemle’
belirtilmistir. Gortisme kisilerine gore keman yapiminda makine kullanimi, yapimcinin kendini isin icine
katmasina engel olmakta, bireysel/karakter 6zelliklerinin ortadan kalkmasina sebep olmakta, kemanlari
birbirine benzer kilmakta ve aynilastirmaktadir. Dolayist ile tiretimde bulunan kisiyi etkisiz kilan veya bu
etkiyi onemsizlestiren ve her zaman yapimciy1 devre disi birakma potansiyeli tasiyan tehlikeli bir faktor
olarak makine kullanimi, keman yapimcilar1 tarafindan hos goriilmemektedir. Makineler mtmkiin
oldugunca bu isin disinda tutulmaldirlar. Ne var ki serit testere, matkap ya da planya gibi biiytiik aletler bu
kapsam disinda tutulabilirler. Yapimcilarmm bu aletleri kullanilmasinda herhangi bir sakinca
goriilmemektedir.

Buna ek olarak geleneksel metodlarin takibi konusunda pek de istekli olmayan ya da elektrikli
aletler yardimi ile ¢ok daha kisa siirelerde bitirilebilmesi miimkiin olan keman yapimindaki gesitli is
asamalarmin belirli el aletleri kullanmak gibi bir kisitlama nedeni ile bazen saatler ya da giinlerce
surdigiinden yakinan ve bu is yiikiine girmeyi anlamli bulmayan bazi geng yapimcilarin, s6z konusu
durumu hicvetmek tizere hepsi elle! tutto al mano! Seklinde kendi aralarinda sakalastiklar: da bilinmektedir.

Alan calismasinda yapimcilarin  bireysel ozelliklerini vurgulamalarina ve bunu {iretim
prensiplerinde kullanmalarma iliskin cesitli gorsel crneklerle karsilasilmistir. Bunlardan biri Pietro Rhee
isimli keman yapimcisidir. Rhee, kendisi ile yapilan goriismede kemanlarinin iiretiminde makine bir yana
zimpara dahi kullanmadigini, bu nedenle keman, viyola ya da viyolonsel, tiim c¢algilarmin dis/ig
ytizeylerinde ince bigak, oyma kasig1 ve sistire darbelerinin goriilebilecegini belirtmistir.

Foto 3. Pietro Rhee’ye ait kemanin sap detay1

Gortisme kisilerinden Stefano Conia, alanda bulunulan siire igerisinde yapimi Massimo Negroni
atolyesinde tamamlanan tarafimdan yapilmis kemani incelerken, etikette kullanilan bilgisayar yazisim
elestirerek, ‘Stradivari etiketlerini elle yazmaktayd:i’ seklinde bir yorumda bulunmustur. Yapimcilar ‘Bir
yilda tirettikleri keman sayisinin ne oldugu ?” sorusuna, ‘oldukca az’ tirettiklerinden s6z ederek baslamakta
ve bu sayinin senede ortalama 6, 7 ya da en fazla 8, 9 oldugu seklinde cevap vermektedirler. Bununla birlikte
goriisme kisileri her kemanla birebir kendilerinin ilgilendiklerinden, ayni1 anda birden ¢ok ¢alginin yapimina
birlikte baslamak yerine bir calginin tiim yapim stireglerini tamamlamay1 ve ondan sonra diger bir calginin
yapimina baslamay: tercih ettiklerinden s6z etmislerdir. Bu durum, yapimcilarin makine kullanmama ve
bireysel iiretimin yontemlerinin tercih edilmemesi durumunda bile ‘seri iiretim” kosullar1 ya da onu
andiracak calisma sekillerinden uzak durmay tercih ettiklerini gostermektedir. Oyle ki bazi yapimcilarin
eskiden olmayan bir uygulamayla, alici tarafindan istenmesi durumunda, baska yeni bir calginin imal
edilmesinde de kullarulabilecegi halde siparis edilen kemani, yapim stirecinde kullandiklar1 kalip ve
sablonlari ile birlikte teslim etmeye basladiklar: gortilmiistiir.

Yapimcilar agag isleri ile ilgili asamalarda oldugu gibi calgilarin cilalama asamalarinda da
glinimiiziin sentetik ya da seliilozik temelli cabuk kuruyan ve uygulamasi oldukga kolay olan verniklerinin
yerine, eskiden kullanilmakta oldugu bilinen ve giintimiiz malzemelerine gore uygulamasi ¢ok daha
zahmetli olan ve kurumasi oldukc¢a zaman alan gesitli malzemeleri tercih etmekte, uygulamayi ise firca
kullanarak yapmaktadirlar. Ne var ki cilanin kurumasi icin gereken uzun siirenin yarattig: elverissiz durum,
icine UV 151k yayan florasan lambalarin dosendigi ¢zel cila kurutma kabinlerinin yardimi ile ortadan
kaldirilmaktadir. Aym zamanda bu kabinler s6z konusu asama oOncesinde cilalamaya hazir duruma
getirilmis calgilarin bronzlastirilmasinda da kullamilmaktadirlar. Eski uygulama bu is icin giines 15181
kullanmay1 ve uzun bir bekleme siiresini goze almayr gerekli kilsa da yapimi hentiz bitmis kurutma
kabinlerinde bekletilen bir calgi, ortalama bir haftalik siire sonunda iki ila dort sene giines 1s1§1na maruz
kalmig gibi bronzlasabilmekte, belirli kimyasallarin kullanimi s6z konusu ise bu stire iki giine kadar
inebilmektedir. Bu durum pek ¢ok miizikal uyanis akiminin anti-teknolojik tutum sergilerken ayni zamanda,
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mikrofon, kayit cihaz1 gibi teknolojileri, dirilisin propagandasini yapmak ve onun yayilmasini saglamak
amactyla kullanmalarina benzetmek mtimkiindiir (Livingston, 1999: 66-85). Tim yapimcilarin kemanlarimnin
‘elle’ ve yalniz kendileri tarafindan yapildigimin bir teminati olarak sertifika diizenlemekte olduklar:
goriilmiistiir. Hemen tiim yapimcilar calginin kendi fotograflarinin ve yapime tarafindan imzalanmig bir
etiket 6rneginin de bulundugu bu sertifikayr kemanla birlikte aliciya teslim etmektedirler. S6z konusu
sertifikada tiretimi tamamlanmig olan calgimn belirli &lgiileri, yapiminda kullarilan agacin ve cila
malzemesinin 6zelligi, yapim tarihi bilgileri, calginin bunun diginda kalan belirleyici 6zellikleri ile birlikte
yapimcinin onay ve imzast da bulunmaktadir. Bununla birlikte bazi galgilarin i¢ine, yapimciya ait etiketin
yani sira sicak mithiir de uygulandign gorilmistiir. Mithtirler genellikle calgilarin alt tablalarina ya da
calginin {ist ya da alt tablalarini agmaksizin ulasilmasi zor olan yanlik igleri gibi bolgelere ve esik tistlerine
uygulanmaktadirlar. Sicak miihriiniin ve sertifikasinin kopyalanmasi durumunda kemaninin kendisine ait
olup olmadigindan nasil emin olabilecegi sorulan Andrea Schudtz, ilk 6nce kendine o6zgt iscilik
ozelliklerinin ¢6ziim olabileceginden bahseder ve kendi iirettigi calgiyr her zaman taniyacagini belirtir.
Ancak bununla birlikte galginin gizli bir boliimiinde kullandig1 seri numarasindan bahsetmis, tirettigi tiim
calgilarin seri numaralarinin kendisinde de oldugundan s6z etmistir. Kemanmn ‘ustas’’ tarafindan
tiretildigine iligkin bir teminatin saglanmasina yonelik tim bu uygulamalar ayn1 zamanda kuvvetli bir
sahteciligin de oldugunu dusiindiirmektedir. Bu durumun oniine gegmek ve keman almak igin kasabay1
ziyaret eden calicilara ‘kalite” ve {tiretim oOzelliklerine iliskin teminat olmak ve keman yapimcilarinin
faaliyetlerini bu baglamda diizenlemek amaciyla Cremona Keman ve Arse Yapimcilar1 Meslek Odasi tiye
olanlar icin ayr1 bir sertifika daha diizenlemektedir. Bu belge, her yapimcinin kendi gorsel tercihine gore
hazirlayip verebilecegi 6zel sertifikalarin disinda, yalnizca meslek odasmna kayith olan, kemanlarmin eski
yontemlerle ve kendisi tarafindan yapilmakta oldugunu garanti eden, bu baglamda meslek odasmin,
atolyesinde yapacag: tim denetim ve kontrolleri kabul eden yapimcilar tarafindan verilmektedir. Sonug
olarak tiretimde bulunan kisinin elde ettigi ekonomik ve sosyal faydayr olumsuz yonde etkileyen, onu
etkisizlestiren, 6nemsizlestiren bazen de tiimiiyle devre disi kalmasi gibi potansiyel bir tehlike tasiyan
makine kullaniminin, Cremona keman yapimcilar: tarafindan s6z konusu pratigin en azindan sdylemsel
acgidan disinda tutulmakta oldugu ve ‘el yapimi'na iliskin kuvvetli otantisitenin yaygin sekilde kullanildig:
goriilmektedir.

8. DOGAL MALZEME KULLANIMI

Yapilan goriismelerde ortaya g¢ikan bir baska otantiklik tutumu da malzeme kullanimina iliskin
tercihlerle ilgilidir. Buna gore istisnasiz tiim goriisme kisileri yapim siirecinde ahsap malzemenin yerini bir
baska malzemenin alamayacagin dile getirmektedirler. Karbonfiber, plastik ya da ahsapla karisimli olarak
kullanilabilecek herhangi bir baska malzemenin, daha kolay islenmesi ve akustik sonuglar agisindan daha iyi
netice vermesi, keman yapimcilarin ilgilendirmemekte, goriisme yapilan yapimcilar agacin yasayan, canlt
bir malzeme oldugundan, bu durumun da yapilan isi daha degerli kildigindan s6z etmektedirler. Gortisme
kisilerinin ahsap malzeme kullanimini tercih etme sebebi olarak gosterdikleri bir baska etken de malzemenin
homojen olmayan yapist nedeniyle her yeni calgida yeni bir tin1 yakalama sans: dogurdugu olmustur. Alt
tabla, tist tabla, yanliklar ve sap gibi ¢alginin tiim boliimlerinin ahsap olmasinin ve ¢alginin her zaman farkh
0z tintya sahip bu pargalarin birlesimleri ile olusturulmasimin getirdigi sonug, yapimcinin her zaman farkh
armonik 6zelliklere sahip, yeni bir calg1 ortaya ¢ikarma sansina sahip olmasidur.

Dogal malzeme kullanimina iligkin tercihin cilalama asamasinda kullanilan malzemeler i¢in de
gegerli oldugu, yapimcilarin daha kolay kuruyan ve is asamalarinda daha kolay calisilabilen yapay tirtinler
yerine, dogal malzeme kullanimina vurgu yaparak cesitli recineler ve kokboyalarini tercih ettikleri
goriilmistiir. Bununla birlikte yapimcilar s6z konusu malzemeleri bir araya getirme ve cilanin hazirlanmasi
isini de at6lye imkanlarinda kendileri yapmakta, dogal malzeme kullanilarak yapilmis olsa da hazir tirtinleri
tercih etmemektedirler. Cremona keman yapim pratiginde otantiklik tutumlarindan biri olarak dogal
malzeme kullanimina iliskin davranisin bu tez ¢aliymasinin arastirma modelinde ortaya konulan varsayim
davranislar gozetildiginde endiistrilesme oncesi kiiltiirel alanin 6zelliklerine isaret eder nitelikte oldugu
ortaya c¢tkmaktadir. Esasen keman yapimcilar: tipk: ‘el yapimi” ile ilgili tutumlarinda oldugu gibi tiretimde
bulunan kisinin elde ettigi ekonomik fayday1 olumsuz yonde etkileyen, 6nemsizlestiren ya da tamamiyla
devre disina itilmesi gibi bir risk iceren yapay malzeme kullanimini, zanaatkar uyanislarinin da éngordiigii
sekilde soz konusu pratigin disinda tutma tercihinde olduklarini gostermektedirler.

9. AILE ATOLYESINE SAHIP OLMAK

Kasabadaki atolyelerin hemen hepsi meslegi aileden devralan degil, keman yapim onarimciligina
kendi ilgileri ya da diger nedenlerle sonradan ytnelen kisiler tarafindan isletilmektedir. Ne var ki bu durum
aile atolyesine sahip olmanin bir deger olarak goriilmedigi ya da soz konusu durumda olan kisilerin bu
durumu bir otantiklik isaretleyicisi olarak kullanmadiklar1 anlamina gelmez. Buna gore kasabada atdlye
elemanlarmin aile tiyelerinden olustugu {i¢ isletme bulunmaktadir. Bunlardan biri Morassi Ailesi'ne ait
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atolyedir. Atolye, ailenin biiytigii ve bugiin Cremona’nin yasayan en énemli ustalarindan biri olarak goriilen
Gio Batta Morassi ile birlikte ogul Simeone Morassi ve kuzen Giovanni Morassi tarafindan igletilmektedir.
Aile atolyesinin {irtinlerinin pazarlandigi Asya tilkelerinde de bu durumun deger iceren bir unsur olarak
kullanildigini gormek miimkiindiir.

Bissolotti Ailesinin atolyesi kasabanin diger aile isletmesidir. Baba Francesco Mario Bissolotti ve
Marco Vinicio, Maurizio, Vincenzo ile Tiziano Bissolotti isimli dort ogul tarafindan calistirilmakta olan séz
konusu isletme ve {irtinleri de Morassi ailesi gibi bu ozellikleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar. Kasabadaki aile
atolyelerinin tigtinciisti Conia Ailesi'ne aittir. Kokeni Macaristan’a dayanan ailenin Stefano Conia adl1 iiyesi,
meslek hayatin1 Macaristan’da stirdiiren ve tamamlanayan aile mesleginin kurucusu Istvan Conia’nin
ogludur. Stefano Conia bugiin Cremona’da ayni ismi tastyan oglu ile birlikte keman yapimciligi meslegini
devam ettirmektedir. Usta kendisi ile yapilan goriismede bu meslegi bir aile gelenegi olarak stirdiirmenin
kendilerini kasabadaki diger yapimcilardan dstiin kildigii belirtmis, oglunun, babasmin ve hatta
Macaristan’da kalan aile tiyelerinden de bazilarinin bu isle ugrastiklarini soyleyerek ailesini Amati ve
Stradivari gibi eski Cremona Aileleri'ne benzetmis ve bu durumun mesleki tecriibenin aktarimi acisindan
Onemine isaret etmistir

10. MESLEK SIRLARINA SAHIP OLMAK

Alan calismasinda yapilan goriisme ve gozlemlerle keman yapimcilar: arasinda var olan énemli bir
otantiklik isaretleyicisinin de ‘mesleki sirlara sahip olmak’ ya da ‘sahipmis gibi gortinmek” oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Buna gore goriisme kisilerinin biiyiik kismi mesleki sirlara sahip oldugundan ‘soz etmektedir’.
Sirrin paylasilamayacak olmasi sdyleme bagh kalmay: zorunlu kilsa da stz konusu durum galisma igin
sikinti dogurmaz. Ciinkii bu noktada goriilmeye calisilan, yapimcilarin gercekte 6zel sirlara sahip olup
olmadiklar1 ya da bu sirlarin ne olduklar1 degil, goriisme kisilerinin sdyleme iliskin tercihlerinin ‘ne yonde’
oldugunun goriilmesidir. Gortisme kisileri sahip olduklar: sirlarin atolye disina aktarilmadigindan, bunun
icin atolye calisani olmak gerektiginden ya da bazi sirlarin atolyede bulunan diger kisilerle de
paylasilmadigindan soz etmektedirler. Bununla birlikte konuya iliskin cevap istisnasiz degildir. Az sayida
olsalar da kimi yapimcilar meslekte sir olmadigindan, basar:i icin yalmizca galismak ve sabir gostermek
gerektiginden stz etmektedirler. Ne var ki meslekte sir olmadigini séyleyen yapimcilar da dahil olmak tizere
goriisme kisilerinin “hi¢ biri’ patentle koruma altina alinmis 6zel bir bulustan bahsetmemektedir. Kendisine
danisanlar1 higbir zaman geri cevirmese ve bilgilerini paylasma konusunda her zaman istekli goriinse bile
Negroni atolyesinde de paylasimin smirsiz olmadigi ve ustanin bildiklerini her kisi ile ayni sekilde
paylasmadig1r gozlemlenmistir. Bu duruma ek olarak usta, keman yapimi ve cilalamaya iliskin okulda
ogretmekte oldugu kimi yontemleri 6zel atolyesinde takip etmemektedir. Ayrica, atdlyesine kabul ettigi
kisilere, kendisine ait bu 6zel bilgiyi baskalarina aciklanmamasini tnererek sunmaktadir. Ne var ki Negroni
Usta, keman yapimcilar: ¢evresinde siklikla konu edilen ‘Stradivari'nin sirlar1” konusunda s6z konusu sirrin
pesine diisen ya da kamunun ilgisini bu yone ¢ekmek isteyen kesimle aymni goriiste degildir. O'na gore
bugtin ulasilamayan, meslek sirlar1 degil, esasen Cremona’nin endiistrilesme nedeniyle hizla kaybolan ve
eski donemin ustalariin ¢ogunun sahip oldugu eski zanaat bilgi ve yontemleridir. Bu durumun ustaya gore
onemli bir kanit1 18. yy."dan kalma bazi mobilyalarin iizerinde bulunan cilanin incelenmesi sonucunda A.
Stradivari'nin kemanlarinda kullanmis oldugu cila ile ayn1 6zellikte olduklarinin goériilmiis olmasidir. Usta
Negroni'nin acitklamas1 makl gortinse de bugiin sir olgusunun keman yapimcilar1 ¢evresinde varlik ve
onemini siirdiirmekte oldugu ve A. Stradivarinin bu durumla iliskili olarak 6n planda tutuldugu
goriilmektedir. Keman yapimi ya da cilalama yontemlerinin anlatildigi kitap ve arastirma yazilarinda
kullanilan basliklar ya da siireli yayinlarda yer verilen gesitli basliklar bu durumun goriintirlitk kazandig
alanlardir.

Foto 4. The Secrets Of Stradivari simli kitabm kapak gortintimii.
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Foto 6. Cremona A Secret City isimli kitabin kapak gortintimii.

Yaymnlarin bu sekilde isimlendirilmesi Cremona ve Stradivari baglaminda sir konusuna ilgi
duyuldugunun bir gostergesidir. Peki, bu ilginin sebebi nedir ya da s6z konusu sdyleme neden ihtiyag
duyulmaktadir? Giiveng, ilkel ya da ¢agdas olsun, insanoglunun kendini ‘6tekilerden” ayirmak icin buldugu
araglarin ve kurdugu orgiitlerin sayilamayacak kadar cesitli oldugundan sz eder (Giiveng, 2005: 223). Levi-
Strauss bu durumun biyo-psikolojik ya da yapisal/evrensel sebeplerinden biri olarak ‘ben ve otekiler’
kavramindan soz etmektedir (Aktaran Giiveng, 2005: 223). Giiveng'e gore insanin kendini bir simge ve
simgeler sistemi ile Ozdeslestirme egiliminin en belirgin orneklerinden biri, ilkel toplumlardaki kiilt-
dernekleri ve cagdas toplumlardaki gizli ya da yar1 gizli derneklerdir. Herkese agik olmayan bu derneklerin
bir ‘sirr1’” olduguna inanilmaktadir. Bu sir, dernekler tarafindan yalanlanmakta, ne var ki s6z konusu inkar
inandiricilik teskil etmemektedir. Ciinkii akla gelen ilk soru, sirr1 olmayan bir dernegin neden herkese acik
olmadigidir. Bununla birlikte dernegin herkese acik olmasi demek, varolus sebebini yitirmesi demektir. Iste
derneklerin en biiyiik sirr1 budur. Fromm’a gore, dernek {tiyelerini bir arada tutan tek amag, bilingaltinda
yatan herkesten farkli, belki de tistiin olmak gereksinimidir (Fromm, 1973: ?). Zarcone, masonlar,
carbonarolar ya da sufiler olsun, gizli cemiyetlerin tiimiiniin odak noktasinda sir olgusunun var oldugundan
bahsetmektedir (Zarcone, 2011, 9). Dogudaki masonik ya da paramasonik 6rgiitlenmelerin kose tas1 olan sir,
bir disciplina arcani sir disiplini olarak antikcagin mysteria’li kiiltlerinden compagnonnage/companionship
kompanyonaj orgiitlenmelerine ve masonluga kadar batidaki ezoterik akimlar tarihinin degismez bir
Ogesidir. Gizli ve kapali cemiyetler olmamakla birlikte fiitiivvet ve miisliiman loncalar da kelimelerle ifade
edilemeyen tiirde sirlarla birlikte genellikle bazi baska sirlara sahiptirler. Zarcone kelimelerle ifade
edilemeyen sirlarin tasavvuftan miras alindigini dile getirirken loncalarin sirra sahip olan ve onu koruyan
tarikatlerle yakin bir benzerlik icerisinde olduguna dikkat ¢ekmektedir. Yazarin soziinii ettigi ‘bazi baska’
sirlar ise geng bir ciragin meslek sirlarini ustasindan alincaya kadar onun yaninda kalmasi, ancak bundan
sonra kendi isligini agmas1 adetinde oldugu gibi cesitli mesleklere ait teknik ve yontemi igeren bilgi ile
ilgilidir. Arslanoglu tarafindan Tiirkce'ye gevrilmis bir fiitiivvetnamede dile getirilmis sekiz maddelik bir
kuralin bir maddesinde saklanmasi gereken sirlardan s6z edilmektedir (Arslanoglu, 1997: 59-61).

Bu agidan bakildiginda atdlyelere ya da kisilere has meslek sirlarinin da tipki yukarida sozii gegen
tarikat ya da gizli birliklerdekine benzer bir isleve sahip oldugu diistiniilebilir. Bir kiiltiirel grup olarak
Cremona keman yapimcilari cevresinde meslek sirlari biitiinlestirici olma ve kiiltiirel gruba dahil olan kisiyi
ya da soz konusu insan toplulugunu digerlerinden ayrimaya ve farkli kilmaya hizmet eden kimliksel bir
unsur olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte atdlyelerde var olan ya da ‘var oldugu iddia edilen” sirlar,
atolye ya da ustalarin Cremona’daki diger atolyelerden farkli olduklarmni gostermenin bir araci olarak da
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kullanilmaktadirlar. Patentle koruma altna almak yerine tercih edilen meslek sirrina sahip olmaya iliskin
soylem ya da otantiklik atiflari, bir yandan gelenekle iliskilenmeyi saglayan araclar diger yandan da
atolyelerin 6zgiil yanlarinin insa edilmesine yarayan kimlik unsurlari olarak ¢ne ¢ikmaktadirlar.

11. KEMAN YAPIM ATOLYELERI

Kasabada atolyeler ‘’keman’ oldugu kadar Cremona keman yapim pratiginin otantisitesine iliskin
alginin da es zamanli olarak insa edildigi kiiltiirel “mikro” mekanlardir. Otantisitenin sekillenmesine etki
eden diger kategorilerle birlikte ustalar da kendi hakimiyet alanlari olarak goriilebilecek bu mekanlarda
insaya katkida bulunmakta, onun siirekli yenilenen yap1 ve sdyleminin olusumunda rol oynamaktadirlar.
Alan calismasi stirecinde goriildiigii tizere keman yapim atolyeleri ve bu mekanlarda sdylemin olusmasinda
etkide bulunan tiim bireyler (gerek usta gerekse onun yardimcisi konumunda olan diger kisiler) zaman
zaman farkli tutum, davranis ve yarg: 6zellikleri sergileyebilmektedirler. Diger deyisle otantisiteye iliskin
soylemin kisiden kisiye degistigini gormek miimkiindiir. Bununla birlikte bireyler aras: farklarin disginda
otantisiteye iliskin bu yargt ve tutumlar, ‘atélyeden atolyeye’ de degisebilmektedir. Bu durum, aslinda
otantisitenin inga edildigi bu mekéanlarm canli ve dinamik yapis1 hakkinda fikir vermektedir. Diger yandan
bu durum, bazi yerlesik otantisitelerin olmadigi anlamina da gelmez. Analojik yaklasimla otantisiteye iligkin
soylemi bir saat mekanizmasina benzetmek miimkiindiir; biittin disliler calisir, ancak bazi disliler o kadar
yavas donmektedirler ki sabit olduklar1 ve hi¢ degismeyecekleri dustiniiliir. Yukarida ‘mikro” mekanlar
olarak soz edilen bu dinamik birimler, aym zamanda ortak sdylemleri ya da biiyiik dislilerin sayis1 ve ¢ap1
oraninda ‘makro” bir yap1 da olusturmaktadir. Bu makro yapiya ait mekanin ilk bakista lutiye atolyelerinin
sikca bulundugu bir sokak ya da Cremona olabilecegi akla gelse de bunlarla birlikte aslinda onun Italya’y1,
ya da sdylemin ulastig1 tiim kisileri ve soylemin paylasildig: biitiin kiiltiirel mekanlar1 kapsayan biiyiik bir
iletisim ag1 oldugunu sodylemek miumkiindiir. Bu mekan cografi agidan biiytdiik¢e dislilerin ¢ap1 da
btiytimekte, donme hizlar1 ise azalmaktadir. Bununla birlikte onlarin ne yonde dondiiklerini ve otantisiteye
iliskin soylemi etkileyen oznel/yerel unsurlarin neler oldugunu anlamak da giiclesir. Merkez c¢eper
arasindaki bu karisik iliskinin dogasi sonucu bazen biiyiik dislilerin kiiciik dislilerden hizli ¢alistigini gérmek
de muimkiindiir. Yani merkezden kiiltiirel olarak uzak oldugu sdylenebilecek baska bir alanda otantisiteyi
etkileyen soylem ve ona iliskin tutum, yerel 6zellikler ve ihtiyaclar nedeniyle farkli bir yonde ve hizda
degisebilmektedir.

Bu baglamda gittikce karisiklagsan ve incelenmesi zorlasan bu iliskinin dogasini agiklamaya yonelik
olarak Hoerburger ve Nahacevsky'nin (Nahacevsky, 2001: 17-28) tne siirdiigii teorik onerme ve ‘yansilama’
hakkindaki kavramlastirma girisimi hatirlanabilir. Bu durumda s6z konusu teorik yaklasimi Cemona keman
yapim ‘geleneginin’ yeniden uyandirilmasina iliskin miidahaleye uyarlamak ve onun bir ikinci var olus
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte dans geleneklerinin degisim siireclerinin anlasilmasinda
kullanildig: gibi degisim ¢izgisi tizerinde ufak ya da biiyiik kirilmalar olusturabilen her yeni baglam yeni bir
varolus olarak gortilebilir. Dolayisiyla keman {iiretimine iliskin yeni baglamlarin ortaya ¢ikmasina olanak
saglayan ‘her yeni ortam’, ‘her usta’” ya da ‘her at6lye’, yansima diizeyleri ve degisim yonleri fakli olabilen
yeni var oluslar yaratma potansiyeli tasimaktadir. Bu agidan bakildiginda calgi tiretimi ya da satis1 yapilan
yerler olduklar1 kadar atolyelerin, s6z konusu pratigin otantisitelerine iliskin alginin da es zamanli olarak
insa edildigi, ona iliskin sdylemin yon buldugu kiiltiirel mekanlar oldugu fikri 6nem kazanmaktadir. Her
atolye kiiciik bir disli ya da yansilama ortami olarak goriilebilir. Atdlyeler calicinin calgir yapimcist ile
kurdugu bag1 kuvvetlendiren ve belirli bir kiilttirel baglam icerisinde olmakla ilgili cesitli referans noktalar1
ve anlam kaliplarini iletmeye aracilik eden ve goriintirliik kazandiran mekanlardir. Bununla birlikte bu
mekanlar soz konusu referans kaliplarinin da tipki calgi yapiminda kullanilan kaliplar ve el aletleri gibi
kullanildig: kiiltiirel alanlardir.

12. KEMAN YAPIM ATOLYELERININ FiZiKi OZELLiKLERI

Kasabada atolyelerin dagilimi herhangi bir bolgede yogunlasmamakta, bir ya da birkag sokak ile
sinirli kalmayip kasabanin geneline yayilir durumdadir. Dagilim, yerlesimle dogru orantili sekilde kasabanin
merkezinden dig sinirlara dogru devam ederken yogunluk goriilen bazi sokaklarin oldugu goriilmektedir.
Cremona’daki ¢ok sayida atolyenin girisi, ev amach kullanilan bir binanin icinde yer aldig icin, ana cadde
ya da sokaga agilan biiyiik ahsap kapinin arkasinda kalmaktadir. Cogu zaman bu kapinn ardinda bir avlu
ve bu avluya bakan bina sakinlerinin balkon ya da pencereleri bulunur. Bu yoniiyle keman tiretimi ile adim
duyurmus bir kasaba olarak Cremona, ¢alg1 almaya ya da {inlii atolyelerini gormeye ilk kez gelen birini
hayal kirikligina ugratabilir. Ne var ki kap1 6énlerinde bulunan zillerde bir¢ok taninmis lutiyenin adinin yer
aldigmi gormek, kisiyi bu sessiz goriintimiin ardinda yatan faaliyetin mahiyeti hakkinda tahminde
bulunmaya sevk eder. Bazen birka¢ keman yapimcisinin bazen de bir keman yapimcisi ile bir yay
yapimcisinin isminin aym zil panelinde oldugunu gormek bile mumkiindiir. Bu eski binalarin tahta
kapilariin boyutlar1 hakkinda sdylenen, tarimsal tiretim ve Italya geneline oranla yiiksek geliri ile de 6ne
¢ikan bir yerlesim yeri olarak Cremona’da yasayan bircok eski varlikli ailenin, gerektiginde at ya da at
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arabasi ile avluya kadar gecebilmelerine imkan verecek olctilerde diistiniilmiis olduklar: seklindedir. Ne var
ki artik yaygin sekilde kullanilmayan bir ulagim araci olan at ve at arabalarmin yerini giintimiizde motorlu
tagitlar almistir. Bu nedenle giintimiizde kapilarin yaya gecisinin yaninda garaj girisi olarak da
kullanildiklarini gérmek miimkiindiir. Kullanim amaglar1 ya da boyutlar1 ne olursa olsun kapilar, icerideki
ortami disaridan gormeyi imkansiz kilan ve igeridekilere ulasmay1 giiclestiren gecis noktalaridir. Peki, bu
durum, amaci elbette miisteri bulmak ve tirettigini en iyi fiyatla ve en kisa zamanda pazarlamak isteyen bir
ticarethnenin kurulus amac ile gelismez mi? Ilk bakista dyle gibi goriinmektedir. Ancak kesinliginden s6z
etmek giic goriinse de bu kapilar atolyelerin isleyisine olumsuz etki etmezler. Ciinkii tiretimin vitrini ve
kapis1 sokaga acgilan bir diikkdn yerine eski bir apartman dairesinde stirdiiriilityor olmasi, sanayilesme
oncesindeki en yaygin {iiretim tipi olarak ‘ev tipi’ tiretim tarzinin kasabada halen devam ettigi fikrini
uyandirmaktadir. Alan ¢alismasi siiresince atolyelerin genelde ti¢ boliimden olustuklar: gortilmistiir. Elbette
bu durum isletme sahibinin kisisel tercihi ya da ekonomik kosullarina bagh olarak atolyenin toplam alani
nispetinde degisebilmektedir. Boltimlerden biri, disaridan gelenin kabul edildigi, ¢ogu zaman ¢algt almaya
ya da denemeye gelen kisinin ihtiya¢ duyacag: kullanma gore dekore edilmis, bitmis calgilarla birlikte
dekoratif unsurlarin da sergilendigi bir giris boltimiidiir. Gerek caddeye bakan biiyiik tahta kapilarda
gerekse i¢ kapilarda, ayni zamanda lutiye aletleri ve sarf malzemeleri de satan is sahiplerinin mekanlarmin
disinda, tabelalarda ya da kapa tistlerinde ‘firma ad1” goriilmez. Zira bu atolyeler birden ¢ok kisinin ortaklasa
kurdugu sirketler tarafindan degil, ustalarin kendilerinin kurdugu ve yanlarinda kimi zaman ¢ok az sayida
insanin kimi zamansa kimsenin ¢alismadigi mikro 6lgekli isletmelerdir. Bu nedenle genelde goriilen ‘usta’
keman yapimcisinin adi ve soyadinin yer aldigi minik tanitim levhalar1 ya da kapr tstiinde bulunan
yazilardir. Bunlara ek olarak kasabada, ayr1 bir girisi bulunmayan ve kapis1 direk sokaga agilan diikkan
seklinde tasarlanmus atolyeler oldugunu gormek de miimkiindiir. Bu atdlyelerin keman yapiminda
kullanilan geleneksel el aletleri, cila hazirlamada kullanilan cam 6lgekler ve rétus firgalar, antika objeler ya
da kimi zaman yar1 tamamlanmis calgi bolimleri kullanilarak dekore edilmis vitrinlere sahip olduklar:
gozlemlenmistir. Giris boltimlerinde sergilenen diger sey de ustanin onceki yillarda elde etmis oldugu
mesleki basarilar1 gosteren belgelerdir. Bunlar ¢ogunlukla 6zel sertifikalar, diplomalar, yarisma derecelerine
iliskin gesitli belgeler ya da kazanilmis olan madalyalardan olusurlar.

Foto 7. Stefano Conia atdlyesinden bir goriiniim.

Bununla birlikte varsa tizerlerinde kisiye 6zel notlar bulunan, tinlii ¢alicilarla cekilmis hatira

fotograflar1 da bu boliimde sergilenir. Elbette bu durumu daha ¢ok meslekte belirli bir siireyi geride

birakmis ustalarin atdlyelerinde gormek miimkiin olmustur. Alan ¢alismasinda ziyaret edilen Stefano Conia
atolyesi bu mekanlardan biridir.

Foto 8. Stefano Conia atdlyesi hatira fotograflarindan bi gorintim.
Atolyenin diger bolimii calgmin agac islerinin yapildigi alandir. Bu boliimde agag islerinde
kullanilan genel el aletleri ile meslege 6zgii el aletlerinin bir arada asili bulundugu alet panolar1 ve calisma
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tezgahlar1 goriilmektedir.

Foto 9. Stefano Conia atdlyesinden bir gortintim.

Kimi atdlyelerde bulunmayan tigiincii boliim, cila islerinin yapilabilmesi icin ihtiyag duyulan tozsuz
bir ortamdir. Attlye olarak kullamlan alanin kosullarinin uygun olmadig durumlarda bu ortamin, ¢algimin
agag islerinin yapildigi alanin bir boliimiinde olusturuldugu gozlemlenmistir. Genelde uygun 151810 temin
edilebilmesine olanak saglayan bir ortam olarak pencere onleri kullanilmaktadir.

Birka¢ ay ya da o yil igerisinde yapimina baslanacak olan calgilarin is asamalarinda kullanilmasi
planlanan agaglarin da bu béliimlerde ya da calginin ahsap islerinin yapildig1 atolyenin icinde tutuldugu,
bununla birlikte eger varsa stoklanan agaclar i¢in baska bir alan dustnildiigi gozlemlenmistir. Bu, kimi
zaman oturulan dairede bu is igin ayrilmis bir oda ya da miistakil evin bahgesinde bulunan bir depo olur.
Bununla birlikte 6zellikle geng lutiyeler icin yiiklii agag stoklarindan bahsetmek ¢cogu zaman giictiir. Keman
yapimcilar1 agag kesme, frzeleme, delme, ya da kaba parcalari traslanma amaciyla kullanilan gesitli elektrikli
marangoz aletlerini ne giris, ne de calginin genel agag islerinin yapildig1 alanda bulundurmazlar. Elbette
istisnai 6rnekler de vardir. Ne var ki alan galigmasi siiresince genel olarak gozlemlenen, bu aletlerin ya baska
bir alanda tutuldugu ya da yapimcilarinin bu aletlere sahip marangoz atolyelerinden veya
meslektaslarindan yardim aldiklar1 olmustur.

13. MESLEKi ORGUTLENMEDE CIRAKLIK, KALFALIK VE USTALIK

Ustalik, belirli bir mesleki yap1 igerisinde hiyerarsik bakimdan “iist’ noktaya isaret eder. Kavram, s6z
konusu konumda bulunan kisinin, iginde bulundugu mesleki pratigin gerektirdigi cesitli becerilere ve
karsilasilan mesleki sorunlara ¢6ziim bulma yeterliligine sahip oldugunun bir gostergesidir. Ustalik, usta
marangoz, usta kemanci, usta silahsor ya da usta cerrah gibi 6rneklerden de anlasilacag: gibi, genelde beceri
gerektiren isler igin kullanilir. Bu nedenle “usta fizikci” ya da ‘usta tarihgi’ gibi kullanimlara rastlanmaz.
Meslegi 6grenme ve ustalasma siirecinde kisi, tiretim siirecinde karsilasabilecegi sorunlara c¢oziimler
yaratmasini dgrenir. Bu siire¢ sonunda uygulamaya yonelik yeterliligi saglayabilirse, icinde bulundugu
mesleki orgiit tarafindan, “usta’ olarak taninir ve ilan edilir. Ne var ki ustalik, sadece beceri ve mesleki pratik
ile ilgili yeterliliklerden ibaret degildir. Ayn1 zamanda kisinin ya da mesleki 6rgiitiin uymak zorunda oldugu
sosyal standartlara da baglidir. Birey, uygulamada yeterlilik saglamaya iliskin ¢aliymalarina kosut olarak,
meslegin icinde bulundugu sosyokiiltiirel ortama 6zgii norm ve davranislar: da yetisme siirecinde 6grenir.
Bu nedenle ustalikla ilgili kriterler sadece tiretimle ilgili degil, kiiltiire ya da sosyal grubun kendine 6zgii
normlaria da bagh olarak degisim gosterebilmektedir. Ustalik kavraminin tanimi, onunla iligkili norm ve
davranislar, meslek orgiitiintin mensuplar: tarafindan belirlenir. Ancak mesleki pratigin yoneldigi kiiltiirel
alan, baska bir deyisle, hizmet ya da tirtint alan kesim de stz konusu kriterlerin belirlenmesinde etkilidir.
Ustaliga iliskin norm ve davranislarin belirlenmesi gesitli atiflara baglidir. Bu atiflar meslege mensup kisilerin
haklarini giivence altina alan ve usta konumuna gelenlere hiyerarsik acidan tistiinliik ve bazi ayricaliklar
saglayan, otomatik kontrol mekanizmalar1 yaratmaktadirlar. ‘Usta’” unvani, sunulan hizmetin/{riiniin
giivenilirligini garanti eden bir mitkemmellik gostergesidir. Bu acgidan bakildiginda ustaligin, teknik ve
kiiltiirel anlamlarmin yan sira tiretici ve alic1 arasindaki hukuku etkileyen ve ekonomik uzanimlari olan bir
kavram da oldugu goriilmektedir. Tarihte {iretici ve tiiketici arasindaki bu hukukun diizenlenmesine hizmet
eden bununla birlikte ustalik 6ncesi asamalarin yetki ve sorumluluklari ile bu asamalardan ustalik
mertebesine gecis zamanini belirlemeye iliskin kurallar getiren cesitli mesleki orgiitlenmelerin oldugunu
gormek miimkiindiir. S6z konusu tarihi mesleki orgiitlenme 6rneklerini tez calismasi igerisinde inceledim
ancak makalenin sinirlarimi astig1 icin burada {izerinde durmayacagim. Keman yapimecilarina usta, ¢irak ya
da kalfa olmanin resmi gostergesi olarak goriilebilecek herhangi bir belge, 6zel ya da resmi herhangi bir
kurum tarafindan verilmemektedir. Bununla birlikte zaten giintimiizde Cremona’da keman satmak, yapimci
veya onarimci olarak faaliyet gostermek tizere bir igyeri agmak icin boyle bir belgeye ihtiyag yoktur. Ne var
ki yapilan hemen her goriismede, kasabada halen ticari faaliyet gostermekte olan keman yapim ve
onarimcilarmin sayisinin, okuldan yeni mezun olan gengler ya da disaridan gelerek buraya yerlesmeyi ve
soz konusu isi yapmayi1 planlayanlar igin ticari agidan 6nemli bir risk faktorii oldugu tekrar edilmistir.
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Bununla birlikte her gecen giin dis pazar sikintis1 artarak devam etmektedir. Calisma boyunca halen devam
etmekte olan giiclt bir Pazar olarak Cin Halk Cumhuriyeti, Tayvan, Giiney Kore ve Japonya gibi Asya
tilkelerinden s6z edilmistir. Keman yapim onarimcilarinin ¢alismalarinin usta/kalfa ya da ¢irak gibi mesleki
hiyerarsiye iliskin gesitli kategoriler altina alma, bu bakimdan bir diizenleme ya da kisitlamaya gitme gibi
herhangi bir uygulama olmamasinin sebeplerini, kasabanin mesleki faaliyete iligkin merkezi konumunun
stirdiirtilebilmesi ya da yapilan is ile ilgili kalite beklentisinin her zaman yukarida tutulabilmesi ile ilgili
gereklilikler altinda aramak miimkiindiir. Zira bu merkezi konum, belirli oranda kasabada bulunan keman
yapimcilarinin “sayist’ ile alakalidir. Bu sayinin artmasi ile pazar elde etmeye ya da bu pazari elde tutmaya
iliskin rekabet zorlagsa ve ticari beklentinin karsilanmasi agisindan gesitli sikintilar yaratsa da pazarda
kalmak igin is kalitesini arttirmak gibi dogal bir zorunluluk da dogurmakta, mesleki gevreye giren her geng
yapimcinin da etkisi ile dogal bir elenme ortami ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu ortam ayni zamanda
disaridaki meslek rakiplerinin de goz ardi edilmemesini saglamakta, ctinkii meslege yeni giren ya da
meslekte olan her yapimci, Cremona’da iyi olmakla birlikte kasaba ve italya’min uluslararasi pazardaki
konumu da takip etmek durumunda kalmaktadir. Goriisme kisilerine ‘sizce keman yapimcist ile usta keman
yapimcist arasinda ne fark vardir ?” sorusu sorulmus, ¢cogu kisinin genelde ustaligi yas, mesleki deneyim,
yetenek ve Ogretme becerisi ile iliskilendirerek acikladign goriilmiistiir. Bununla birlikte usta keman
yapimcist ya da Cremona’li gercek bir keman yapimecist olma ile iligkili belirli otantiklik tutumlarimin oldugu
ve ustalik kavrami ile iligskilendirildikleri gozlemlenmistir. Meslege yeni giren kimi geng¢ adaylarin,
kendilerine ait bir atolyeye ve miisterilere sahip olma, yarismalara katilma ve keman satis pazarinda yer
almaya calisma gibi profesyonel stireclerde ‘“usta’ unvanini kullandiklari, isimlerinden 6nce kullandiklar1 bu
on ada, kartvizit, web sitesi, atdlye vitrini, 6zge¢mis, etiket ve sertifikalarinda siklikla yer verdikleri
gozlemlenmistir.

Okulda yetenekli olduklari goriilen Ogrenciler, 6grencilik siirecinde ve okuldan arta kalan
zamanlarda, ¢ogunlukla okuldaki hocalarinin 6zel atolyelerinde de calismakta, burada is deneyimi
kazanmakta, okulda 6grendikleri belli bash yapim onarim tekniklerinin disinda yeni teknikler de 6grenme,
atolyeye 6zgii calisma sartlarini tecriibe etme ve aldiklar1 kiiciik isler ya da belirli bir deneyime ulastiktan
sonra yaptiklar1 yeni calgilarla profesyonel cevreyle iliskilenme sansi bulmaktadirlar. Ne var ki zaman
zaman atolye i¢in de calistyor olmalar: sebebiyle ‘yar1 zamanl atolye galisanlar1” olduklar: diistintilebilecek
bu Kkisilerin isyeri calisani olarak goriilebilecekleri herhangi bir resmi kayitlar1 bulunmaz. Ciinki isci
calistirmak sigorta giderleri ve diizenli maas dustintildigtinde atolye sahibi icin ytiikli ek maliyetlere sebep
olmaktadir. Bu maliyetten kurtulmak icin ¢ogu zaman basvurulan ¢dziim, 6grencinin evinde ¢alismasini
olanakl hale getirecek sekilde calgilarin belirli kisimlarinin 6grenci tarafindan atolye disinda tiretilmesidir.
Ogrenci tirettigi pargay1 atolye sahibine getirmekte ve ticretini almaktadir. Is yaptig: kisinin isteklerine ve
kisisel stiline alisan 6grenci bir stire sonra tipki bir kalfa gibi ¢alismaya baslamakta ve bir ¢algty1 basindan
sonuna kadar atolyeyi ve atdlye sahibinin is 6zelliklerini yansitacak sekilde tiretebilmektedir. Genel yasam
giderleri ile birlikte 6grenciler cogu zaman kazandiklar1 paray1 is igin gereken el aletleri, meslekle ilgili kitap,
proje, katalog ya da galg: tiretiminde kullanilacak yeni agaglar i¢in harcamaktadirlar. Bu nedenle s6z konusu
ekonomik potansiyelin Cremona’da gerek keman yapim onarimcilig1 gerekse ona bagh farkl ticaret kollar1
ile profesyonel olarak ugrasan is sahiplerine geri donmekte oldugu distiniilebilir. Atdlyelere gerek yari
zamanli gerekse resmi ya da gayri resmi sekilde tam zamanli olarak kabul edilen ogrenci ve atolye
calisanlarinin ¢ogunun Asya kokenli oldugu goriilmiistiir. Kore, Japonya, Cin, Tayvan gibi tilkelerden gelen
gencler kendi tilkelerinde popiiler oldugunu ve iyi kazang saglama olanag: tasidigini aktardiklar: keman
yapim onarim isini 6grenmek icin buradadirlar. Gerek alan ¢alismasi gerekse alan calismasi oncesindeki
senelerde kasabaya yapilan ziyaretlerde Asya’li genglerin iscilik 6zellikleri bakimindan ¢ok temiz sayilan,
hatta cogu kisi tarafindan kusursuz olarak nitelendirilen calgilar tiretmekte olduklarinin hemen her keman
yapimcist tarafindan dile getirilmekte oldugu goriilmiistiir. Ne var ki 6zenli bir el ve dikkatli bir goz kadar,
her firsatta ustasina minnet borcunu ddemekte ‘goniillii’ oldugunu gostermek isteyen bu genglerin sahip
olduklar: ticari potansiyelin de atdlye sahipleri tarafindan goz ardi edilmedigi ortadadir. Bu nedenle
yukarida sozii edildiginin aksine, aslinda atolye sahiplerinin profesyonel gevre ile iliskilenmeyi amagladig:
bile dustiniilebilir. Ciinkii bu 6grencilerin atolyeye kabul edilmeleri ile birlikte atolyenin yurt disindaki
tanitimi, yeni pazarlar ve baglantilar yaratma ve calgi satisi igin iyi olanaklar da dogmaktadir.

14. MESLEKI BIRLIKLER

Kasabada stz konusu iskolunda faaliyet gosteren iki meslek orgiitiiniin bulundugu gortlmiistiir.
Bunlardan biri A.L.I. kisaltmasi ile amlan (Assocazione Liutaria Italiana) Italyan lutiyeler Birligi'dir. Italya
genelindeki tiim profesyonel keman ve yay yapim onarimcilari ile birlikte 6grenci ya da miizik arastirmacisi
olan veya hobi amaci ile bu alanda ugras veren tiim amatorlere de agik olan bu birlik, Cremona’da 1980
yilinda kurulmustur. Kurulusunun 30. y1l déniimiinde hazirlanan birlige ait tanitim katalogunda Gio Batta
Morassi, birligin amaclarinin yayh calgilar yapim aktiviteleri yapmak, yapilan aktiviteleri desteklemek,
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yabanci enstitiilerle iletisim kurarak bilgi ve tecriibe alisverisinde bulunmak, yayl calgilar yapim onarim
mesleginin kiiltiirel yonleri ile birlikte tanitimim yaparak gegmisten gelen soylu italyan keman yapim
gelenegini korumak, yasatmak ve giiclendirmek oldugunu belirtmektedir. Calismanin temel kavramlarindan
biri olarak ele alinan “yeniden canlandirmaya’ iliskin kiiltiirel onarim girisiminin tipik bir ¢zelligi oldugu
dustiniildiigtinde, mesleki birligin calgi yapimciligi mesleginin ‘korunmasina’ ve ‘desteklenmesine” iligkin bu
girisimi anlam kazanmaktadir. Bu baglamda Livingston'un calismasi, Cremona keman yapim pratiginin
tarihi olaylar ve otantiklige dayali yargilarla ‘nasil” yeniden canlandirildiginin anlasilmasinda is goren bir
kilavuz haline gelir. Cremona keman yapim pratiginin otantisitelerini belirleyen ve s6z konusu isin
‘gerceklerine’ iliskin algiya yon veren kurumlar olarak mesleki birliklerin varligi 6nemlidir ve konuyla ilgili
faaliyetlerini uyanis savunucularinin aktiviteleri olarak gormek miimkiindiir.

Kasabada daha cok ticari faaliyetleri ve tiyelerine bu baglamdaki yararlar1 acisindan 6ne ¢ikan baska bir
birlik dahabulunmaktadir. Cremona Ticaret Odas: ile birlikte Bolgesel Ticaret Odasi ve Lombardiya
Bolgesine bagl cesitli zanaatkar birliklerinin de destegi ile 1996 yilinda kurulan bu birlik, (Il Consorzio Liutai
Antonio Stradivari Cremona) Cremona Antonio Stradivari Lutiyeler Birligi adin tasir. Stradivari, Amati ve
Guarneri gibi biiyiik italyan ustalarinin ge¢miste yasadiklari sehirde, Cremona’da, ...eski zanaatkarlik
gelenegini siirdiiren ¢agdas Cremona keman yapimciligini desteklemek ve tamitmak amaciyla...” kurulmus
oldugunu duyurmakta olan birlik, ad1 gegcen ustalarin tim diinyada taninan ve begenilen sanatlarinin
ginimiizdeki galgt yapimcilar igin bitmek bilmeyen bir esin kaynagi oldugunu aktarmaktadir. Birlik
tarafindan Cremona calgilarmin diinyada taninmasini saglamasi ve bir ‘kalite’ onay1 olarak kullanilmasi
amaciyla, tiye olanlarin kullanmasi i¢in 6zel bir logo tasarlanmustir.

Foto 10. Ad1 gecen meslek odasina ait 6zel miihiir.

Ticari bir marka olmasi icin yaratilan bu logo, ‘eski’ teknikleri kullanarak ge¢misin izinde ytirtiyen
ustalarin kendilerini standartlastirilmis tirtinleri pazarlayan kisilerden ayrilabilmek i¢in kullandiklari, birlik
tarafindan atolyelerde yapilan denetimlerle birlikte diistintilmiis 6nemli bir teminattir. Calg: bittikten sonra
birlige basvuran yapimci, calgisinin kendisi tarafindan, kendi atolyesinde ve geleneksel teknikler
kullanilarak yapildiginin bir teminati olacak birlik sertifikasini miisterisine sunmaktadir. Calgiy1 satin alan
kisi istedigi takdirde birligin cevrimigi veri tabanini kullanarak galginin kokeni ve ozelliklerine iliskin
sorgulama yapabilmektedir. S6zii edilen internet sayfasinda birligin, iscilik 6zellikleri, kalite ve kokene
iliskin garanti vermek ve calgi yapim aktivitelerini desteklemek gibi amaclarla hareket etmekte oldugu
yazmakta ve meslegin profesyonel gelisimi igin yararli oldugu aktarilan bu sistemin ti¢ 6nemli yarar1; Pazara
seffaflik getirmesi, garantili calgilar aldiklarindan emin olabilen miisterilere giivenvermesi, yapimc ve galgi
bilgilerinin sorgulanmasina olanak veren bir veri tabanmin olusturulmasimna imkan vermesi seklinde
Ozetlemektedir. Ne var ki alan calismas: tarihlerinde birlige vekaleten baskanlik etmekte olan Giorgio
Scolari, s6z konusu logonun ya da mesleki birligin, ‘kaliteyi” belirledigi hususunda aym goriiste olmamustir.
Scolari kendisi ile yapilan gortismede mesleki birligin ‘kalite” degil ancak ¢alg1 yapiminda sahteciligi dnleme
amaciyla ‘koken” konusunda belirleme yapmakta oldugunu, kaliteyi belirleyecek kimsenin olamayacagini ya
da herhangi bir meslektaginin olmadigini belirtmektedir. Alan ¢alismasinin siirdiiriildiigi tarihte birlige tiye
olan yayli ¢algt yapim onarimci sayisinin 64 oldugu gortlmiistiir. Birligin 6zel ofisi Cremona’nin merkezinde
bulunan katedralin 50m. kadar yakininda, Stradivari Meydaninin tam merkezinde bulunmaktadir. Ozel ofis
gesitli aktivitelerde iletisim noktas: olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte {iye yapimcilarin iiriinlerinin
sergilendigi ve birlik tarafindan ¢algt satisinin yapildigi yegane mekandir. Stradivari meydani gerek
kasabanin merkez katedralinin bulundugu alana yakin olmasi, gerekse diinyanin gesitli yerlerinden gelen
¢ogu calicinin ugradigi bir yer olmasi nedeni ile islek bir alandir. Bu nedenle birligin 6zel ofisinin s6z konusu
alanda olmasi gerek turistik tanitim gerekse ¢alicilarin mekani kolayca bulmalar1 agisindan yarar saglar. Zira
kasabay1 ziyarete gelenlerin ugrayarak harita ve kasabay1 tanitan gesitli brostirleri temin ettikleri Cremona
turizm ofisi de bu meydanda yer almaktadir. Tim yil hizmet veren ofiste, birlige tiye olan lutiyelerin
calgilarimin tegshiri icin bir salon bulunmaktadir. Bu salonda calgilarla birlikte calg: ya da yay yapim onarim
meslegi ile ilgili yayinlarin teshiri ve satis1 da yapilir. Bununla birlikte bu teshir salonunun iginde yer alan bir
boliim ve ofis vitrininin bir cephesi, tamamuyla calgilarla birlikte burada satis1 yapilan hediyelik esya ve
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aksesuarlarin teshiri i¢in ayrilmstir. S6z konusu vitrin bu esyalarla 6ylesine doldurulmustur ki ilk bakista
ofis, calgi satilan ya da teshir edilen bir yerden daha ¢ok hediyelik ve turistik esyalarin satildig: bir mekan
izlenimi verir. S6z konusu hediyelik esyalar icerisinde sol anahtar1 olan kek kaliplarindan nota ve kirmizi
kalplerin basili oldugu tuvalet kagitlarina, gene sol anahtar1 desenli sabunlardan koz helvadan yapilmis ve
tizeri bademle kaplanmis bir kemana kadar pek ¢ok tiriin bulunmaktadir. Elbette akla gelen yeni ‘parlak’
fikirlerle sergilenen bu tirtinler zaman zaman degismekte ve pek ¢ok farkl tirtin tizerinden kasabanin ya da
birligin reklam yapilmaktadir

15. CREMONA LUTIYELIK FESTiVALI

Cremona’da lutiyelik festivali zamani, kasabanin keman yapimciligina iliskin merkezi konumunun
Amati, Guarneri ya da Stradivari gibi keman yapim ustalar1 ve biiyiik keman yapim geleneginin giincel ya
da tarihsel, gorsel ya da duysal tiim olanaklar araciligiyla bir kez daha hatirlatildig: ve kiiltiirel hafizanin
tazelendigi, her yil tekrarlanan yogunlastirilmis bir programdir. Festival, soz konusu mesleki faaliyete iliskin
merkezi konumun kazanilmasi, bu kazanimin kalic1 olmasi ve baglama iliskin kabuliin yayginlastirilmasi
yolunda kent kiiltiirtintin aragsallastirildigi, Cremonanin sahip oldugu en 6nemli uluslar aras: organizasyon
olma 6nemini tasimaktadir. Festival programi on bes giinliik bir etkinlik listesi icermekte ve bu etkinlikler,
tinlii calicilarin tarihi calgilarla verecegi konserlerden, italya konservatuarlarindan gelen cesitli konuk miizik
gruplariin verecegi genclerden olusan topluluklarin konserlerine, keman yapimciliginin diinti, bugiinii ve
geleceginin tartisildigir yuvarlak masa toplantilarindan, keman yapimcilari fuarma ve keman yapimcilari
yarigmasina kadar cesitlilik gostermektedir. Alan calismasinda s6z konusu siire¢ 25 Eyliil ve 11 Ekim 2009
tarihleri arasinda gozlemlenmis, olanaklar ve etkinlik saatleri elverdigi oranda katilim saglanmuistir.

Soz konusu etkinlikler arasinda en ¢ok katilimi her yil yapilan Mondomusica isimli yayli calgt
yapimcilar1 fuar1 ve ii¢ yilda bir yapilan Yayli Calgi Yapimcilar1 Yarismasi goriir. Yayli calgi yapimcilar:
yarismasl giunimiizde Stradivari Vakfi tarafindan organize edilmekte ve basta bu vakfin ekonomik
olanaklari ile olmak tizere Walter Stauffer Vakfi, Cremona Ticaret Odasi, Cremona Belediyesi ve Lombardia
bolgesi tarafindan ekonomik agidan destek ve himaye gormektedir. Stradivari Vakfi 1970 yilinda Cremona
belediye meclisi iiyeleri, Cremona’nin bagl oldugu bolgesel yonetim, Ticaret ve Turizm Odalar1 ile Walter
Stauffer Miizikoloji Vakfi tarafindan alinan “eski gelenegi korumak ve yasatmak” amaci ile alinan bir kararla
kurulur. Vakif o yillarda ENTE adini kullanmaktadir ve baslica proje, uluslar arasi bir yayl calgilar yapim
yarigmasl organize etmek ve bu organizasyonun geleneksellestirilmesini saglamaktir. Vakif bu amagla dogru
orantili sekilde yirmi yil boyunca her ti¢ yilda bir Cremona’da yapilan s6z konusu yarismay1 organize eder.
1996 yilindan sonra Liutheria Festival Lutiyelik Festivali ad1 altinda ve siirecinde yer alan etkinlikler, yayl
calgilar yapimcilar1 yarismasi hari¢ olmak tizere her yil tekrarlanacak ve eski calgilardan olusan sergiler,
keman solistleri ve keman yapimcilariyla yapilan soylesi, konferans, konser vb. etkinliklerle cesitlenerek
devam edecektir.

Esasen vakfin kurulus ve faaliyetlerinin mahiyetine iliskin genislemenin goriildiigu ve gecmisten
gelen bu ‘koklu gelenegin” korunmas: gerektigine iliskin diistincenin sistemli ve ciddi bir proje olarak ele
alinmaya ve yapilandirilmaya basladigi yillar 20. yiizyilin sonlaridir ve diinyarun batili kapitalist
demokrasilerinde ¢agdas sanatin, giderek daha fazla diger kiiltiir tirtinleri ile birlikte sirketler ve onlarin tist
diizey yoneticileri icin hem ‘maddi’ hem de ‘simgesel” deger tasiyan bir miibadele araci gibi islev gérmeye
basladigr (Chin-Tao, 2005:22) bir zaman hiikiim stirmektedir. Insanlarin zihinlerindeki simgesel konumlar
agisindan ‘duyarlilik sahibi” olan sirketler, biitiin sosyal icerikleri ile birlikte sanat1 bir reklam bi¢imi ya da
halkla iliskiler stratejisi olarak kullanmakta ya da sirket kiiltiirtintin jargonu ile sanati belirli bir pazar
dilimini ele gecirmek icin kullanmaktadirlar. Kiiresellesme soyleminin ve serbest piyasa ekonomisinin
giderek giiclendigi, rekabetin arttigi boyle bir iklimde Cremona’yr ve onun keman yapimma iligkin
ekonomik acidan da ¢nem arz eden ‘kokli’ gelenegini daha genis kitlelere tamitmanin ve uluslararasi
pazarda sunmanin kalict ve etkili yollar1 aranmaktadir. Bu baglamda ‘Cremona’, keman yapimciligi
agisindan uluslar arast olgekte deger goren ve ‘marka’ olarak kabul edilerek 6ne cikan bir sehir olarak
anlatilmalidir.

Sanatsal yaraticiligin artik sadece sanatsal ya da kiiltiirel tirtinlerin yaratilmasmnda degil aym
zamanda ‘kentlerin” de paketlenip pazarlanmasinda ve bu isin basarili bir gosteriye doniistiirtilmesinde de
kullanilmakta oldugu bir dénem yasanmaktadir. Bu nedenle goz alici miizelerin, devasa sergilerin, bienal ya
da festivallerin son 20-30 yilda ciddi bir bicimde artmasinin sebeplerini kentsel doniistim siireglerinden
bagimsiz disinmemek gerekir (Yardimci, 2005: 40). Keyder, sermayenin begenmedigi yerleri duraganliga ve
dislanmaya mahkdm ettigi, tamamen onun mantigina teslim olmus bir diinyada yasadigimizdan soz
etmektedir (Keyder, 1992:84-85). Bu nedenle yeni diinyada kentler de tipki pazara c¢ikmus sirketler gibi
rekabet etmek zorundadirlar. Kisith kent kaynaklarinin kentlinin ihtiyaglarini karsilamak yerine pazarlama
stratejilerine ayrilmasinin sebebi tam da budur. Ulusal kalkinma projelerinin iflas etmesinin ardindan
gelismeye devam etmek isteyen iilkelerin elinde kalan tek secenek, ‘kiiltiirel’ sermayeye eklemlenmek ve
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kiiresel diinya ekonomisine entegre olmanin bir 6n kosulu olarak ‘kiiresel kentler’ yaratmaktir. Short ve
Kim, gtintimiiz kentlerinin yatirim ve kiiresel sermayeyi kendilerine ¢ekmek igin girdikleri miicadeleden
s6z ederken soz konusu miicadeleyi kazanmanin ekonomik altyapiyr oldugu kadar kentlerin ‘kiiltiirlerini’
de cagin gereklerine uydurmalarina bagli oldugunu aktarmaktadir. Yenilenmis bir kent merkezi ya da is
diinyas1 ve telekominikasyon aglar1 kadar, uluslararasi etkinliklerle renklendirilmis bir kent yasami da bu
miicadeleyi kazanmamin 6n kosullardan biridir. Ciinkii sanat sergileri, fuarlar ya da festivaller gibi biiytik
organizasyonlar, yalnizca turistleri degil, kiiresel sermayeyi, yonetici simflar1 ve vasifli isgiicint de
cekmektedirler. Dolayisiyla yalnizca giiglii ekonomik bir temel olusturabilmek igin bile kentlerin, uluslar
arast kiiltiirel iiretim aglar1 tarafindan cagdas sanat etkinliklerine sahne olan mekanlar olarak tescil
edilmeleri gerekmektedir. Kent biitcesinden kiiltiirel etkinliklere pay ayirmak bu noktadan bakildiginda
‘stratejik’ bir karardir. Kiltiir, kenti satmanin araclarindan biri, ‘markali” bir {irtintin ‘markast’ olmustur
(Zukin, 1995: 12).

Bu baglamda kiiresellesmeye iliskin arzu ve zorunlulluk nedeniyle festivallerin misyonu da
degismigtir. Sanati desteklemek ve kiiltiirlerarasi etkilesimi saglamanin disinda festivaller, kiiresel 6lgekte
pazarlamaya iliskin ihtiyaclarla ilgi ¢eken, kiiresel sermaye icin cazip kentler yaratmakta onemli rol
oynamaktadirlar. Bu arada adeta festivalin bir sahnesi gibi kullamilan tarihi mekéanlar da festivalin
tanitiminin bir parcasi haline gelmislerdir. Cremona Lutiyelik Festivali etkinlikleri kapsaminda kent
merkezinde yer alan katedral 6niinde yapilan ‘6zel konser” bu duruma bir 6rnektir. Konser 25 Eyliil aksami
Ponchielli tiyatrosunda gerceklestirilen resmi agilis ve Cremona Yayli Calgilar Dortlusti ile 12. Antonio
Stradivari Yayli Calgt Yapimcilar: yarismasi galici jiirtisinin ortaklasa verdigi acilis konserini takiben 26 Eyliil
aksami Cremona kent merkezinde yer alan katedral ontinde toplanan halkin huzurunda, acik havada
yapilmustir. Violonsel calicisi Mario Brunello'nun katedral kulesinde gerceklestirdigi, kent sakinleri ve
festivalin agilis torenini izlemeye gelenlerce canli izlenen bu konser, binlerce kisiyi kent merkezine ¢cekmistir.
Katedralin, onu diger sehirlerde yer alanlardan ayiran, ortacagda yapilmis en yiiksek kuleli olan1 olmasi
nedeniyle Cremona igin 6zel bir tarihi 6nemi vardir. Elbette bu tarihi bilgi ve istisnai durum, kentin
tanitilmasina yonelik her tirlii turistik etkinlikte yer almaktadir. Bununla birlikte neredeyse keman
yapimcilig1 ve Stradivari kadar kentin simgesi haline gelen soz konusu katedral ve kulesinin, gesitli turistik
objelerde siklikla kullanildigini gormek miimkiindiir. S6z konusu konseri daha 6nce ya da genelde
yapilanlara gore farkli ve ‘6zel” kilansa Brunellonun katedralin kulesinin en {ist katinda gerceklestirecegi
performansin ‘katedralin kulesine’ yansitilan barkovizyondan izlenecek olmas: ve Brunello'nun konser igin
17. yy’da Giovanni Paolo Maggini tarafindan yapilmus tarihi bir viyolonsel kullanacak olmasidir. 1k
goriintiiler calicinin katedral kulesinin girisinden basamaklar: tirmanarak yukar: ¢ikmasi ile baslar. Brunello
sirtinda tasidigt calgi ile konserin gerceklesecegi en {iist noktaya dogru ilerlemektedir. Bu stiregte
barkovizyondan yansiyan goriintii meydana yerlestirilmis bir perde {izerindedir. Brunello'nun catiya
ulasmasi ve galgisini akortlamasinin ardindan goriintii kulenin tizerine alinir ve konser alanda bekleyenlerce
izlenmeye baslar. Kent meydanina gelen insanlarca canl izlenen bu konsere ikinci bir barkovizyondan,
alanda hazirlanmis bir perde tizerinden izlenen, Cremona keman yapim atolyeleri ve bu attlyelerde calisan
kisilerden etkinlik icin daha 6nce kayit edilmis gesitli gortintiiler eslik etmektedir. Bu goriintiilerde kentin
yasca en ileride olan ustas1 Morassi ve ailesi, Bissolotti ailesi ile birlikte cesitli gen¢ yapimcilar sirasiyla
keman yaparken c¢ekilmis gortintiileri ile yer almaktadirlar. Bu boliimiin ardindan konser, vakfin
sozctistiniin kurumun 6zel calgl koleksiyonunu tamittign ve alanda bulunanlari bu kolekiyonu goérmeye
davet ettigi bir konusmanin ardindan s6z konusu koleksiyona ait 1988 yilinda Pierangelo Balzarini
tarafindan yapilmis bir baska calg: ile devam edecektir.

Cremona’da siklikla Stradivari ve kasabanin keman yapimciligiyla ilgili konumu ya da baglaminin
gerek yerel yonetim gerekse 6zel kisiler tarafindan gesitli sekillerde kullanildigina iliskin 6rnekler gérmek
miimkiindiir. Bunlardan biri hemen kasabanin girisinde yer almakta olan biiyiik bir keman seklinde
tasarlanmis peyzaj diizenlemesidir.

Foto 12. Mantova caddesinde bulunan peyzaj diizenlemesinden bi orunum.
Bir baska 6rnek Antonio Stradivari'nin elinde keman yapim aletleri ve 6ntinde bekleyen ¢irag: ile
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tasvir edildigi bir heykeldir. Heykelde Stradivari'nin fiziki gortinimiine iliskin 6zelliklerin, yapimciy1 bu
acgidan tasvir eden herhangi bir tarihsel kayit ya da gorsel materyal bulunmamasi nedeniyle hayal tiriinti
oldugu bircok kisi tarafindan bilinmektedir. Ne var ki, kent meydaninda bulunan katedrale ve daha 6nce
aktarilan A.L.J ltalyan Lutiyeler Birligi'nin ofisi, birligin baskani ve Cremona’min yasca ileri sayilan ve
meslekteki taninmishik agisindan 6nde gelen bir ustasi, O'nun ailesiyle birlikte ¢alistigi Morassi'lerin atolye
ve magazasina, Consorzio Archettai e Liutai Cremona Keman Yapimcilar1 Birliginin teshir salonuna yakin
olmasi nedeniyle de olacak ki ¢ogu zaman kasabay1 ziyaret eden bircok turist tarafindan yakindan
incelenmekte oldugunu gérmek miimkiindi

Foto 14. A Stradivari’nin Cremona’da bulunan heykeli.

Bu heykel kentin halka agik alanlarinda bulunan, yérenin muhtemel baglamini hatirlatan, kent
kiiltiirti ve tarihinin bu ugurda aragsallastirildigi 6nemli figiirlerinden biridir. ‘Stradivari’, keman
yapimciligina iliskin baglamiyla taninmakta olan Cremona ile neredeyse es dneme sahip, onunla birlikte
anilan ve gerek Italya gerekse Italya disinda oldukca yaygin sekilde kullarilan bir figiirdiir. S6z konusu
ustanin adini bir emlak biirosunun tabelasinda ya da O’'nun zamaninin galgisal miizigini 6rnekleyen bir
kompakt disk kapaginda gormek miimkiindiir. Alanda ¢alismasinda ozellikle Eyliil ayinin basindan itibaren
Cremona’da lutiyelik festivalinin tanitimi ve duyurulmasina yonelik faaliyetlerin arttigi, etkinligin gerek
kasabadaki bilboard ve afislerde gerekse yerel ve ulusal basinda yer aldig1 gozlemlenmistir. Bu siirecte ana
arter olarak kabul edilebilecek cadde ve sokaklarda bulunan isyerlerinde festivali ya da kasabanin soz
konusu mesleki baglamini hatirlatacak sekilde vitrin dekorasyonlarimin degistirildigi, vitrin dekorasyonunu
degistiren soz konusu isyerlerinin ekmek firinindan, gozliikgiiye, tuhafiyeden, sarkiiteriye ya da eczaneye
kadar lutiyelik melegi ile ilgili olsun ya da olmasin degisim

Av"’.‘ "? o

Foto 16. Butik vitrininden bir gortiniim

Festival kapsaminda en ¢ok ilgi toplayan etkinliklerden biri ti¢ yilda bir yapilan Yayl Calg:
Yapimcilar1 Yarismasidir. S6z konusu etkinlik, festivalin basladign giinden itibaren yapilan cesitli
aktivitelerle, heyecanin siirekli dorukta kalmasimi saglayacak sekilde festival tarihleri siirecine yayilmis
durumdadir. Kazananlarin agiklanmasi ve onlarin calgilar ile yapilan ¢oskulu konser aksaminin ardindan
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gelen giin ise Cremona Uluslararast Yayli Calgi Yapimcilar1 Fuarmmin ilk giini bu ¢osku anmin
‘somutlastirildigi’ bir mekan olma 6zelligini tasimaktadir. Dortytiziin tisttindeki katilimcinin ¢algilarinn tig
gliin gibi kisa bir siirede incelendigi yarismanin jurisi dort calict ve dort lutiyeden olusturulmustur.
Organizasyonun sundugu kurallar listesinin ilk maddesi yarismanin amacina yoneliktir; ‘Cagdas yayl calgi
yapim standartlarini diinya ¢apinda karsilastirmak ve uygun bir baglam icerisinde elde edilen sonuglarin
altin1 ¢izmek’. Bu noktada yarismanin Livingston'un deyimiyle ‘uyamnis savunucularmin diizenledigi bir
aktivite” ya da bagka bir deyisle uyanisa ve keman yapim pratiginin ‘Cremona’li otantisitelerini’ uluslar aras:
Olcekte yaymaya hizmet eden bir proje oldugu ortadadir. Bu durumu ifade eden ikinci 6rnek, yarismaya
yalnizca geleneksel metodlarla tiretilmis, {iretim asamalarinda teknolojik imkanlardan kesinlikle yardim
almmamus, eski goriinimli olmayan, yalnizca klasiklesmis renklerle cilalalanmis, herhangi bir siisleme
icermeyen calgilarin katilabiliyor olmasidir. Kendisi ile yapilan goriismede Spidlen, organizasyonun
Almanya’da yapilan Cassel, Polonya’da yapilan Poznan, ya da Amerika, Ingiltere ve Cin’de yapilan benzeri
yarismalara gore stz konusu agilardan 6énemli farklari oldugundan soz etmektedir. Ik on ¢alginin birinci
olarak goriilebilecegini ifade eden Becker, elbette ‘bilimsel’ oldugu diistiniilemeyecek bu sonucun, s6z
konusu son on ¢alg1 arasinda yapilan bir gekilis gibi goriilebilecegini ifade etmektedir. Nitekim bu ‘cekilisin’
ayrintilarina iliskin cesitli soylentiler, 6zellikle jurinin calgilar1 degerlendirmeye aldig: ilk giinden itibaren
yarigmaya katilan ya da disaridan takip eden herkes tarafindan heyecanl bekleyisle birlikte kulaktan kulaga
taginmaktadir. Soz konusu gevre icin memnun edici olmasa bir sdylenti, kazanacak kisilerin zaten 6nceden
belirlenmis olduklar1 seklindedir. Elena Zortzini isimli keman tiiccarligi yapan goriisme kisisi yalnizca bu
sene degil yarismanin her zaman ‘sike” icerdigini ifade etmektedir. Bununla birlikte Zortzini, yarismada
derece alan bir keman yapimcisi ile derece alamayan ya da yarismaya hi¢ katilmamis olan bir keman
yapimcisinin iirtinlerini pazarlama konusunda kendi agisindan fark olmadigini dile getirir. Ona gore sesi ve
calinma kolaylig1 olan bir ¢alginin pazarlanmasi ve yapimcisinin ¢alicilara tamitilmas: giic degildir. Ancak
Zortzini bir yapimcinin galici ¢evresine tanitilmasmin ve ‘marka’ haline getirilmesinin bilinen gesitli yollar1
oldugundan bahseder. Buna gore taninmis miizik okullar1 ya da biiyiik orkestralarla baglantilar yapmak,
seminer, konferans ya da workshop gibi etkinlikler organize ederek secilen yapimcinin bu
organizasyonlarda gorev almasini saglamak, italyan degilse Italyanca bir isim diisiinmek ve derhal isim
degisikligi yapmak, atilacak ilk adimlar arasindadir. Goriisme kisilerinden Andrea Castellani de bir
yapimcinin ticari agidan basari kazanmasiyla ilgili olarak yarisma hakkinda olumsuz diisiinen, benzer
goriise sahip cogu kisiden biridir. Castellani yapilan isin kendisinin kisinin en iyi reklami oldugunu,
kendisinin de sahip oldugu miisteri gevresine bu sekilde ulastigini dile getirmektedir. Buna gore esasen
yarisma, lutiyeler igin avantajdan ¢ok dezavantaj yaratmaktadir. Ciinkii dereceye giren, tzellikle birinci
gelen yapimcinin miisteri profili artik ‘miizisyen” yerine daha ¢ok ‘tiiccarla’ iliski kuracak olmasi nedeniyle
hizla degismektedir. Sonugcta ¢algist diinyanin uzak koselerinde hi¢ tanimadigi calicilara pazarlanan yapimci,
calicilariyla dogal baglant: ve iliski kurma sansindan biiyiik 6l¢tide mahrum kalmakta, ayn1 zamanda bir
yapimcinin seneler icerisinde tecriibe kazanmasi i¢in ¢ok o6nemli olan, calgilarinin tinisal ve gorsel
degisimlerini gozlemleme sansini da kaybetmis olmaktadir. Ne var ki rekabetin ve benzerleri ile
kiyaslanmanin bir vasitasi olan, beraberinde deger yargilarmi da getirerek begeni hiyerarsilerinin
olusumuna katkida bulunan bu yarisma, ozellikle egemen cevrenin bir parcasi olmak isteyen gengler
tarafindan oldukga onem goriir. Oyle ki dereceye girmek bir yana yarismada 30., 35. ya da 42. olmak bile
basar1 olarak goriilmekte, ilk tice giren kisilerin calgt satislar1 ile birlikte fiyatlarmin da arttign herkes
tarafindan bilinmektedir. Otoriter arenada tartisilarak kararlastirilmis olmasi sebebiyle bir mesruiyet ve
mitkemmellik damgas1 gibi kullanilan yarisma ve 6diilt, ‘marka’ olmak isteyen gencler icin bu olanagi
yaratmaktadir. Yukarida aktarildigi gibi yarisma, Cremona’li otantisitelerin korunmasi ve
yaygilastirilmasina, Cremonanin diinya pazarinda taninmasina ve kasabanin konu baglaminda cazip
konumda tutulmasina hizmet etmektedir. Yasca ve tecriibe acisindan kendilerinden epey ileride olan ustalar
ve baglantilar1 artik ¢ok saglamlagmis kokli atolyelerin yaninda bir alternatif olmay: bekleyen genglerin
taninmasinin yaninda tipki ayni tirtintin “yeni formiil” etiketi ile satisa sunulmasina benzeyecek sekilde “yeni
isimler’ tireterek pazara canlilik getiren bu organizasyon, Cremona’nin admin da finalistlerle birlikte
anilmasi ile kasabanin keman yapimciligma iliskin merkezi konumunun giincellenmesinde de is
gormektedir.

Festivalin ilgi ve katilim yogunlugu goren diger bir etkinlii de sadece ‘el yapimi’ yayh calgilarin
sergilendigi diinyanin en biiytik ticari organizasyonu olma ¢zelligi nedeni ile Mondomusica isimli yayl calg:
yapimcilar1 fuaridir. Cok sayida yeni galgimin yaninda koleksiyonerlerin katilimiyla eski calgilarin da
sergilenmekte oldugu bu organizasyon, yayl ¢algt yapim onarim aletlerinden sarf malzemelerine kadar ¢ok
gesitli tirtintin, aynm1 anda ve ayni ortamdan temin edilmesini miimkiin kilmaktadir. Cesitli tilkelerden
gelerek fuar1 ziyaret eden ok sayida tiiccar, uluslar arasi ticaret aglariyla iligkilenmek isteyen geng
yapimcilarla bulusurken, calgi denemek isteyen ¢ok sayida calici da her seviyeden galgimnin bulundugu
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sergilerin arasinda dolasip {i¢ giin boyunca calgi denemekle mesgul olur. Fuarda yayh calg: tiretimi
yapanlarin yaninda gesitli miizik yayinlari, ¢algi yapimina uygun sertifikali ahsap malzeme ve tel satan ya
da aksesuar tireten firmalarin, meslek birliklerinin ve keman yapim okullarinn stantlar: da yer almaktadur.
Bununla birlikte fuar alaninin iginde, sergi alaninin hemen yakininda bulunan akustik yalitimli 6zel odalar,
miizisyenlere sessiz bir ortamda calgt denemeleri icin gerekli ortami saglarken, gesitli konularda diizenlenen
yuvarlak masa toplantilari, 6zel sunumlar, tarihi ¢algilarin tanitimi gibi etkinlikler sayesinde s6z konusu
organizasyon, lutiyelik mesleginin tiim yonleri ile ele alindig1 ve kucaklandigi bir bulusma stireci haline
gelir. Bu bulusma ve kucaklama, 6zellikle meslegin profesyonel alanina yeni dahil olan geng lutiyeler ya da
hentiz 6grenci olanlar i¢in, sektoriin ‘canli” yapisinin gozler oniine serilmesi nedeniyle timit vericidir. Baska
bir deyisle fuarin, geng lutiyeler i¢in en azindan mesleklerinin ticari potansiyeline giivenme yolunda
“psikolojik’ bir tatmin yarattigindan soz edilebilir. Elbette bu tatmin, fuar1 galg: satin almak icin ziyaret eden
insan saysi ile dogru orantilidir. Ote yandan miisteri psikolojisi de, ‘geleneksel’ yontemlerle calg tireten kisi
ve bu calgilara ilgi ve “iktisadi agidan” giiven duyan alic1 sayisina bagli olarak degisim gostermektedir. Tipki
borsada bir sirketin hisse senedi degerinin artmasina etki eden psikolojik faktorler de oldugu gibi, calg:
yapim sektoriine etki eden ‘degerler borsasinda’ da alic1 ve saticiy: etkileyen iktisadi kosullarda neden sonug
iliskisi birlikte gelismektedir. Bu agidan bakildiginda psikolojik tatmine iliskin etkinin aslinda ‘cift yonli’
oldugu, hem c¢alict hem de yapimci igin, ‘elle tiretilen’ calgilara daha ¢ok ticret 6demeyi ‘makul” bulma
konusunda diger faktorlerle birlikte organizasyonun 6nemli bir etkisinin oldugu anlasilmaktadir. Etkinlik
mekani, calgilarla birlikte Cremona’li ‘otantisitelerin’ de satisa sunuldugu, kasabanin s6z konusu mesleki
baglama iliskin uluslar aras1 olgekteki giicliniin smandigr ve geri dontsiintin alindifi, mesleki degerin
mesruluguna iliskin davranisin ol¢tilmesinde is goren kiilttirel bir mekandir. Cremona’daki ikna gticii
yiiksek bu fuar sayesinde, kasabayla birlikte bir yandan s6z konusu isin tanitimi yapilmakta, diger yandan
da alic1 ve saticinin, malin degisim degeri konusunda ‘siipheye” diismesi engellenmis olmaktadir. Elbette bir
trtiniin degisim degeri ‘sadece’ fuar ya da sergi gibi ekonomik orgiitlenmelerin varligina bagl degildir. Ne
var ki, calgi satin alma isi ‘tiiketim’ tanimli bir davranis olarak algilandiginda, s6z konusu davranisa etki
eden diger faktorlerin yaninda ‘pazarin gidisine” iliskin gortiniim de 6nemli rol oynamaktadi. Bu acidan
bakildiginda Cremona Yayli Calgilar Yapimcilar: Fuar: galginin degisim degerine etki ve otantisite insasina
hizmet eden bir etkinlik olarak ¢éne ¢tkmaktadar.

16. MASSIMO NEGRONI ATOLYESINDE BiR ORNEKLEM

Cremona’da atolyeler keman oldugu kadar bu isle ilgili otantiklik tutumlarinin de es zamanl sekilde
inga edildigi kiiltiirel mekanlardir. Otantisitenin sekillenmesine etki eden diger unsurlarla birlikte usta
Negroni de kendi hakimiyet alan olarak goriilebilecek bu mekéanda otantisite insasina katkida bulunmakta,
onun siirekli yenilenen yapi ve sdyleminin bigimlenmesinde rol oynamaktadir. Bu baglamda katilimci
gozlem teknigi kullanilarak yapilan ti¢ aylik atdlye calismasi ile arastirmaya katki saglayacak belirli
sonuglara ulasilmistir. Cremona keman yapim atolyelerinin tiimiiyle ilgili bir yargiya varma ve varilan
yargly1 genellestirme amaci tasimasa da adi gecen kisi ve atolyesi, konu baglaminda ytiriitiilen tartismanin
bir ornek tizerinden incelemeye, meslek degerlerinin ve otantiklik tutumunun edimsel siireci nasil
etkiledigini gormeye imkan vermistir. Makalenin amag ve sinurini dikkate almak zorunlulugu nedeni ile s6z
konusu stirecte tamamlanan kemanin tiim yapim asamalarina burada yer vermek yerine karsilastigim
belirgin otantklik tutumlarinin ne olduklarma deginecegim. Bunlardan biri, {iretilen trtintin ‘el yapimr’
olmas1 gerektigine iliskin davramisla one cikar. So6z konusu otantisite nedeniyle attlyede is siiresini
kisaltmaya ya da harcanan kol giictinii azaltmaya yarayan herhangi bir elektrikli aletin bulundurulmadig:
goriilmiistiir. Bununla birlikte calisma siirecinde yapimi tamamlanan kemanin belirli boliimlerinin ses
tiretmeyle ilgili calisma prensipleri ya da calgida ortaya ¢ikma ihtimali tasiyan olasi akustik problemlerle
ilgili herhangi bir bilimsel yayin ya da arastirma projesi paylasilmamus, sz konusu stireg genel olarak usta
cirak ilikisinin getirdigi bilgi aligveri ile siurli kalan, daha ¢ok ustanin kendi deneyim fikir ve bilgilerini
aktarmay1 amag edindigi bir iletigim seyri gostermistir.

Negroni'nin atolyede bulunan kisisel kitapliginda da calgi yapim onarimi isini igine alan ya da s6z
konusu isle dogrudan iliskili bilimsel yayinlarin bulunmadigi, kitapligin daha ¢ok tinlii ustalarin tirettigi eski
calgilarin gercek boyutlarda gekilmis fotograflarini igeren gesitli kataloklar ve ustanin mesleki bilgi ve
birikimine iliskin kendi kayitlarmin bulundugu dosyalar: igerdigi gozlemlenmstir. Bu durum ustanin
glinimiize ait yontem ve yeni uygulamalar yerine tavrinin gelenege doniik ve onu koruyan bir yonde
oldugunun gostergesidir. Keman yapiminda ti¢ ytiz sene dnce kullanilan el aletleri ile calisma, s6z konusu
donemin ustalarinin taninmis modelleri ile ¢alisma, keman cilalamada dogal malzemelere yer verme ve eski
metodlarla uygulama yapma, ortaya ¢ikan iriiniin el yapimi oldugu ve bastan sona ustanin kendisi
tarafindan yapildiginin bir gostergesi olarak sertifika verme gibi davranislar atdlyenin ve ustanin gelenekle
ortiisen bir tiretim bicimini benimsendigini gostermesinin yollarindan bir kagidir. Ote yandan usta, 6znel
yonelimleri ile de kendi sinirlarimi ¢izmekte, cilalama asamasinda keman eskitme metotlarini kullanma, ya
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da esik yapimi, salyangoz f deligi, bordir isciligi gibi calgmmin kimi kisimlarindaki iscilik ozellikleri
aracihigiyla gelenekle iliskilenmekle birlikte Massimo Negroni karakterinin olusumuna da ozen
gostermektedir. Ozgiil yam korumaya yonelik bu durum, kimlik insasinin temel ihtiyaglarindan biri olarak
ortaklik ve farkliligin es zamanli insasinin tipik bir 6rnegidir.

Usta, kendisine ait tasarimlar da olsa da genelde Cremona keman yapim tarihinin bas aktorleri
olarak tanman Guarneri Del Gesu ya da Antonio Stradivari'nin, gerek tinisal sonuglari gerekse gorsel
ozellikleri ile calicilar tarafindan begenilen yerlesik modelleri ile calismaktadir. Adi gegen modellerden
yararlanma, onlarin ince ayrintilarmna kadar birebir kopya edilmeleri anlamina gelmez. Aslinda gergek
boyutlarda cekilmis fotograflar ve s6z konusu galgilar hakkinda ayrintili incelemelerin yer aldig: cesitli
yayinlarin bulunmasi nedeniyle bu tiir bilgilere ulasmak zor degildir. Ne var ki bu noktada gerek Massimo
Negroni atolyesinde gerekse Cemona’da bulunan bir¢ok atdlyede yapilan, model alinacak kemanin govde
seklinin kopyalanmasinin ardindan cgesitli yapim asamalarinda, adi gegen ustanin calgilarinin genel
ozelliklerinden yola ¢ikilarak stereotiplestirilen bazi 6zelliklerinin yapim stiirecine yansitilmasidir. Alan
calismasinda sikca karsilasilan bir kelimeyle ifade etmek gerekirse calginin model alman ustamin ‘is
karakterini’ yansitmasi 6nem gormektedir. S6z konusu sebeple gen¢ yapimcilara da ¢ogu zaman soylenen,
6lgmenin ya da 6l¢ii aletlerini kullanmanin degil, gérmenin ve goz ile calismanin daha 6nemli ve degerli
oldugudur. Nitekim Massimo Negroni atdlyesinde yapilan kemanin bir¢ok asamasinda da usta, Slgmeye
degil gormeye calismam ve karakteri anlamam gerektigini belirtmis, calginin yapimu ile ilgili bircok asamada
elimde bulunan cetvel ya da kumpas gibi clgme aletlerini bir kenara birakmami ve sadece bakmami
istemistir. Calginin ‘salyangoz’ adi verilen sap kisminin ucunda yer alan kivrimli bolgesi, ‘f" sekilli ses
delikleri, ‘c” krvrimi uglar1 gibi bazi boliimleri, model alman ustanin anlasilmasinda oneme sahiptir. Bu
noktada modeli uygulanan ustanin “hangi calgisinin” 6rneklendigi, calginin govdesinin genel sekli diginda
onemli degildir. Ciinkii calgimin govde sekli disinda kalan boliimleri o galgiya degil, calgiy1 yapan ustanin
genel ozelliklerine bagl kalacak sekilde tamamlanacaktir.

Eski ustalarin calgilarinin aynen kopya edilmelerinin gerekmedigi elbette diistintilebilir. Nitekim
aynen kopya etmenin ya da modellerden yararlanmanin, yapilacak galgmin tinisal sonuglarini éngdrme
agisindan da fazla 6neme sahip olmadig1 yapimcilar tarafindan da bilinmektedir. Bu noktada akla bir soru
gelmektedir? Amag, adi gecen ustalarin belirli tarihlerde yaptiklart modelleri gerek tinisal gerekse gorsel
ozellikleri acisindan bire bir kopyalamak degilse ustalar neden kendi modelleri ile ¢calismay: tercih etmezler?
Ozellikle 6rnek alinan modelin oraya cikacak tinisal sonuglar agisindan énem arz etmedigi bir iiretim yolu
izlendigi halde. Bu agidan bakildiginda eski ustalarin modelleri ile calismak, gecmisten gelen gelenegin
devam etigine iligkin anlam yaratma yolunda kullanilan, tiretilen iirtine bu yonde otantiklik saglamaya
yonelik bir davranistir. 56z konusu davranis, aslinda giintimiiz seri tiretim kosullarinda, {iretilen bir ¢algmin
icine yapimcr adi igin ‘Stradivari’, “Amati’, ya da ‘Guarneri’, yapim yeri icin ise ‘Cremona’ ibarelerinin
otantik birer isaretleyici olarak konmalarindan farkli degildir. Bu yoniiyle halk dansi geleneklerinin ikinci
varoluslarinda oldugu gibi “uygulamaya doniik 6zellikleri sabitlestirilmig” hali ile gtiniimiiz Cremona keman
yapim pratigi, ‘ikinci var olus’ olarak adlandirilan kiiltiirel yaratma siirecinin 6zelliklerini tagimaktadir.
Cremona keman yapim geleneginin yeniden uyandirilmasinda ve stirdiiriilmesinde belirli bir etkiye sahip
yapimcilar, calgilarini kendi istek, ihtiyag ve meraklarina gore tasarlayan ve karakter yakalayan, dlgtilerini
daima degistiren eski ustalarin aksine, gelenekten stz edebilme, otantiklik tutumu ortaya koyabilme ve onu
korumaya iliskin bir refleksle s6z konusu pratigin uygulamaya iliskin esaslarini ‘dondurmayr’ uygun
gormektedirler.

Yapmmu takip edilen kemanin kalip asamasinda ‘i¢ kalip” yontemi kullanilmis, kasabanin keman
yapim gelenegine ait bir 6zellik oldugu seklinde yaygin bir kabuliin oldugu ve bu kabuliin otantik bir
isaretleyici olarak kullamldigi goriilmiistiir. Buna gore dis kalip yontemi Italyan kemanlarini kopyalamak
isteyen Mirecourt’lu Fransiz ustalar1 tarafindan ortaya cikarilmis bir yontemdir. Bu nedenle s6z konusu
kalip Cremona’li keman yapimcilar1 ¢evresinde ‘fransiz kalib1” olarak da adlandirilmaktadir. Bugiin daha
cok kopya caligmas: yapan ustalar tarafindan kullanilmakta oldugu soylense de, ad1 gecen kalip yonteminin
Cremona’li ¢ogu usta tarafindan da kullanilmakta oldugunu gérmek miimkiindiir. Bununla birlikte s6z
konusu iki yontemin de disinda kalacak farkli denemeler de mevcuttur.

Kasnagin elde edilmesi asamasinda ustanin ¢ok titizlik bekledigi ve adeta cerrahi bir miidahalede
bulunuluyormuscasina ciddi davrandig: gortulmiistiir. Bunun sebebi galginin ‘c” kavislerinin “uclarma’ iliskin
ozel seklin bu asamadan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamis olmasidir. Kasnagin elde edilmesinden sonra
yapilan, mukavemet citalarini alistirmak ve elde edilen forma uygun bir alt tabla ve bir tist tabla imal ederek
bu pargalar1 kasnaga yapistirmak olmustur. Bu noktada mukavemet ¢italarmin tipki A. Stradivari'nin ve
onun ustast Amati gibi uglar1 takozlarin i¢ine girecek sekilde alistirilmalari, Cremona keman yapim
geleneginin bir gerekliligi olarak beklenmistir.
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Foto 17: Mukavemet ¢itas: takoz birlesimi. FtolS.. Mukavemet citasi takoz birlesimi.

Kasnagin ve mukavemet ¢italarinin bitirildigi bu asamadan sonra yapima alt tabla ya da tist tablanin
imali ile devam edildi. Calgimnin gerek alt tabla gerekse iist tablasinin is sekli ve asamalari, dlgiilendirme
farkliliklari, tist tablanun bas kiris ve ‘f" deliklerini igermesi disinda ayniydi. Bunun i¢in ayni yontemlerle
kesilerek hazirlanan alt tabla ve tist tabla, ayn1 alistirma ve yapistirma teknikleri ile birbirine yapistirildilar.
Bir dilim agacin ortadan ikiye ayrilmasi ve esit yapisal ozellikler gosterecek ve eksen cizgisi olusturacak
sekilde birbirine tekrar yapistirilmasi sonucunda otaya cikan, igerdigi ozel figiirler ve damar yapisi
bakimindan iki yan arasinda simetrik ozelliklere sahip bir alt tabla ve tist tabla olmustur. Bu asamada usta
ozellikle kapak ug kistmlariin birbirini kesen izdiisiimleri olusturacak ya da paralel devam edecek sekilde
degil, birbirini kesmeden, sanki sonsuza dogru devam ediyormuscasina sekillendirilmeleri icin azami itina

gostermemi istemistir.
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Sekil 1: Kapak ug kisimlarma iliskin agiklayici ¢izim.

Kapak kenarlarinin tesviyesinin tamamlanmasi ve simetri kontrollerinin 6zenle yapilmas: ile
tablalar1 flato isi i¢in hazir duruma getirdim. Calgmin tim is asamalarinda ustanin tam olarak nasil bir
goriintli istedigini anlamaya calismakta ve benim igin ¢ok ufak olabilecek niianslari dahi ihmal etmeden
tekrar tekrar sorular soruyordum. Ciinkii benim igin ufak bir niianstan ibaret olan sey usta icin ¢ok énemli
olabiliyordu. Bu asamada tabla ug¢ kisimlarinda birlestirilerek tek ¢izgi haline getirilen flato uglarinin, tabla
ucunun tam ortasina dogru degil hemen hemen tabla u¢ kisminin tigte birine denk gelecek baska bir noktaya
dogru ilerletilmesi oldukca 6nem goren baska bir noktaydi.

Foto 19. Flato ug kismu

Flato isciliginin tamamlanmasinin ardindan yapilan st tabla ve alt tabla bombelerinin verilmesiydi.
Bu stirecte usta, zzimpara kullanimini gerektiren son asamanin ¢ok kisa bir stirede gecilebilmesi igin kiigtik
rendeler ve sistre araciligiyla yapilan tesviye igleminin stiresini olduk¢a uzun tutmus, neredeyse piirtizsiiz
bir yiizey elde edildikten sonar zimparalama asamasina gecmeme izin vermistir. Negroni bu tercihin nedeni
ile ilgili olarak, alan galismas1 boyunca ziyaret ettigim birgok atolyede de gorudiigiim ve goriisme yatigim
bir¢ok ustadan da dgrendigim gibi zimpara kullaniminin yapimcinin kendini ortaya koymasi ve tantnmasina
yarayan isle ilgili kisisel yanini, baska bir deyisle “is karakterini” belirsizlestirdigini dile getirmistir. Alt ve {ist
tablalarin bombelerinin verilmesi, hassas simetri kontrollerinin yapilmasi ve ince zimpara islerinin
bitirilmesinin ardindan tabla iglerinin oyularak ol¢tilendirilmesi asamasina gectim. Oyma islemi stirecinde
uygulanacak kalinlik dlgiilerini belirlemek {izere, kullanilan agacin 6z tinisini saptamak vb. gesitli teknik
smnama ve uygulamalardan faydalanmadim. Bunun yerine her seferinde uygulanan belirli dlciiler usta
tarafindan verilmisti. Bununla birlikte oyma isleminin ilerledigi asamalarda alt tabla ve tist tabla usta
tarafindan iki el arasinda esnetilerek kullanilmakta olan 6l¢tilerin uygun olup olmadiklar1 parcalarin esneme
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durumlarina bakilarak sinanmaistir.

Foto 20. Civi bosluklarinin doldurulmasi.

Alt esigin yapimi ve tipki eski ustalarin kullandigi yaptigr gibi ¢ivi bosluklarnin doldurulmasi
asamalarindan sonra ustanin izniyle ¢alginin sapinin yapimina basladim. Modelin ¢izimi ve kesim isleminin
ardindan ‘titizce” yapmam gerektigi usta tarafindan sdylenen tesviye asamasina gectim. Bu noktada ustanin
verdigi olciileri ahsap parcanin iizerine tasimaktaydim. Eksen c¢izgisinin ¢izilmesi ve 6lgiilerin tasinmasi da
titizlik gerektiriyor, usta, hicbir asamaya ondan izin almadan kesinlikle gecmemem ve daima yavas
¢alismam igin beni uyariyordu. Bu nedenle ucunda ince bir ¢ivi bulunan nisangecle, sapin eksen ¢izgisini
¢izme asamasinda tereddiit ettim. Ciinki ¢ivinin actig1 derin ¢izgi cilalama asamasinda ortaya cikabilir ve
sapin eksen ¢izgisi galg: bittikten sonra da gortintir halde kalabilirdi. Bu durum benim icin bir iscilik hatas1
olarak goriilmekteydi. Bu nedenle daha sonra eksen kontrolleri icin ihtiyag duyacagimi ustadan 6grendigim
bu ¢izgiyi, nisangeci bastirmadan, belli belirsiz bir sekilde elde etmenin ya da onu nisangegin sivri ucu
yerine kursun kalemle ¢izmenin daha iyi olabilecegini distinmiistim. Ne var ki kursun kalemle c¢izim
yapmaya c¢alistifimi goren usta beni uyarmus, bu ¢izginin cila asamalar1 sonrasinda goriinmesinin aksine iyi
bir goriintii olacagini soylemisti. Ciinkii ¢ogu yapimci tarafindan sapta ‘kasitli” halde birakilan bu ¢izgi, s6z
konusu parcanin ‘makine’ degil “elle” yapilmis oldugunun bir isareti olarak goriilmekteydi.

Foto 21. Salyangozun ‘gz’ bolimii.

Usta, ‘gdz’ ad1 verilen, salyangozun bicimlendirilmesinin son asamasi olan dairesel kisitminin gekline
Ozen gostermis, bana 6rnek olmasi igin bir tarafini 6zellikle kendisi yapmustir. Bu 6zen, belirli oranda s6z
konusu dairenin bi¢iminin yukaridaki resimde beyaz okla gosterilen hattin gelisine etki edecek olmasmdan
kaynaklanmaktaydi. Ustanin yapmamu istedigi sey, salyangozun burguluk tarafindan itibaren kiigiik bir
kavisle oymaya baslamam, bu kavisi salyangozun kademeleri arasinda hattin daralmas: ile uyumlu olacak
sekilde artttirarak ilerletmem, salyangozun ug kismina geldigimde ise ¢cok da fazla olmayacak bir sekilde,
fakat en derin halini vermis olarak bitirmemdi. Salyangozun ¢zellikle basangi¢ kisminda ¢ok oyulmasi,
Cremona keman yapim gelenegine aykirtydi ve baska bolgelerin ozellikleri arasinda yer aldigi igin
istenmeyen bir durumdu. Bununla birlikte ilerleyen kademelerde s6z konusu diizliigiin uca dogru devam
etmesi ya da oyuntunun artmamast da hos karsilanmiyor, calginin makina tiret imi oldugu izlenimini
uyandirdigi icin istenmiyordu. Bu konunun 6nemi, alanda yapilan gesitli gortismelerde de goriisme kisileri
tarafindan bircok kere tekrar edilmistir. Bununla birlikte baz1 goriisme kisileri, arastirmanin ve kasabada
bulunma amacimin bunu anlamak ve gostermek gibi bir hedefi oldugu diistincesinden hareketle aslinda
‘Cremona stilinde keman’ diye bir sey olmadigini, ‘iiziilerek’ dile getirmistir. Bu goriismeciler ancak
Cremona keman ‘yapim’ geleneginin bazi 6zelliklerinden bahsedilebilecegini, bunlarin i¢ kalip kullanmak ya
da mukavemet citalarin takozlara gecki ile baglamak gibi, aslinda bitmis bir calgida goriilebilen 6zellikler
degil, calginin yapim asamalarinda izlenebilen seyler oldugunu aktarmaktaydilar. Cremona stilinde keman
denildiginde akla gelen tek sey salyangozun yukarida aktarilmaya calisildigi gibi burguluk tarafindan
itibaren neredeyse diiz gibi goriinen, derin olmayan bir kavisle baslatiliyor olmasiydi. Diger yandan gerek
Cremona’da ge¢miste yasamis gerekse giintimiizde var olan ve mesleki faaliyetlerine devam eden cesitli
ustalarin, calgilarinda goriilen ve onlar1 digerlerinden ayr1 ya da benzer kilan cesitli 6zellikleri oldugundan
bahsetmek miimkiindiir. S6z konusu 6zelliklerin tutarlilik gostermesi durumunda ustalarin kisisel bir stil ya
da is karakteri sahibi oldugundan bahsedilebilmektedir. Ornegin kendisi ile goriisme yapilan Stefano Conia,
yapimini Massimo Negroni atolyesinde tamamladigim kemani inceledikten ve cesitli konularda goriis
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aktardiktan sonra bordiir kenarlarimin tam yuvarlak degil, hafif koseli kalacak sekilde bicimlendirilmis
oldugunu, ancak bunun bir kusur degil aksine tutarli olmas1 durumunda bir is 6zelligi haline gelebilecegini,
bu sekilde ¢alismis olan baz1 eski ustalarin da oldugunu belirtmistir.

Salyangoz genel gortintimii ile kavisli hatlar1 tizerinde herhangi bir kiriklik icermemeli ve galginin
diger boliimlerinde de istenmis oldugu gibi tiim kisimlarinda olabildigince simetrik gortinmeli, kesimi
yapilarak agilan tiim kademeler eksene dik bir ac1 olsuturacak ve karsilikli sekilde devam ediyormus gibi
goriinecek sekilde tamamlanmaliydi. Bununla birlikte genel olarak istenen, salyangoz kavisini aslinda
bitmeyen ve ‘sonsuza’” dogru devam eden bir hat gibi goriinecek sekilde bitirmemdi.

Foto 22. Salyani is &i.

Icerdigi otantik isaretleyiciler acisindan zengin oldugu diisiiniilebilecek calginin bu béliimiiniin
bicimlendirilmesi, alan galismasi oncesinde mesleki tecriibe kazanmak amaciyla kasabada bulundugun
donemlerde de oldukca 6zen gostermeyi gerektirmis, kimi zamanlarda da tiziicii bazi tecriibelerin
yasanmasina neden olmustu. Bunlardan biri kasabay: ilk ziyaret ettigim, baska bir deyisle Cremona keman
yapim otantisiteleriyle ‘hentiz’ tanusmakta oldugum bir zamanda meydana gelmisti ve salyangozun ‘g6z’ ad1
verilen ug kisimlarinin arkadan gorinimii ile ilgiliydi. Buna gore genel olarak ¢ok iyi giden bir is siirecinin
son asamasinda bir hata yapmis ve bu hata nedeniyle yeni bir sap yapmak zorunda kalmistim. S6z konusu
hata bana gore oldukca kiigiiktii, hatta belki de hata olarak bile goriilemezdi. Ciinkii bildigim bircok
Cremona calgisinin sap1, o an usta tarafindan hata olarak goriilen bicimde sekillendirilmisti. Ne var ki
oldukca tizgiin goriinen usta Negroni'nin yorumu bunun bir ‘facia’” oldugu yolundaydi. Elbette bu yorum,
on giinlitk emegin bosa gittigi ve biitiin asamalar: basar1 ile tamamlanan bir ¢algiin faciaya sebep olan bir
sap1 olacagi anlamima gelmekteydi. Neyse ki ustadan bir sans daha istemis, daha sonra uygun bir sap
yaparak calginin yapimina iliskin diger asamalara gegebilmistim. Bu tecriibeyle ilgili halen saklamakta
oldugum is parcasmin salyangoz ucunun, hatasiz ve hatali goriintiilerine ait agiklayic1 fotografi asagida
sunmaktayim.

Foto 23. Salyangoz isciliginde hatal1 ve hatasiz 6rnekler.
Sapin burguluk boliimiiniin sekillendirilmesinin ardindan sap sirtinin oyulmasi asamasina gegtim.
Bu asamada usta Negroni kemanin el yapimi oldugunun bir gostergesi oldugunu belirterek sirt
oyuntusunun salyangozun boynunun alti olarak isimlendirilebilecek bolgeye kadar devam etmesi

gerektigini belirtmistir.

Foto 24. Slyangoz boynunun alt1.
Buraya kadar anlatimi yapilan, yaklagik {i¢ aylik bir calismanin ‘sonug” tirtinii olarak ortaya ¢ikan
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Antonio Stradivari 1715 modelindeki kemanin genel goriimii asagidaki gibidir.

Foto 25. On kisim genel goriiniim.  Foto 26. Arka kisim genel goriintim. Foto 27. Sap kismu genel goriiniim.

SONUC

Cremona’nin mesleki faaliyete iliskin yeniden uyanis stireci ¢ncesindeki konumu, giintiimiiz
otantisitesini olusturma ve ge¢misin yeniden insa edilmesi i¢in basvurulan dnemli bir tarihsel referans alani
durumundadir. Ozellikle kasabanin keman yapimciligi agisindan adint duyurmaya bagsladigi 16.yy. ile 18.yy.
arasinda yasadiklar1 bilinen Stradivari, Amati, Guarneri, Bergonzi ve Ruggieri aileleri ile ad1 gegen ailelere
mensup ustalarin mesleki uygulamalari, bugtin ‘klasik’ olarak adlandirilan Cremona keman yapimciliginin
temsilcileri konumundadir. S6z konusu aileler arasinda Amati, Stradivari ve Guarneriler, digerlerine gore
daha ¢ok tamtilarak one c¢ikarilmis ve bu aile atdlyelerinin kurucular1 konumundaki ustalarin ‘belirli’
calgilar1 Cremona keman yapim pratiginin uygulamaya iliskin normlarinin belirlenmesinde biiyiik etkiye
sahip steryotipler haline getirilmislerdir.

Resmi ideolojinin amaglarinin bir geregi ve uzantisi olarak Cremona’da ‘kaybolmaya ytiz tutan
keman yapim geleneginin’ yeniden uyandirilmasina yonelik onemli bir girisimin gerceklemis oldugu
goriilmektedir. Bu girisim, Livingston'un ortaya koydugu modelle paralel 6zellikler tasiyacak niteliktedir.
Buna gore Benito Mussolini ve gevresinin yarattig: kiiltiirel ve siyasi iklim, “uyanis ideolojisi’ olarak kabul
edilebilecek ortama karsilik gelmektedir. ‘italyan -sanatinin tamamen [talyan olmasi gerektigi’ ve ‘her ideal
aile cevresinde oldugu gibi irksal agidan saf olmas: gerektigi seklindeki soylem’, “uyanisa ait ortak bir
soylem’ olarak one cikmaktadir. S6z konusu projenin bas aktorleri ve onderleri konumundaki Benito
Mussolini, Roberto Farinacci ve Milanese Novecento grubu tiyelerinin Cremona keman yapim pratiginin
uyanisina hizmet eden ‘gekirdek bir grup’ olarak kabul edilebilecegi goriilmektedir. Cekirdek grubu
uyanisin ilk sozciileri arasinda yer alan okulun ilk &gretim kadrosunu da dahil ederek genisletmek
mimkiindir. Uluslararasi Antonio Stradivari Keman Yapim Okulu kasabanin keman yapim gelenegini
uyandirmaya yonelik miidahalenin gerceklestiridigi ¢nemli bir mecra, sonraki yillarda goriilen okul
faaliyetleri ise otantisitesinin sekillendirilmesine etki eden ¢nemli bir kaynak durumundadir. Roberto
Farinacci'nin editorliigiinti yaptigi Telesio Interlandi ve Regime Fascista dergileri ile Ulusal Fasist
Organizasyon ve Cagdas Sanat Boltimii faaliyetleri ise ¢ekirdek grubun amaglari ile 6rtiisen faaliyetler olarak
one cikmaktadirlar.

Uyanis ortami ve bu ortamin yarattig1 siyasi ve kiiltiirel beklenti igerisinde 6zgiin kaynaklarin elde
edilmesine’ yonelik cesitli aktivitelerin tertiplenmis oldugu goriilmektedir. Bunlardan biri olarak
Cremona’da yapilan Stradivari'yi anma toreni, uyanisin amaclarina hizmet edecek tarihsel referansin
olusturulmasina hizmet etmistir. Kimi c¢algillarin kasaba halkinin da katiimimi iceren kampanyalar
aracihigiyla satin alinmis olmalari, uyanisa iliskin bilincin yayginlastirilmas1 ve paylasiimasi agisindan
anlamlidir. Ulasilan tarihi kaynaklar, otantiklik tutumlarinin ve séylemin olusturulmasinda baslica etkiye
sahiptir. Livingston, uyandirilacak miizik gelenegine ait repertuarin elde edilmesi ve bicemsel 6zelliklerinin
degerlendirilmesini uyaruslarin karakteristik ¢zelliklerinden biri olarak gostermektedir. Bu noktadan
bakildiginda kasabanin eski ustalarma ait galgilarinin elde edilmesi ¢nemlidir. Eski miizik geleneklerinin
canlandirilmasinda giiglii rol oynayan plak toplama aktiviteleri gibi eski calgilarin toplanarak kasabaya
getirilmeleri de bir miizik dagarina ait repertuarin elde edilmesine benzeyecek sekilde uyanisin tarihi
kaynaklara dayandirilmasina hizmet etmistir.

Arastirma kapsaminda ulasilan yukaridaki verilerden hareketle kasabada 1930'lu yillarin ikinci
yarisinda meydana geldigi goriilen hareketin bir yeniden uyandirma girisimi oldugundan rahatlikla s6z
edilebilir. Nitekim s6z konusu hareketin ortaya ¢ikiy amacinin da hareketi tistlenenlerce bir yeniden
uyandirma girisimi olarak tanimlandigi goriilmektedir. Esasen bu galisma aracilig: ile sorgulanan, soz
konusu girisimle Cremona keman yapimciligina iliskin gesitli unsurlarin nasil ‘gelenek’lestirildigi ve bu
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girisimin gintimiize iliskin algt ve tutumun olusumuna nasil hizmet ettigidir. Bu noktadan bakildiginda
ftalyan biceminin kesfi seklindeki ifade, esasen gelenegin ‘kesfine’ génderme yapmaktadir. Gelenegin,
onunla ilgili kanaatlerin ya da Cremona keman yapim pratiginin uygulamaya yonelik normlarinin ‘tiimiiyle’
insa drunit olduklarimi sdylemek dogru degilse de uyanis onderleri tarafindan ‘kismen’ tasarlanmig
olduklarindan stiphe duymaya gerek yoktur. Bu durumun 6nemli bir gostergesi kasabanin ge¢misteki
ustalarinin “belirli’ calgilarinin bigemsel 6zellikler acisindan ‘standart” olarak kabul edilmis olmalaridir. S6z
konusu ustalarin calgilar1 bicemsel 6zellikler acisindan cesitlilik arz etse de bugtin “tercih” edilen, bu calgilar
arasindan segilen bazi unsurlarin ‘norm’ olarak kabul edilmeleri ve Cremona keman yapim geleneginin
isaretleyicileri olarak gosterilmeleridir. Ikinci bir gosterge ‘Cremona bicemi’ konusunda giiniimtizde de
devam eden tartigmalardir. Arastirma siirecinde kimi goriisme kisileri tiziilerek yapim 6zellikleri agisindan
Cremona bicemi olarak kabul edilebilecek pek fazla sey olmadigini dile getirmislerdir. Cremona bicemini
kesfetmeyi ya da Cremona’da keman yapimciligina iliskin kokli gelenegi ‘uyandirmayr’ hedefleyen bir
¢alisma i¢in bu durum elbette {iziiciidiir. Ne var ki bu galismanin boyle bir hedefi yoktu. Bu nedenle ancak
arastirma konusunun temel tezini giiclendiren s6z konusu argiiman, kasabanin keman yapim geleneginin
‘kismen’ insa edildiginin ya da gelenege iliskin yapimnin uyanis onderleri tarafindan insa edildiginin énemli
bir gostergesi olarak one ¢ikmakta ve calismaya yarar saglamistir. Bugiin Cremona keman yapim gelenegine
iliskin bigemsel unsurlar, tipki Nahacevsky'nin ikinci var olus olarak isimlendirdigi ve betimlemeye calistig1
yapmun o©zellikleriyle paralellik gosterecek sekilde, biiyiikk oranda kasabada bulunan resmi okulun
uzmanlasmis kisilerince, sabit ve degistirilmesi uygun goriilmeyen unsurlara siki sikiya bagh kalacak
sekilde, uyanisa iliskin tutumun 6ngordiigii eksende yiiriiyen sdylemin etkisi tarafindan belirlenmektedirler.

Alan calismasindan elde edilen verilerle Cremona keman yapimciligma iliskin kuvvetli otantiklik
tutumlarinin oldugu ve onemle korunduklari gozlemlenmistir. Buna gore ozellikle tiretimde zaman
kazanma ve isi cabuklastirma amaciyla elektrikli makine kullanimimin kabul edilmedigi, tirtiniin ‘el yapim1’
olmasi gerektigine iliskin yarginin giiclii sekilde hiikiim stirdtigti gortilmiistiir. Bununla birlikte goriisme
kisileri trtinlerinin “bastan sona’ tiim kisimlariin kendileri tarafindan yapildigini belirtmekte ve ‘az’ calgi
urettiklerine vurgu yapmaktadirlar. Yapimcilarin timi, trtinlerinin el yapimi oldugunun ve yalnizca
kendileri tarafindan yapildigiin bir gostergesi ve teminati olarak calgilarina ait 6zel bir sertifika diizenleme
yoluna gitmektedirler. Kasabada bulunan meslek odalari, keman yapimcilar: fuar1 ve keman yapimcilar:
yarismasl da bu yaygin tutumu korur ve destekler niteliktedir. Yapimcilar ‘dogal malzeme’ kullaniminin
onemine vurgu yapmakta; bu nedenle keman yapiminda aga¢ yerine daha kullanisli olacak ve kolay
islenebilecek herhangi bir bagka malzeme ya da cila islemleri i¢in daha kolay cilalamay1 miimkiin kilacak
hazir tirtinleri tercih etmemektedirler. Geleneksel olduklar: kabul edilen ya da geleneksel tiretim bicimine
gonderme yapan eski aletler, eski {iretim yontemleri ve eski malzemelerin kullanimi da Cremona keman
yapim pratiginin otantiklik isaretleyicileri arasinda yer almaktadirlar. Goértisme yapilan tim kisiler bazi
atolye sirlarina sahip olduklarini ya da atdlyedeki diger calisanlarin da bilmedigi belirli meslek sirlaria
sahip olduklarini belirtmektedirler. Ne var ki yenilikleri ya da ¢zel buluslar1 patentle koruma altina almak
gibi bir davranisin olmadig: goriilmiistiir. Aile atolyesine sahip olan ya da meslegi 6nceki kusaktan devralan
goriisme Kkisileri bu durumlarmmin 6nemine vurgu yapmaktadirlar. Calisma araciligiyla tespit edilen
otantiklik tutumlarmin ustalar tarafindan ‘gelenekle’ ortiisen bir tiretim bigimi igerisinde olmanin yaygin
gostergeleri olarak kullanilmakta oldugu goériilmiistiir. Bir bagka otantiklik tutumu olarak ‘Italya’, keman
yapimcilig1 agisindan 6nemli bir merkez durumunda olan Cremona ya da bu agidan uluslararas: 6lgekte 6ne
cikmis baska kasabalarinin da bulundugu ‘bir iilke’ ile iliskilenmis olmayi ifade etmektedir. italya ile
iligkilenmis olmay1 gostermekten farkli olan ve calisma icerisinde ‘Italyanlasma’ olarak adlandirilan
otantiklik tutumu, kisinin kendi kimligi ile ilgili somut bir degisiklige gittigini anlatmakta, bu durumda kisi,
bir italyan keman yapimcisi olarak taninmanin tiim ayricaliklarindan istifade etmeyi ya da Italyan olmayan
bir keman yapimcisi olarak taninmanin giigliiklerini bertaraf etmeyi amacglamaktadir.

Cremona’da atolyeler calg tiretimi ya da satis1 yapilan yerler olduklar1 kadar s6z onusu mesleki
pratigin otantisitesine iliskin alginin da es zamanl olarak insa edildigi ve sdylemin yon buldugu kiilttirel
mekanlardir. Otantsiteye iliskin sdylem ustadan ustaya veya atolyeden olyeye degisim
gosterebilmektedirler. Bu durum otantisitenin insa edildigi bu mekanlarin canli ve dinamik yapis1 hakkinda
fikir vermektedir. Zira stz konusu goriis ayriliklari, sdylemsel yapinin ‘insa” durumunda oldugunun bir
kanitidirlar. Ancak bu durum, baz: yerlesik otantisitelerin olmadig: anlamina da gelmemelidir.

Bir promosyon arac1 olarak Cremona’da keman, Stradivari ve katedral kulesinin kullanimina iligkin
cesitli 6rneklerle siklikla karsilasiimistir. Kiiresellesme soyleminin ve serbest piyasa ekonomisinin giderek
gliclendigi, rekabetin arttigi seksenli yillarin kiiltiirel ve siyasal ikliminde, Cremona’y1 ve onun keman
yapimina iliskin ekonomik acidan da 6nem arz etme potansiyeli tasiyan ‘koklii” gelenegini daha genis
kitlelere tanitmanin ve uluslararasi pazarda sunmanin kalic1 ve etkili yollar1 aranmis, bu nedenle kasabay,
keman yapimcilig1 agisindan uluslar arasi 6lcekte deger goren ve ‘marka’ olarak kabul edilerek 6ne ¢ikan bir
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merkez olarak anlatmaya calisilmustir.

Cremona lutiyelik festivali, kasabanin keman yapimcilifina iliskin merkezi konumunun Amati,
Guarneri ya da Stradivari gibi keman yapim ustalar1 ve biiyiik keman yapim geleneginin giincel ya da
tarihsel, gorsel ya da duysal tiim olanaklar araciligiyla hatirlatildig: ve kiiltiirel hafizan 1 bu yolla her yil
tazelendigi yogunlastirilmis bir program olarak kullanilmaktadir. Festival, soz konusu mesleki faaliyete
ilisgkin merkezi konumun kazanilmasi, bu kazanimin kalici olmasi ve baglama iliskin kabuliin
yaygnlastirilmasi yolunda ‘kent kuiltiiriintin aragsallastirildigi’, Cremonanin sahip oldugu en 6nemli uluslar
arasl organizasyon olma onemini tasimaktadir.

Mondomusica el yapimi yayl calgilar fuari, galgilarla birlikte Cremona otantisitesinin de satisa
sunuldugu, kasabanin s6z konusu mesleki baglama iligskin uluslar arasi 6lgekteki giictiniin sinandig: ve geri
dontistintin alindigi, mesleki degerin mesruluguna iliskin davramsin ol¢tilmesinde is goren kiiltiirel bir
mekan konumundadir. Cremona’daki ikna gticii ytiksek bu fuar sayesinde, kasabayla birlikte bir yandan s6z
konusu isin tanitimi yapilmakta, diger yandan da alic1 ve saticinin, malin degisim degeri konusunda stipheye
diismesi engellenmis olmaktadir.

Rekabetin ve benzerleri ile kiyaslanmanin bir vasitasi olan, beraberinde deger yargilarim da
getirerek begeni hiyerarsilerinin olusumuna katkida bulunan keman yapimcilar1 yarismasi, 6zellikle egemen
¢evrenin bir parcasi olmak isteyen gengler tarafindan oldukca 6nem gormektedir. Bunun sebeplerinden biri
otoriter arenada tartisilarak kararlastirilmis olmasi sebebiyle bir mesruiyet ve miikemmellik damgas1 gibi
kullanilan yarisma ve o6diiliintin, “‘marka” olmak isteyen gencler i¢cin bu olanag yaratmasidir. Bununla
birlikte s6z konusu yarigma, Cremona otantisitesinin korunmasi ve yayginlastirilmasina, Cremona’nin
diinya pazarinda taninmasina ve kasabanin konu baglaminda bir marka olarak cazip konumda tutulmasina
da hizmet etmektedir.

Cremona keman yapim atdlyelerinin tiimiine iligskin bir yargiya varma ve bu yargiy1 genellestirme
amaci tasimasa da Massimo Negroni ve atolyesi, konu baglaminda ytriitiilen tartismanin belirli bir 6rnek
tizerinden incelenmesine, meslek degerlerinin ve otantisite algisinin edimsel siirece nasil etki ettiginin
goriilmesine imkan vermistir. Negroni at6lyesinde tiim asamalar1 tamamlanan keman bu yolla Cremona
keman yapim geleneginin uygulamaya yonelik normlarmin ‘Negroni atolyesindeki algisi’” hakkinda
calismaya katki sunmaktadir. Buna gore kasabanin geneline hakim oldugu goriilen otantiklik tutumlarinin
Negroni Atolyesi'nde de korunduklar1 gozlemlenmistir. Usta yapimin tiim yapim asamalarinda azami 6zen
ve titizlik beklemektedir. Bununla birlikte galginin bazi asamalar1 diger boltimlere gore 6nem agisindan daha
fazla vurgulanmaktadirlar. Bu boliimler {ist tabla ve alt tablanin bombelerinin verilmesi, flato is¢iliginde ug
kisimlar, kapak bordiir isciliginde ug kisimlar, bas kiris yapimi, salyangozun sekillendirilmesi, ‘f" delikleri,
sap dibinin sekillendirilmesi ve sapin takilmasi seklindedir.

Sonug olarak1930'lu yillar Italya’simin kiiltiirel ve siyasi ortaminda gerceklestigi goriilen uyanis
hamleleri ile 1980°1i yillarda gerceklesen kent kiiltiiriinii aragsallagtirma adimlarinin, Cremona keman yapim
pratigine iligkin giincel ‘gelenek’ s6yleminin yaratilmasi ve sdz konusu mesleki pratige ait otantisitenin
olusumuna 6nemli oranda etki ettigi goriilmektedir. Bir mesleki pratigin ideal kabul edilen 6lgiitleri ile o
mesleki pratige sahip toplulugun psikososyal, kiiltiirel, siyasi ya da ekonomik ihtiyaclar1 arasindaki iliskiyi
sorgulamay1 hedefleyen bu calisma araciligiyla Cremona’da kazancin maksimimizasyonuna yonelik
davranisin, endiistrilesmis tiretim bigiminin belirli vasiflar1 yerine endiistrilesme 6ncesi tiretim biciminin
ozelliklerine yaslanma, geleneksel ustalik tanimini olusturma, ustalik taniminin degerleri ile iliskilenerek
‘geleneksel” olduklar: kabul edilen belirli tutumlar: siirdiirme yolu ile saglanmakta oldugu gorilmiistiir.
Elde edilen veri arastirmanin basinda ortaya konulan temel varsayimi dogrulanmaktadir.
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